﻿EX PONTO TEXT/IMAGINE/METATEXT Nr 1 (2), (Anul II), ian -mar , 2004 EX PONTO text/imagine/metatext Revistă trimestrială publicată de Editura EX PONTO Director: IOAN POPIȘTEANU Și S C INFCON S A Director general: PAUL PRODAN cu sprijinul Consiliilor Județene Constanța și Tulcea; Filialei „Dobrogea" a Uniunii Scriitorilor din România; Direcțiilor Județene pentru Cultură, Culte și Patrimoniul Cultural Național Constanța și Tulcea și Universității „Ovidius" Constanța Redacția: Redactor șef: OVIDIU DUNĂREANU Redactor șef adjunct: ILEANA MARIN Redactori asociați: NICOLAE ROTUND, CĂTĂLIN BALICA, ANGELO MITCHIEVICI, OLIMPIU VLADIMIROV Prezentare grafică: CONSTANTIN GRIGORUȚĂ Tehnoredactare: AURA DUMITRACHE Corectură: SORIN ROȘCA Colegiul: SORIN ALEXANDRESCU, Acad SOLOMON MARCUS, CONSTANTIN NOVAC, NICOLAE MOTOC, ADRIAN BAVARU, ENACHE PUIU, ION BITOLEANU, FLORENȚA MARINESCU, AXENIA HOGEA, IOAN POPIȘTEANU Revista Ex Ponto găzduiește opiniile, oricât de diverse, ale colaboratorilor Responsabilitatea pentru conținutul fiecărui text aparține în exclusivitate autorului Redacția: Bd Mamaia nr 126, Constanța, 900527; Tel /fax: 0241 /616880; email: library@bcu ovidius ro Administrația: Aleea Prof Murgoci nr 1, Constanța, 900132; Tel /fax: 0241 / 580527 / 585627 Tiparul: S C Infcon S A Constanta ISSN: 1584-1189 SUMAR ♦ Editorial OVIDIU DUNĂREANU — Cultură de azi pe mâine (p 5) TEXT ♦ Poezie IOAN FLORA (p 7) LUCIAN VASILIU (p 10) LI VIU IOAN STOICIU (p 14) GELLU DORIAN (p 20) SORIN ROȘCA(p 25) ARTHUR PORUMBOIU (p 31) ♦ Proză FLORIN ȘLAPAC — Bella (p 35) TATIANASLAMA-CAZACU — Era delicioasă A fost de-li-cios! (p 44) AUREL RĂU — Cercul și careul (p 48) ADRIAN BUȘILĂ— Cabinetul de psihologie (p 51) ♦ Memorialistică PERICLE MARTINESCU — Pagini de jurnal (1936-1940) Inedit, (p 57) ♦ Stări de spirit CONSTANTIN NOVAC — Europolis în flagrant (p 63) ♦ Traduceri din literatura universală MANUEL MUJICA LAINEZ și generația de aur a romanului argentinian Fragmentul Zâna, Cavalerul și Pajul din romanul Unicornul Prezentare și traducere de ROMEO MAGHERESCU (p 67) BAKI YMERI — Poeme (p 76) IMAGINE Reproduceri după lucrările lui Constantin Grigoruță (p I-VI) FL CRUCERU - Constantin Grigoruță (p 79) METATEXT ♦ Profil HORIA GÎRBEA — Nicolae Breban la 70 de ani (p 83) ♦ Cronica literară NICOLAE ROTUND — Recursul la memorie Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache (p 86) ♦ Vivisecții NICOLAE MOTOC — Body language (p 90) ♦ Lecturi ♦ Invitat „Ex Ponto' MARIAN DOPCEA — Nefericit în America (p 94) și Animal dresat de poezie (p 96) ANA VODĂ — Cetatea nu e gata de război (p 99) CORINA ANGHEL — O carte autoportret (p 101) ION ROȘIORU — Insula albă (p 105) ♦ Ancheta „Ex Ponto" Sărăcia „cenzurează" poezia Titlurile anului în topurile editorilor Anchetă realizată de CARMEN CHIHAIA Răspund: GETA Dl-MISIANU, VIOLA VANCEA, DOINA JELA, FLORIN LĂZĂRESCU, IOAN POPIȘTEANU, ALEXANDRU CEBUC, MARIN CO-DREANU, AURELIA LĂPUȘAN (p 113) ♦ Convorbiri „Ex Ponto" Prof dr GABRIEL ȘTREMPEL, membru de onoare al Academiei Române, directorul general al Bibliotecii Academiei despre Cronicarii moldoveni, ediții critice fundamentale, soarta manuscriselor Convorbire consemnată de IOAN LĂCUSTĂ (p 118) ♦ Istorie literară ENACHE PUIU — Istoria literaturii din Do-brogea II Epoca modernă Sfârșit și început de secol (1878-1918) Publicațiile (p 123) ♦ Clasici ai literaturii române FLORENTIN POPESCU — Ionel Teodorea-nu, după cincizeci de ani (p 131) ♦ Eseu ANGELO MITCHIEVICI — Corpul mașinilor și nefericirea lor Către o distopie mașinistă Câteva reprezentări ale corpului în avangarda românească: Brauner, Arghezi, Urmuz (p 135) ♦ Repere identitare LĂCRĂMIOARA BERECHET — Se poate vorbi de un model mitteleuropean în literatura și în cultura română? (p 142) RICARDO MONTSERAT: „Eu fac, prin scrisul meu, elogiul ficțiunii" Microinterviu consemnat de CARMEN CHIHAIA (p 147) ♦ Cronica literaturii străine CĂTĂLIN BALICA—lan McEwan, Grădina de ciment și tradiția „eului-narator" copil/ adolescent (p 149) ♦ Strategiile postmodernismului CRISTINA VLAICU — Reality shows (p 156) ♦ Imaginarul LAURA MESINA — A crede și a guverna sau sensul oikonomic al imaginii puterii (II) (p 165) ♦ Doctrine, ritualuri MARIUS CHELARU — Despre cuvântul pierdut în labirintul sinelui (p 173) ♦ Abordări ale imaginii MAGDA PREDESCU — Reprezentarea picturală și raportul cu referentul (p 176) ♦ Muzica MARIANA POPESCU — Dragoș Alexan-drescu la 80 de ani (p 185) ♦ Management cultural FLORENȚA MARINESCU: „Am sprijinit și voi sprijini în continuare creatorii autentici" Interviu realizat de CORINAAPOSTOLEA-NU (p 189) ♦ Istorie ION BITOLEANU — Nicolae lorga a meritat un glonț în cap! (p 193) ♦ Premiile Filialei „Dobrogea" a Uniunii Scriitorilor din România pe anii 2002 și 2003 țp 199) ♦ Revista revistelor (p 200) ♦ Cărți primite la redacție (202) editorial OVIDIU DUNĂREANU Cultură de azi pe mâine ste știut că pentru a deveni un fapt de autentică revelație intelectuală, sufletească și estetică, actul de cultură trebuie înfăptuit riguros, temeinic, inspirat, de cei chemați și nu lăsat la voia întâmplării și pe mâna oricui Când nu se petrece așa, ocazionalul, precaritatea, improvizația, amatorismul se abat cu furia unor molime, asupra lui, desfigurându-l, compromițându-l Iar aceste racile sunt cu asupra de măsură, mai ales, atunci când un asemenea demers se produce în provincie Multe dintre proiectele, temele, programele, manifestările puse în mișcare, aici, suferă de „inflație", sunt lipsite de amplitudine și de miză Aruncând o simplă privire în „ograda" noastră euxină, suntem obligați să recunoaștem că nici ea nu face excepție de la regulă Cu toată țâfna cosmopolită și prosperitatea arogantă pe care le afișează și în pofida zestrei considerabile de instituții culturale ce-o are, Constanța nu este, la ora actuală, ceea ce ar trebui să fie: un remarcabil centru de emulație și de iradiere a culturii, în partea de sud-est a României și Europei, la Marea Neagră între multele cauze, care contribuie la stagnare, la bătutul pasului pe loc, în acest domeniu fundamental și subtil al existenței noastre se situează, la vârf, și ignoranța crasă, indiferența și disprețul celor care au fost investiți, prin alegeri, să răspundă de destinul orașului Stau mărturie clar: în primul rând graba și ușurința cu care municipalitatea s-a descotorosit (a câta oară!?), fără regrete, la sfârșitul anului trecut, de cele câteva instituții de profil, aflate în subordinea comisiei locale de cultură, îmbrâncindu-le în „bătătura", și așa aglomerată, a Consiliului Județean, invocând motive nu îndeajuns de justificate, hilare; apoi, lipsa de respect față de oamenii care slujesc și înnobilează cu talentul, cu dăruirea, altruismul și sacrificiul lor aceste instituții Oamenii de cultură, personalități cu vastă experiență și înalt potențial spiritual, înțelepții urbei, care-i aduc faimă și strălucire, nu constituie niște parteneri de dialog și de consultare pentru „culturnicii" locali de azi (E mai comod să te înconjori de câțiva sfătuitori nevolnici care să-ți cânte’n strună, nu?!) Iar dacă au șansa să se rătăcească, între consilierii tomitani, unul sau doi inși proveniți din această sferă de activitate, împinși de interesele și anafoarele tulburi ale eșicherului politic, ei nu provin din elitele culturale, ci din spatele plutonului EX PONTO NR 1 2004 5 Odată acreditați acolo, dornici să parvină și să vâneze profituri, aceștia se lasă asimilați de către ceilalți, se pun la dispoziția celor puternici, competența și prestațiile lor dovedindu-se conformiste, lipsite de viziune și originalitate, fără rezonanță Mentalitatea subversivă, că în cultură se poate construi și evolua cu bugete derizorii, că ea nu este eficientă și rentabilă, altele fiind prioritățile pentru care trebuiesc acordate miliardele, că de cultură nu este atâta nevoie pentru că mănâncă banii publici degeaba, este gravă și periculoasă și spune totul despre cei care o propovăduiesc! Ajunsă la cheremul unor astfel de „gânditori" pragmatici și fără har, proveniți din rândul cârciumarilor, tehnicienilor veterinari, șoferilor, unor ingineri obscuri — care au votat fără rușine plantarea de șalupe, geamanduri și elice de vapoare date la fier vechi, vopsite și înfrumusețate ca niște sorcove, la intrările principale ale orașului, și la intersecția marilor lui bulevarde; „capodoperele" cu pricina întruchipând vulgaritatea, realismul gregar, neavând de-a face cu arta, atentează la calitatea bunului gust —, cultura ajunge un organism lipsit de imunitate, expus unor boli incurabile, cade în ridicol și caricatură Supusă continuu unei amenințări demolatoare, contaminată de confuzie, snobism, impostură, concepută de minți mici pe termen scurt, în funcție de interese precare și de nechibzuitele subvenții acordate și, vorba cuiva, „lipsită de metafizică", dezvoltându-se anormal, nelăsată să se sedimenteze în straturi rezistente, capabile să creeze tradiție pentru siguranța, în istorie, a generațiilor ce vor veni - o asemenea cultură riscă să pună sub semnul îndoielii însăși identitatea acestui țărm, veritabilă vatră de civilizație și sinteză românească Numai respectând tradiția, moștenirea lăsată de înaintași în domeniu — cum remarca, în excelentele sale eseuri pe aceeași temă, și prozatorul Eugen Uricaru, președintele Uniunii Scriitorilor —, evitând ceea ce ține de efemer, de kitsch, de meschinărie, de regionalismul păgubos și agresiv, promovând specificitatea și valorile incontestabile ale locului, alocând fără frică, fără prejudecăți, deschis, energie neclintită, pasiune și bani, cultura constănțeană — singurul tezaur acceptat în competiția cu prestigiul culturii naționale și europene în perpetuă transformare — o poate apuca pe linia de forță, cu bătaie lungă a reușitei, poate lua înălțime și recăpăta anvergura de care are nevoie EX PONTO NR 1, 2004 6 IOAN FLORA poezie Ovidiu la Pont sau Despre iertare și grațiere 'emile sunt aici aspre de-ngheață vițelul de aur în vacă și vița plesnește precum coarnele de melcîn aerul de cnut Bruma de greacă a localnicilor e stâlcită rău și barbară, dar până și barbarii pot fi îmblânziți și aduși pe calea rânduielilor tale imperiale, valurile însă, nici vorbă! De Roma mi-e dor Căci, așa cum prea bine știi, fericit este cel ce poate să-și apere cu patimă și curaj iubirea Alții vor spune, vor gândi poate: In sua fata ruit Și cu toate acestea, țărmurile bănuite doar, depărtările și uneori pescărușii și asfințitul soarelui pe mare Aici vinul îngheață în butoaie și versurile în gâtlej și-i cert că te-am iertat încă din prima clipă, imperatoral meu, călăul meu iertător în toate și binefăcător, și-mi place să cred că și tu m-ai grațiat demult, iertându-mă, și că numai rătăcirile și naufragiile mulțimii de vase ce trebuiau să-mi aducă mântuirea (din gura, din pana ta aurite!) numai ele ce mă mai țin în părăginire ca pe o vie uitată în vidul înghețat din Hiperboreea Te-am iertat, o te-am iertat, Auguste! Ajută-mă să ies nevătămat din marea aceasta de tină și gheață! Permite-mi să-mi deapăn curând un cuib liniștit la umbra piciorului desculț al celei ce o iubesc și o știi! Ave, părinte imperial! Despre verile la Pont, Publius Naso n-a scris nimic Poate că vara, ре-un cer înstelat și abrupt, admira totuși mersul legănat al femeilor sarmate (care nu știau să toarcă și nici să țeasă) purtând cu desăvârșită grație găleți cu apă proaspătă în vârful capului luminos Nu-și dezlipea, presupun, ochii de la gleznele lor arcuite venind de la fântână și uita pentru o clipă și de Sulmona și de Corina și de mulțimea sarmațilorși a geților alergând sălbatic, cu ghioage și cuțite la brâu, pe cai iuți și mici Despre verile la Pont, Publius Naso n-a lăsat nimic 1987 EX PONTO NR 1, 2004 7 Capul zburător Era o toamnă răscolitoare, cu cețuri eterne și seringi de lumină cancerigenă, reglementând circuitul bubuitor al sângelui în artere Noi eram pâlcuri de sălcii asediind malurile de lut topit, pufoase colonii de cormorani, gata să dea asaltul din dreptul inimii de gheață a râului în apele Dunării se oglindeau impasibil stelele: o ceață groasă ni se așeza direct pe retină, cuvintele ne încremeneau în gâtlej Priveam cum se zbate în năvoade o beznă lichidă, cu două etaje și două inimi, iar deasupra — un cap zburător El venea din Nord, schelălăia, se rostogolea, încremenea într-un punct fix Dacă închideam ochii, capul zburător ni se așeza direct pe umeri Dacă priveam în pământ, el cernea lumină ca o stea căzătoare, prefăcându-se pe loc în cenușă Acest cap zburător nici nu exista, ne-am spus într-un târziu El e însuși câinele oglinzii curgătoare ce o asediem acum, scăpat provizoriu la aer Milioane de zile EX PONTO NR 1, 2004 Se face că zac lungit în prundiș, cum m-aș desfăta în iarbă Ochiul meu drept vede noianul de fapte viitoare, ochiul stâng e năpădit de trecut Imaginez rădăcini-genunchi, rădăcini-scândură, rădăcini înfipte în nămol, adăpostind stridii și crabi și pești zburători lăsați la vatră Nu mai aud răpăitul tobelor glorioase ale ploii Se face că zac lungit în iarbă, visând cum visez că visez o tandră inscripție tăiată într-un bloc de marmură neagră, străjuind un însorit drum de țară, primăvara: „Și va recunoaște drumul Și paznicii pragului îl vor lăsa să treacă Și va pleca și va reveni în jurul celor ce-l iubesc, vreme de milioane de zile" 8 Contele f h și animalul asasin Statuia de marmură a contelui Felix H , acoperită de licheni și viță sălbatică, înfățișând un om aspru și hotărât cu barba probabil roșcată și rară, cerbul asasin, cornul de vânătoare, lancea exagerat de lungă, afganii tolăniți la picioarele stăpânului Această marmură, șlefuită, netezită cu palma dintr-o sinceră și fățișă afecțiune pentru tânărul aprig, străpuns cu coarnele acum un secol și mai bine de animalul ce-i stă, iată, alături, îmi sugerează mai degrabă o liniștită scenă de familie și-aproape deloc vărsarea de sânge albastru pe-aceste cețoase și crude meleaguri Astfel, nu-i înfățișat aici decât neclintitul orgoliu al vajnicului nobil, disprețul manifest față de tot ce-i trecător, pătimaș și umbrit Moartea a fost ignorată cu desăvârșire de data aceasta și numai astfel se poate lămuri și justifica marmoreana tovărășie dintre contele H și animalul asasin Grădina, palatul, pâlcurile de nuci și pini, vița sălbatică prezentă la fiecare pas, castanii și ulmii, cerbul adulmecând lumina hipnotică de toamnă, pădurea de negre stoluri desțelenind oglinda cerului de smarald EX PONTO NR 1, 2004 9 LUCIAN VASILIU Epistola I EX PONTO NR 1, 2004 Lucrez până în zori cu o sticlă de apă minerală pe masă Jur-împrejur maldăre hârțoage August Rodin, Le Baiser, Photo Roseman alte fotografii ustensile de tot felul, frunze cadavre aprige negații Pentru păianjeni în patru văi cardinale trag firele din trupul meu: al cincilea sălășluiește chiar în craterul inimii lucrează pe dinlăuntru Prada ora 24 atârn de gâtul unui cal în goană ora 1: urc în genunchi treptele Capitoliului ora 2: în fotoliu șade îngerul și dictează ora 3: trei balerine îmi pansează rănile ora 4: un ștreang atârnă din tavan ora 5: arderea pe rug, cenușa radioactivă ora 6: gimnastica de înviorare 10 Epistola III Cineva nu va reuși să parcurgă aceste rânduri: uneori nu se mai deschide parașuta — cerul devine ochiul unui șobolan mort Un cuvânt se oprește-n gâtlej Un altul moare eroic pe baricadă, în uralele insectelor devoratoare Un altul nu se exprimă suflare de gheață pe chipul alchimistului Epistola IV Iau la bătaie cuvintele JAP-JAP! JAP-JAP! Nu ascultă decât de domnul EMINESCU Mă detestă: le-am scos de sub regimul Metaforei, nu le-am învățat filosofie arabă Se ascund în praful de pe rafturile bibliotecii, în vecini în subteranele Academiei La mari intervale organizează mitinguri Cum le prind, le snopesc în bătaie Ele știu că astfel nu rezolvă nimic Eu știu că astfel nu rezolv nimic: m-am obișnuit să le biciui s-au obișnuit cu zdravene bătăi s-au obișnuit cu marile demonstrații JAP-JAP! JAP-JAP! EX PONTO NR 1, 2004 11 Narațiune (Europa) Existența mea de acum se rezumă la a exprima căderile masive de zăpadă (în acest spațiu se petrece conversația esoterică între mine și fratele meu „Despre sublimul femeilor scandinave") Revin târziu acasă de unul singur printre bețivi tramvaie cucuvăi Mă încântă un pâlc de țigani și o armonică, imagine pe care am întâlnit-o și într-un poem celebru Acasă mă așteaptă șobolanul însingurat și suferind — își plimbă coada printre manuscrise, rememorează biografia lui J S Bach Fără aripi, fără împărăție eu sunt un fel de liturghie de duminică, un fel de ușă bătrânească luată cu asalt de nopțile Europei EX PONTO NR 1, 2004 Narațiune (Calul Ventonică) Miercuri am hotărât să petrecem în cortul amicului nostru hindus Gebarau Au fost invitați saxonul Um și slavul Nidalov Pe rând, schimbam pieile între noi: una de guzgan una de șopârlă una de inorog una de dinozaur Fiecare se simțea la fel de bine în pielea celuilalt Peste toți, divina Riama, sora amicului hindus, respira cu gura roșie incendiată de mierle 12 Conversația noastră, pâlpâind la focul unei țuici autohtone era o formă de a ne bandaja reciproc rănile Vulpea argintie se gudura la picioarele noastre Prudenți în a aborda temele majore, am ajuns să vorbim despre calul amicului nostru, cal botezat Ventonică Numele acestuia semăna cu un diavol căzut într-o groapă postbelică Saxonul Um era cel mai blond dintre noi Știa totul despre Filon și Iulian Apostatul Slavul Nidalov cânta mirabil, visându-l în fiecare noapte pe Marmeladov Hindusul Gebarau era cel mai interogativ Și cel mai întunecat Despre mine, doar ei pot să depună mărturie Narațiune (Conversația) Pe neașteptate sare zăvorul Noaptea adâncă a pogorât peste urbe: plec în obișnuita peregrinare Prietenul orb mă bănuiește venind prin cețuri Pornim conversând pe străzi fără număr printre case răzlețe El perorează despre „Principiul feminin al lumii" cu argumente bizare: susține că nu întâmplător Lumina, Solitudinea, însăși Ziua sunt substantive de genul feminin (până și Ora și Moartea și Clipa aceasta) EX PONTO NR 1, 2004 13 LIVIU IOAN STOICIU Cinci zile din luna mai 1985 (jurnal) Valul EX PONTO NR 1, 2004 Vineri 10 Trezit tot mai obosit La 7 30 pus pe picioare, mă rad, o oră mai târziu sunt deja la locul de muncă, la Biblioteca județeană „Duiliu Zamfirescu” Recapitulez în ciornă ziua de ieri, pentru jurnal Cumpăr pâine, 20 de pachete de biscuiți „Voinicel” și muștar Sunt invitat să ajut la Casa de cultură a sindicatelor la împărțirea formațiilor sătești ce sosesc din județ la Focșani pentru „Cântarea României” și să le cazez, le spun că nu e treaba mea, nu mă pricep, n-aveți decât să mă penalizați la salariu, stau deoparte Gargară politică pe seama refuzului Fostul meu coleg de liceu Mihai Gherasim, azi profesor, pleacă iar pe bicicletă în Europa, i-a dat și Securitatea aprobare, mi-ar plăcea să particip și eu la o asemenea minune, îi spun Tu? Tu ești păzit mai ceva ca sfintele moaște întors acasă, stau la televizor la fotbal sovietic și mă gândesc la mine și la tine și la ce-o mai fi cu noi peste 20 de ani Nu spuneam eu că o să-mi iau sufletul tău drept zeu? Mi l-am luat Tu și așa ți l-ai vândut pe nimic la amanet, ți l-am cumpărat eu Nu vrei să ți-l răscumperi? Draga mea invizibilă, tic tac Sufletele ne sunt vestigii ale unui timp în care nu noi ne simțim 14 stăpâni, în care este un singur stăpân - un stăpân uriaș, necunoscut Un uriaș care ne e comun în tufiș: „auziți, să nu faceți zarvă, să nu vi se ia și ceea ce mai aveți” La umbră Tu la umbra mea, eu la umbra ta - stăm la umbra sufletelor, umbra care ne e prielnică, de aceea ne iubim Ne iubim? împreună, suntem tufe Suflete-tufe, umbra lor Suntem împreună un uriaș Dar nu suntem, dragă, decât de mărimea amărâtelor astea de tufe de liliac alb înflorit, frumos mirositoare, nu mai exagera atâta Tufe care ne mângâie ușor pe picioare, după ce facem dragoste în grădină, să ne atragă atenția: că să fiți smeriți și de aici înainte, copii, umbra pe care o vedeți este a valului E o lege a repetării Sâmbătă, 11 Soția e la Focșani Sud, în cartier, la părinții ei, coase la pânza de in topit, nu știu ce mai vrea să facă, n-o va termina Va reveni acasă cu o fustă de „garofiță ondulată”: nu-mi place, e prea comună, îi spun, e dezamăgită Adormit pe picioare, am o nervozitate surdă în mine, stau bosumflat Telefon de la surioara Ita, din spital, are otită și furuncul în nu știu ce ureche, mă roagă să-i dau o carte de a mea cu autograf doctorului ei, că e de joi internată Plec iar cu tine cu sorcova Pe cărarea cea întortocheată, învăluiți în ceață verzuie: că e o lege a repetării, prin amurg ne șuieră lupii, lupii firii, de oțel, cu trei rânduri de colți, coborâm din vârful unui munte de când ne știm, măștile ne cad una după alta, an după an, e o succesiune, până ajungem de partea cealaltă a EX PONTO NR 1, 2004 15 cortinei și devenim invizibili Clăile de fân, cosmice, ale morților noștri, care ne apar mereu în față, rămân și ele în urmă și furnicile bețive ne cotropesc: dacă stăm pe loc, aberațiile magnetice ne măgulesc vanitatea imediat, tot ele fiind cele care, nu de puține ori, ne rătăcesc în zâmbetul aparențelor E bine, zicem, e foarte bine - reîntorși aproape în fiecare zi acasă, oricât ne descoase maica, soția, fiica, nepoțica: în pădure am cules fragi și pere pădurețe și am avut posibilitatea de a doborî mai ușor copacii Copacii de culoarea sturzului, ăia, știți: dar acum ne e cam rău Ne-orfi deocheat copacii? Copacii? Vai, copacii! Copacii de culoarea sturzului, care ne-au ținut ascunse inimile după moarte: cum de nu i-a recunoscut sufletul vostru? Numai miros EX PONTO NR 1, 2004 Duminică, 12 Trag de somn cât pot, îl visez pe un fost coleg de bancă, Neculai Stoian, decedat în ianuarie anul ăsta, pe un frig îngrozitor Nu-mi mai amintesc despre ce anume discutam cu el, dar la un moment dat am luat seama în vis că el e mort și l-am întrebat cum vine asta în vis nu mirosea a mort Semn grav pentru nervii mei: am început să mă comport în viața de fiecare zi ca-n literatura fantastică - și ca mine, toți Am răbdat vreme atât de îndelungată, înghițind în sec: nu ne e rușine, doar se teme de puterea noastră! Ah, dacă stăpânul trupului nostru n-ar fi din clanul fantomelor Dârele lui odorante ne țin loc de direcție, „în timp și spațiu”, după ce ne cercetăm cugetul reciproc Săraci cu duhul, numai 16 miros, așteptam nourii nerecunoștinței, binefăcători, și când colo încă un văl îl miroși? Văl între mine și tine e ziua de azi, un pic mai dens ca vălul de ieri, un pic mai subțire ca vălul de mâine: o vedere a imensității care ne înconjoară, nu? înzestrați și cu nas posterior Doamne, dacă nu noi, în ceea ce există mai puternic în sufletul nostru, măcar pietrele Pietrele parfumate, tăblițe înscrise, pe care ardem Pietrele mai îndepărtate, puse cruce la cap, până la urmă, cu viitorul asigurat, mai puțin sperioase: ele de ce nu grăbesc pasul și rămân mereu în urmă? El, nu eu Joi, 16 E vremea umilinței mele maxime, nu se mai termină, de nicăieri nu mai vine nici un semn de bine, toți parcă au înnebunit Iar nu am chef de nimic, nu mă mai bucur de nimic Ajut copilul să taie un „elefant” la traforaj Beau toată cana de ceai Mă văd în fața ochilor, mi-e milă de mine, nu mă recunosc, poate nu sunt eu, poate e altul El contează, nu eu Când adierea dimineții se stârni, suflând în lampă, tot soiul de istorii nerușinate, neîntâmplate, chicotind înfundat, de peste zi, se lăsară pentru o clipă întrevăzute: ele chiar vor avea să se întâmple? Cu inima îndoită: se întreabă, trăgând câte o plantă din sertarul mesei, din grădină, la sorți, din care să facă un ceai cu efecte halucinogene EX PONTO NR 1, 2004 17 O, înrâuriri reciproce: plin de vrăbii albastre pe mâini, unele în formă de toc, altele sub formă de călimară, așezat sub mărul sălbatic al bătrânilor După un studiu al vechilor reguli: pe cuvânt de onoare Caligrafiind literă cu literă — „Nimeni nu se îndoia că zeul n-ar fi fost de față”, nu văd de ce ar trebui să vă dau eu supunere Supunere: vouă, plantelor trase la sorți, ajunse călăuze de trecut pe tărâmul celălalt Băutură, nimic? EX PONTO NR 1, 2004 Sâmbătă, 18 Arunc un borcan cu zahăr plin cu furnici O cafea? De la CC al UTC, trimisă de la București la o șezătoare literară la Andreiașu, în Vrancea, o delegație condusă de Victor Atanasiu: fiind la mine, la birou, cu pâinile cumpărate pe cartelă pe trei zile, le dau o pâine activiștilor: că au salam pus pe masă Băutură, nimic? Prefer să nu-i însoțesc nicăieri, dispar pe șest Intru într-o altă dimensiune, pentru prima oară, la un vecin care scrie versuri, n-are ce face: apartamentul lui dă pe dinafară de sticle goale prăfuite Printre dărâmăturile caselor bunicilor noștri, printre pruni, primăvara, judecând lucrurile după ciclul propriului sine: am apucat cheia și am început s-o învârt nebunește în broască O cheie albastră, găsită pe jos Mai rămăsese o ușă în față, încuiată: dar fără de nici un folos, întâi am învârtit-o eu, apoi tu, apoi Cheia ne ardea inimile și treptat, treptat zeul din ea, atoatestăpânitor, a căpătat mai multă autoritate și asupra caselor sufletului bunicilor noștri 18 Case ale renunțărilor dărâmate pe fugă, pe dinafară, dar pe dinlăuntru mai întregi ca niciodată, am spus fiecare atunci: dimpreună cu toată rugăciunea Rugăciunea: noi suntem cei care vom lua, până la urmă, calea apei, oare ce farmece se mai află pe ea? Pe calea apei Ah, nu vă mai schilodiți firea De fapt, câtă băutură mai e depozitată pe aici? Mai e ceva în sticlele alea? Apă, nu Cine întreabă? întreabă când un zeu, când altul, înălțându-și brațele către cer, pe câte o creangă, înflorind Astfel: până când noi am întors capul și am pus ochii în pământ EX PONTO NR 1, 2004 19 GELLU DORIAN îngerul EX PONTO NR 1, 2004 Am obosit, îi spun, și el se așază mai nevăzut peste brațele mele lipite de trup, nu este o întâmplare oarecare să nu te vezi cum mori și după moarte, în lumina absentă a ochilor care te-au privit toată viața din împrejurimile tale în care te risipeai fericit, trist, al nimănui al tuturor, nu e o întâmplare oarecare, abia atunci nu mai are importanță ce vezi, nimic nu mai are importanță, ca o sticlă gazoasă, cerul te înghite, unde n-ai existat vreodată începi să exiști nevăzut ca până atunci, un pustiu atât de întins plin de aripi ce cad ca frunzele până ce le înghite pământul,- ai obosit, - să zbor în locul tău, să trăiesc în locul tău, să mă trezesc în fiecare zi în locul tău, să i-au micul dejuin în locul tău, să-ți câștig existența, să ți-o pierd, să-ți iubesc femeia, să-ți ascund amantele, să-ți vizitez prietenii, să dau binețe celor ce-i știi, să-ți înfrunt dușmanii, să beau în locul tău, să mănânc în locul tău, să dorm în locul tău, să mă îmbolnăvesc în locul tău, să se uite vracii în mine, să turb de durere în locul tău, să fiu fericit în locul tău, să fiu trist în locul tău, 20 să călătoresc în locul tău, să-mi fie teamă în locul tău, să visez în locul tău, să-ți doresc moartea în locul tău să-mi fie milă de ce văd în jur în timp ce tu de milă să n-ai habar, să dăruiesc, să primesc în locul tău, să înjur, să mă închin în locul tău, să fur, să ucid, să înșel, să iubesc aproapele, să râvnesc, să disper, să-ți îngrop părinții, frații în locul tău, să cad mort și să mă trezesc viu, îngrozit că exist în locul tău, să aștept ultima clipă în locul tău, să nu știu ce mă așteaptă dincolo în timp ce dincolo e pace și liniște, aici durere fără sfârșit, să nu-mi văd îngerul, în timp ce tu nu știi că de fapt eu fac toate acestea fără ca tu să-mi fi cerut,- am obosit, iar tu nu vii să te așezi în locul aripilor mele, trupul tău greu se pierde-n țărână, trupul meu ușor se pierde în cer, numai sufletul se duce acolo unde nu știe de unde vine unde se duce, inima mea așezată în ochi vede mai mult decât ochiul tău așezat în inimă, ce pot veghea poți fi cât ți se îngăduie, ce pot fi există de mi se îngăduie, sub cenușă jarul mocnit al zborului de mâine, cetate în zbor pe cetate stătătoare, eternitate pe efemer, trup de aer pe trup de pământ, aripă pe brațe,- când obosim împreună, ni se văd lacrimile agățate la gâtul femeilor, tu poți iubi, mie mi se îngăduie să te privesc, tu poți dormi, mie mi se îngăduie să veghez, tu poți muri, mie nu mi se îngăduie,- vino în locul meu, îmi spui, dar cine să vină, între noi există o prăpastie pe care tu aluneci mereu până când totul devine ușor ca zborul ușor spre nicăieri, albastru, absent, EX PONTO NR 1, 2004 21 EX PONTO NR 1, 2004 ca într-o uitare de sine, tu obosești, mie nu mi se îngăduie,- și eu am fost trimis în lume, lumea se înfiripa din nimic, nu mi-arfi greu să ți-o povestesc, este atât de puțin încât aș putea-o face-ntr-o clipă, ție ți-ar trebui zece vieți și pe pământ nu poți avea decât una,-până să te arăți, a trebuit să aștept, n-am obosit așteptându-te, nu mi se îngăduie, așa cum te-am văzut de la început, te văd și dincolo de sfârșit, odată cu mine trimis în lume, mi s-a dat și singurătatea ca o răsplată pe care numai cei ca noi o primesc, vouă doar ca pedeapsă,- dacă ai fi fost liniștit la ivirea în lume, mi-ar fi fost greu să te apăr acum când ți se aruncă pedepsele ca niște pietre în trupul rănit, să nu mori, durerile tale îmi acoperă trupul de pe care cad apoi ca frunzele putrezind în pământ, ești atât de vulnerabil, încât de fiecare dată trebuie să te ridic în picioare ca pe un prunc ce învață să meargă,- în fiecare dimineață te văd ostenit, seara te așez în somn ca o durere în trup, noaptea, o tristețe adâncă pe care nu o mai poți ostoi,- la ce bun toate, la ce bun nimicul acesta de viață, nimic nu mai are rost, așa cum aveau odată toate rostul lor, mi s-au retezat brațele și în locul lor au lucrat gândurile, mi s-au retezat gândurile și în locul lor au lucrat visele, mi-au fost luate visele, în locul lor n-au mai fost aduse decât tristeți pe care le oblojesc cu uitarea din care nu mă mai trezesc, până ce iată un suflet gol pus pe tavă ca un cap de rebel fără țară, în locul meu nu vei veni tu să-mi oblojești tristețile, suma unei vieți vegheate din cer, în locul tău nu poate veni nimeni, nimeni nu poate înlocui pe nimeni, și atunci dispar toate, dar unde dispar, 22 când nu mai poți vedea răsăritul, nici apusul nu mai poate fi văzut, când totul este fără început și sfârșit, totul devine nimic,- eu atârn mereu de o clipă, tu nu atârni de nimic, deși ai toate clipele în ochi, așa cum pot privi eu cerul plin de stele, cerul pare a se sprijini în privirile mele, două pleoape ce-l pot ascunde, noaptea ce mă poate înghiți, în afara ei rămânând totul,- când stau ostenit și gata de risipă, când cad risipit și aproape apus, când sunt mort și dus, când nu mai știu nimic și din față vine lumina iar din spate mereu întunericul, când toate sânt într-unul, când mă veghezi și nu sunt, când îți respir aripile, zborul tău mă respiră, atunci poți fi acea lumină ca un lapte supt din țâța doicii pe când mama era istovită, atunci, lângă mine părăsit de mine te-ai fi putut așeza și cunoaște, am fi putut împărți pâinea, apa și vinul, am fi putut împărți suferința, bucuria, tristețea, însă n-a fost decât ca într-o lectură în care viața devine cea mai frumoasă pierdere posibilă, sau ca într-o viață în care aduni toată zgura o luminiță ca într-un schit înconjurat de jivine, nu-ți pot spune eu cum ar fi putut fi, probabil acum când mă vezi ostenit, gata să-ți întind mâna spre aripă, îți vin norii să te acopere și nu mă vezi decât despărțit de mine pentru celălalt, sau doar îmi închipui, iar când fac acest lucru probabil aripa ta îmi sta peste frunte plină de uitare ca stârvuri de gânduri, o simt, poate fi ca o transpirație ușoară uscată de vânt, poate fi ca buzele femeii aduse până aici cu amintirea unor zile îndepărtate, chiar tu, în locul meu, trezindu-te trist din somn, cu încă o zi peste atâtea piei puse la uscat pe o plajă pustie de pe care au plecat toate femeile, numai urmele lor ca un scris antic cântat de Orfeu prin suferințele lui Tirezias, până dincolo de apele ce urcă la cer, chiar tu, așa cum am tot făcut eu EX PONTO NR 1, 2004 23 pe când vedeam în fiecare noapte somnul devorându-mă până în zori când eram aruncat odată cu tine pe fereastră pe straiele femeilor ieșite din schimb, pași iuți pe asfalt către patul în care se vor arunca peste trupurile bărbaților gata să fugă în lume, chiar tu, la îndemâna imaginației mele pustiite tocmai de tine trimis să mă duci acolo unde nu se vor mai auzi nici pași, nici umbre, iubirea ca și ura, flori uscate ca busuiocul mereu mirositor, tu, așa cum rămân eu istovit chiar de trecerea mea prin mine ca o apă prin propriul ei nume devenit albie secată, lut umed în lut uscat, tu, când eu fără umbră mă pierd prin lume iar lumii i s-a făcut de urât, așa, cum mă supraveghezi să nu-mi golesc singurătatea de mine EX PONTO NR 1, 2004 24 SORIN ROȘCA Jurnal din vremea marilor Pitici (1990-2003) în țara asta cu trei guri cineva mușcă din mine și nu se mai satură, cineva îmi ascunde printre rânduri fărâma bucuriei, îmi întoarce lumina pe dos ca pe un ciorap în zori, cerul mocnește a seară Cineva ne-ar vrea în ochiul său ca-ntr-un țarc, vite de prăsilă, fără nume, una-ntr-alta, piele lângă piele, turmă de colb aburind sub frig, cineva ne deschide larg moartea dar poezia nu vrea să moară! Cu sângele șiroind pe frunte poezia se refugiază-n psaltiri, deasupra-i albatrosul preschimbat în clopot, prin neguri, șuieră ordonanțele, șuieră * Scriu acest poem cum aș vărui cu lehamite ora târzie pregătindu-vă zidul; EX PONTO NR 1, 2004 25 e vremea marilor Pitici, e nunta voastră mori de vânt ale nimicului urnind fără noimă aerul rânced dintr-o zi într-alta; firesc ar fi să-mi pavați strada cu umbrele voastre mărunte ca solzii de lin, firesc ar fi să-nchideți în amfore aerul respirat de poet, drept mărturie a întâmplării de-a-i fi trăit în preajmă, firesc ar fi să vă înghesuiți într-o bancnotă ca-ntr-un templu, s-o trec prin jar, și să-mi aprind țigara * Copilăria-i o corabie cu îngeri, dar între uter și cimitir doar tu, iubire, ești singura-ntâmplare ca o fereastră deschisă-ntr-o stea; în rest, șiruri de burți arătându-și colții, mârâindu-se, burți la pândă înghițindu-se cu disperare, burți arogante ducându-vă-n lesă prin saloanele de lux ale confuziei, burți nemiloase abandonându-vă la semaforul dintre două Siberii Ferecat pe dinăuntru în propria-i burtă ca-ntr-o limuzină, marele Pitic vă joacă pe degete cum ar dezlega integrame; EX PONTO NR 1, 2004 * Mor ca și cum aș cerși un fulg de lumină unui Dumnezeu plictisit, orb, surd, sătul până-n gât 26 de privirea-mi tăioasă, mor învelindu-vă grijuliu sufletele goale, e iarnă, mor încurcat în mine însumi ca-ntr-o plasă, dar poezia n-are nici-un chef să moară! Cântec de dragoste Nescris, neauzit cuvânt, copil din toate câte sunt, să-mi duci în carte ce ți-au spus colindătorii de apus pe sângeriu de deal cu meri la spartul toamnei în poveri, la crucea rodului de vin sub care îngerii se-ațin, să te strecori în șoaptă lină pe sân cu viscol de lumină; neînceputule cuvânt lasă-te-n carte de pământ, sub pasul ei, când zorii ard să-ți pui spinare de ghepard, să-mi vină lin, să crească-n jar cea necuprinsă în altar, fără de nume în vreun grai sălbăticiunea mea din rai Iubirea în rostogolire Ea își rotea surâsul goală în fața oglinzii, sălbăticiune tânără și numai chemare, cerul s-a topit într-o pasăre cum pielea îngerului între aceste file și-n ochiul ei cu înserare m-a ferecat printre lumini copile; vârtej de alb culorile-mpreună fugeau pe coapsa-i EX PONTO NR 1, 2004 27 cât luna pe din două, războinici sânii în rotire tăiau felii subțiri de aer prin care timpul nu pătrunde, ci doar iubirea în rostogolire; goală în fața oglinzii, cum se-adâncea în mine fără de vină dulce mirare, ea juca pe degete lumea și cerul, regină și sclavă triumfătoare EX PONTO NR 1, 2004 Baladă veselă pe-o stradă a tristeții Eu sunt balada veselă scrisă ре-un gard ateu înspre periferie de-un popă lipovean trecut la sfinți în biblia cu beri pe datorie de sub tejgheaua nopților fierbinți, baladă veselă-s amărăciunii voastre de-a fi ieșit pe lume-ntr-un maidan tras la rindea ре-un dâmb cu plopi apatici și ziduri cocoțate-n cenușiul schimonositului imaș cotidian; eu sunt o formă rară de lumină, mă știu pe dinafară-ncrâncenații păstori de stupizenii la pahar, sunt degustat, prelins ca din greșeală prin decolteuri cu înalte funcții, mă răsfoiește în silabe dom’ Primar, mi se dedică majorări de taxe, mi se înalță-n mare-un bust de jad, sunet cu sunet am intrat în patrimoniul stradelei triste cu cinci plopi apatici și-o fată blondă fluturând ре-un zâmbet deasupra porții care dă în iad 28 Mică baladă despre ochiul meu pușlama Fuge-n ocheanul zeilor la desfătare șoimul meu cu două dioptrii Nesătulul de rotunjime, scormonitorul, făr’ de clipire dă iama-n madonele rimelate cu utopii; vine furiș pe coală-n înserare sipete cu minuni ochiul fără de șea; cunun cuvintele, se urnește povestea, corabie străluminând migdalii sub falca-nțepenită în mirare a unui port nătâng de mucava Dezmierdare Palmele-mi coboară uneori pe trupul tău ca într-o țară sfântă cu rotunjimi de piersică și abur de mătase, plutesc abia urnindu-se în zbor ca două lebede pe coapsele-ți de aur și clipa-i fără timp în dezmierdare; lungi șiruri de furnici cu poveri de uimire în degetele mele-și fac mușuroi, nu cumva să te pierzi lună, să cadă zorii prea curând peste noi, nu cumva să-ți urnești respirația Mare EX PONTO NR 1, 2004 29 La Hyperborea La Hyperborea-ntr-o stea fără timp calul cel alb mă petrece și-s tot mai departe de mine, iarna-și coboară degetele-n coama lui prin care ieri mai străluceau cocori, țărm nou, înalt abis mă țese-n fir de aur sub coline; ca pielea șarpelui de foșnitor glasul meu a prea târziu împarte-n candeli pânza nopții pe care încă e lumină chipul tău tot mai departe-n albul de cătină; mă trece îngerul prin fântâni de sidef cu urme stranii de cuvinte-n destrămare, stoluri de liniște s-or înălța curând, șoapte de-argint ne-or ține pe genunchi adolescenți, tu flacăra din vis, eu întrebare EX PONTO NR 1, 2004 30 ARTHUR PORUMBOIU Strigându-i timpului Strigându-i Timpului: „Nu arde drumul pe care am să vin!“ Era în zori și ramuri crude chematu-m-au; pe căi de rouă desculț am mers, și-adânc în sânge intrau âcele de răcoare, și-un faun auzeam cum frânge dulci raze; însumi eram soare și poate blânda Născătoare mă proteja ca pe un fiu Eram în soare Eram viu! Stare în zori Cuvântul azi nu mă mai știe, și eu mă-nscriu în Necuvânt, Fragil — lampă de păpădie ruptă în zori de asprul vânt Pe chipul meu se mai păstrează urme hieratice, de cer, sângele-i flacără-n amiază și nu îmi dă voie să pier, însă cu ură grea mă rupe tăcerea Verbului, și-n seară îmi pune cucută în cupe și vine ora prea amară Și prin rămurișul din creier abia mai cântă-un bătrân Greier EX PONTO NR 1, 2004 31 Vino! Vino pace în mine! Sunt pământul ce-așteaptă semințele să-și lumineze lucrarea în spice și blânde corole vino și ară-mi sufletul chemător de raze și bogate fântâni; Vino precum fiorul în sânii fetelor la prima iubire! Vino și naște-mă pentru a-nvinge devoratorul timp! Călătorie pe un râu de foc Nu aveam barcă, ci eu însumi eram o aprigă făclie; nu auzeam decât secunda ce naște calda bucurie în solitudine totală născând pe râul meu de foc, lumina calmă ce ne ține ca seva-n ramura de soc Eram extaz și eram floare născând semințe născătoare Cine sunase? EX PONTO NR 1, 2004 Cine sunase în seară? Cine mi-a smuls minutele din Oră? Era un demon ce în mine ară sau numai lumina sonoră? îmi amintesc: pe cerul clar un semn neclar mă obosise, și eu eram ca un zidar ce s-a-ngropat în albe vise Mă voi zidi și eu acolo ori linia vieții— făclie — m-o chema-n țara lui Apollo, unde lumina nu sfâșie? La ceasul clar, la ceasul pur cine-ndârjit ne apără sau ne extrage din contur precum căldura dintr-o flacără? 32 Eu mă visez zidit cum lumina-n zenit Strigându-i timpului Strigându-i Timpului: „Acum e clipa să mă urci la cer“— simțeam în tălpile desculțe cum intră pământul și cheamă întregul chip: și-orbit de ură precum noaptea lui Oedip în suflet n-am găsit măsură și echilibru: Eram țipăt — de parcă mă loveau cu pietre, și n-am putut să strig: „mi-e sete de Ora ce-mi va da contur" Eram un pelerin impur — ce nu se vindecă nici când se vede Месса de azur Eram pământ, numai pământ! Ceremonie Ce negru mi-era sufletul! Și Tu cuprinsă-n frisoane mistice lângă altare ascultai glasul ce striga: „Nu!“— și ne intrau în palme lumină și ardoare Sufletul tău lângă mine în straturi confuze încet luneca, și mistică icoana, din lumine ieșea încet și s-apleca să-ți murmure-n auz; și poate ai fi deslușit glasul, și-ai fi fost iluminare ca toamna încadrată-n roadele-i bogate, ca însuși sunetul urcând pe-altare O, sufletul era cu mânie arat de mari convulsii și emoții ce apăsau spațiul înstelat: și zâmbetul ce-l căutai aproape se destrăma cu multă grabă — desen al vântului pe ape — numai durere mută, ca o scoabă, știa, în noi, atât de-ncet să sape! EX PONTO NR 1, 2004 33 Nu-mi cere Nu-mi cere să mai lupt Mă lasă ca ре-un copac de sevă supt când vine iama somnoroasă Râvnesc liniștea din statui? O, doar o oră-n albă pace, când mâinile nu intră-n cuie și zborul iese din găoace — chemat de cer, chemat de zori Poți Doamne să-mi dai calda oră și blând ca mireasma în flori s-aud fluidu-n auroră? Tăcere aspră, de beton Și sufletu-n febre se arde cum sângele lui Acteon neapărat de noi stindarde Poate acum EX PONTO NR 1, 2004 Nu pot să mă apăr decât prin ură; chiar lumina din floarea măceșului mă poate lovi Cine m-a trimis pe pământ? Cine îmi poate da libertatea sau gratiile? Eu vreau s-ascult mișcarea miresmei și-n undele luminii să mă cufund Nu cer nemoarte, ci doar o clipă de liniște în care să mă regăsesc pe mine însumi Vor veni secundele devoratoare? Vei veni Tu? Aud fibrele intrând în alarmă și nu mai știu vremea ce mă petrecu Nu plânge suflet al meu, nu te smulge din vatră! Poate acum Dumnezeu ne scoate din lumea de piatră 34 proză FLORIN ȘLAPAC Bella |tătea acolo amețit de propria-i nesăbuință și se gândea că nu e bine să cunoști durerea prea marii duioșii Dar ce e bine și ce nu e bine pe lumea asta, iată un subiect la care ne putem gândi îndelung Și nici c-o să ne pese la ce concluzii o să ajungem Dar lui îi păsa Ca dovadă că în cap se scărpina Fluturându-și cârpos dorința de care era mistuit, încerca să-și astâmpere pofta poftitoare a sufletului, fără mare izbândă Peste față îi trecea un stol de gânduri blege Care de care mai năstrușnic, care de care mai săritor, pe care nu știa cum să le stăpânească, să le astâmpere Deși încercase de multe ori, în fel și chip încercase să se flageleze precum fanaticii de altădată Mereu pe podeaua lui erau dâre de sânge, pe care le lingeau pisoii N-avea numai pisoi Avea și câini care lătrau Capre care behăiau, măgari care mihoteau Din toate dobitoacele câte una singură, ca să nu se prăsească Nu era rău Avea pe cineva în preajmă Doar balega era supărătoare și căcărezele pe care adeseori le confunda cu măslinele pe care furnizorii le scăpau din trăiști Dar nu la asta îi era lui gândul Dar la ce? Ascunzându-și mirosul vorbelor în barbă, își spuse pentru a suta mia oară că nu făcea nimic rău, nimic altceva decât preparațiuni pentru a simți frumusețea cu ochii sufletului îndărătul acelor ochi surâdea Dumnezeul pământului Și nu cel al tăriei ceriurilor, așa cum spera el O știa, însă nu-i părea rău Se credea suferind Și ce altceva căuta decât un balsam îndulcitor suferințelor? Uneori îi era jenă, alteori rușine de ceea ce făcea, însă era musai să-și vadă mângâierea cu ochii Undeva, în apropiere, apa tulbure se odihnea așteptând nemișcată purificarea Purificarea prin intermediul trupului ei înmiresmat Ce pot face eu pentru ca vânturile cerului să poată dansa între noi? exclama în răstimpuri, alergând de colo-colo ca un bezmetic, mormăind scârbit ocări, umblând gol pe sub veșmântul lung ca de arab, ca să se poată mângâia din mers Ar fi fost minunat și mult mai simplu ca Bella să fie lângă el, cu glasul ei sonor și plăcut, cu sufletul trufaș și îndrăzneț, cu inima în flăcări Numai că iată, din păcate, îi despărțeau cîteva ziduri Distanțele îi rodeau inima Așa că, neavând ce face, a trebuit să inventeze mașinăria Mașinărie pe care o botezase „Noul Mirador” Numai el știa câtă vreme petrecuse în pregătiri studioase Pentru că, EX PONTO NR 1, 2004 35 EX PONTO NR 1, 2004 neîndemânatic cum era, neavând unde ucenici, se adâncise în cărți care de care mai revelatoare și, din aproape în aproape, adică pornind de la cei vechi către cei noi, de la cei dinaintea nașterii lui Hristos, precum Heron din Alexandria și până la Grippa, Cardano, Wecker, apoi Raphael Mirami, Schott, înapoi la Damascus, un neo-platonician, destul de îndrăzneț și de vizionar ca să-i fie de folos Ca să nu mai vorbim de Cartea Minunilor cea arabă, de înțelepciunea unorerudiți precum Seneca, Artemidordin Parium, Alhazen sau Vitellion Sigur că foarte mulți dintre ei făuriseră aparate și instalații fanteziste, care nu-i puteau fi de mare folos imediat, însă din străfundul cărora furgăsise câte ceva De la Lucian din Samosata împrumutase efectul de apropiere De la Dymos, ucenicul lui Aristofam, formele sferice Iar de la Begson, azbestica fertilizatoare Unii dintre ei ajunseseră în așa hal cu studiul oglinzilor, încât izbutiseră să vadă corăbiile dincolo de orizont, alții orașele de peste mări, ba chiar întregul pământ ori steaua de la Betleem Unii cică izbuteau să scormonească amintirile Alții, figurile materializate ale gândirii Ori - și de ce nu, de ce nu? spunea, mângâindu-se fără să-și dea seama pe sub veșmântul larg - chiar sufletul lumii Mădularul i se întărise și încerca să i se înfigă în gândul cel mai ascuns De care însă el nu avea habar Apoi îi studiase pe Bombonazzi, Kicher, Jean Batista de la Porta, Terzago, pe Schlosser, Bon-anni, pe Zahn încărunțise și se umpluse de scorpioni de carte buchisind tratatele lui Jean Bricus, ale lui Proclius și Porfirus Vrând-nevrând, în cele din urmă trăsese niște concluzii Oglinda aparținea încântărilor, dar și filosofiei oculte Aparținea sublimității, magiei naturale, ba chiar artei magna, ca să nu mai vorbim de dârele pe care le putea lăsa în chiar inima sinuoasă a magiei universale Era foarte mândru de ceea ce realizase, pentru că Noul Mirador putea fi socotit drept original în primul dar și în ultimul rând, datorită faptului că, în urma unei nopți presărate cu mărunte insomnii, avusese inspirația să-i adauge o lunetă Complicatul sistem de oglinzi avea efect nemaipomenit Bella putea să-și scalde belețea în voie Era pregătit, cu ochii în patru Așadar, apa tulbure se odihnea așteptând nemișcată purificarea Bella se dezbrăca încet, iar el, chinuit de sentimentul absurdei inutilități a propriilor gesturi își regla Miradorul apăsând pe butoane și trăgând de tije, în așa fel încât să-și poată tăia pârtie spre patimile desfătărilor La început prinse în obiectiv lavoarul de alabastru, ale cărui vinișoare rozalii îi arseră ochii Apoi borcanele cu sulimanuri de toate culorile Pe urmă, brusc, muntele de carne albă, străjuit din toate părțile de văi adânci, de suișuri și coborâșuri line, de înfiorătoare oglindiri Ba chiar îi veni să râdă de această sumețire a cărnii până ce jocul împlinit al sânilor enormi îi tăie ața de la limbă Fericire chinuită, își spunea, scormonind cu Miradorul trupul ei îndrăzneț, care începea să se destindă îl vedea atât de aproape încât îi auzea parcă dinții clănțănind ușor Și ce dinți! Emailați și mai lăți decât ăia de măgar Părul, într-o desfășurare capricioasă de fluviu vagabond în el și-ar fi făurit hamac, acolo s-ar fi cuibărit Dar nu numai Erau atâtea culcușuri în acea ființă îndepărtată și totuși Și totuși întoarse privirea Lucirea zgribulită a ferestrei îi scormoni imaginea: un bătrân istovit Cu ochii cârpiți de somn Ce i-ar mai fi plăcut să iscodească cu totul altceva, pe altcineva O doamnă firească, de exemplu, care să fi avut o reputațiune bine stabilită de prostie Sau poate o idee părăsită de vreun filosof pe cine știe ce câmpie a speranței Un tablou mohorât al unei lumi hulite, o ruină a unei lumi apuse Ori dimpotrivă, carnavalul țopăitor al unui viitor nesigur într-un cuvânt, abstracțiuni în schimb, Bella era acolo, concretă Reprezenta adevărul 36 gol-goluț Acum, după câteva gesturi, părea așezată pe un cuib de aur, în plină strălucire a unor raze parcă nechemate Legănate de un curcubeu nevăzut Era fără doar și poate făurită dintr-o materie plăcută mâinii ce ajungea să o pipăie Cu toate că acum își punea un voal de clăbuc care nu făcea decât să-i sporească goliciunea Formele ei primejdioase se schimbau, deveneau de o suavitate copleșitoare într-o asemenea situațiune era nevoie de un ochi nepenetrant, arfi trebuit doar să mângâie cu privirea silueta acelei făpturi care din nefericire, nu se putea studia în amănunt, în ciuda perfecțiunii Miradorului Și deodată Bella se aplecă, să-și săpunească gleznele pesemne Și el, în extaz, zări punctul acela încărcat de mitice semnificații Un punct de culoarea palidă a măslinei necoapte Pe care nici nu îndrăznea să-l numească așa cum era numit în târg de toată lumea Gaura curului De teamă să nu leșine, schimbă brusc obiectivul și își aținti privirea spre Calea Lactee Care tocmai atunci nu dormea bine deloc, din cauza înflăcării își simți transpirația cu un vag iz de usturoi inundând încăperea I se făcu somn, ar fi vrut să se întindă și să se învelească, fără să-și dea seama, cu visurile lui spulberate își pipăi obrajii putrezi Apoi butucii picioarelor Un cârcel înfiorător îi cârci degetele Duse mâna de babă-cloanță la inima de mult pustiită Bella, simbolul pur al existenței, părea și poate chiar era, singurul punct de sprijin în universul lui total lipsit de proptele Tremurând ca varga, începu să facă pași Străbătu casa în lung și-n lat, bolborosind vorbe fără șir Mirosea a gutuie prin odăi, iar de-afară, prin geamurile larg deschise, venea un iz de balegă proaspătă Un alt val de sudoare, de furie ori de spaimă, îi inundă trupul deodată fleoșcăit împins de o neverosimilă presimțire, o rupse la fugă, trecând ca fulgerul prin curtea plină de animale singuratice, și nu se opri decât în vârful dealului De unde cerul spuzit de stele părea că vrea să se scurgă departe Să se scurgă de parcă ar fi vrut să fugă de astă lume Cu buzele lui reci și subțiri, sărută aerul în care își închipuia că se cuibărise pentru o clipă umbra uriașă a femeii iubite în zadar Nu simți nimic Ridică mâinile spre cer, într-o implorare mută Nu presimți nimic Departe, o măicuță obosită ținea în poală zorii 2 Muntele de carne al Bellei îl umilea pe zi ce trece Femeia asta uriașă trebuia supusă în vreun fel sau altul Dar cum, Doamne, cum? Era musai să devină călugărul nemilos al unei revoluții disperate Călugăr nemilos? Desigur, își zise într-o bună zi, hâțânându-se în hamac - va trebui să pună la cale în chilia lui o strategie fără cusur Revoluție disperată? Și gândul îi zbură pe nepusă masă la revoluția industrială, lată răspunsul! Avea să construiască, după o minuțioasă pregătire, un dispozitiv mecanic, de o colosală ingeniozitate, care să-i permită să-și posede iubita care-l umilea prin statura impresionantă, fără efort și fără griji Simțea cum în cap îi înflorea un sujet mare Urma să îi producă frumoasei asemenea plăceri, încât ea, subjugată, împătimită, îi va deveni sclavă supusă pe veci Ah, Veneră fatală! Așteaptă numai să-mi desăvârșesc înălțătorul gând! își aminti brusc ce spunea marele Leonardo:„puterea și mișcarea corpului, greutatea și lovitura sunt cele patru acțiuni accidentale prin care toate operele muritorilor își află ființa și sfârșitul” Lucrurile erau clare Așa că s-a apucat să studieze, cu o fervoare nemaiîntâlnită, de care și el se mira încontinuu, tot ce EX PONTO NR 1, 2004 37 EX PONTO NR 1, 2004 i-arfi putut fi de folos în îndeplinirea acelui vis A aflat astfel informații prețioase despre forța curgătoare, despre mișcarea lopeții și a aripii, raportul între putere, mișcare și timp, raportul puterii cu mișcarea, centrul de greutate, imprimarea mișcării, cauzele și felurile mișcării în aer, legea pârghiei, amănunte despre pârghia suspendată, căderea și mișcările reflexe în aer, efectul forței, efectul loviturii la despicatul lemnelor, mișcarea omului, calcularea greutății în raport cu forța care a mișcat-o, descompunerea impulsului, frecarea, mișcările de rotație, raportul dintre mișcare și împingere, lămurirea echilibrului compus, dependența mișcării de forța mișcătoare, mișcarea alunecată, ciocnirea a două corpuri, mișcarea de săritură și cădere, mișcarea de du-te-vino, întărirea mișcării prin lovire, raportul între greutate, impuls și viteză, inerția mișcării, proporția între lovitură și mișcare, lămurirea mișcării de mărime neuniformă, regula proporțională a înșurubării inverse, accelerația mișcării, gravitația, ușurarea greutății prin mișcare, legile pârghiei la balanță, tocirea prin frecare, legea gravitației Cărțile trebuincioase unei astfel de îndeletniciri erau greu de găsit însă Anton, mânat de o vie dorință, dar și de un dor fără sațiu, a răscolit toate bibliotecile care i-au ieșit în cale Pneumatica lui Heron din Alexandria i-a fost de mare folos, deși a citit-o prin intermediul unei traduceri în latină ale unor manuscrise arabe Tratatul de arhitectură al lui Vitruviu a avut o influență certă asupra subiectului studiat, pentru că Vitruviu era un om al artelor mecanice Mai ales câteva capitole care i-au fost de un folos cert: Aparate și unelte; Mașini de ridicat nivelul apei; Roți hidraulice și mori de apă; Șurub hidraulic; Pompa lui Ctesibius; Orgi hidraulice; Odometru; Catapulte Pentru lămuriri suplimentare a dat fuga la operele unor ingineri renumiți, precum Konrad Kyeser, Robert Valturio sau Francesca di Giorgio Ba, în clipele de reverie, a conceput și un plan vast și inutil, de reformă a umanității, fondat pe preeminența științelor experimentale, a matematicilor și chiar a limbilor Sigur că a pierdut ceva vreme în experimente sterile, precum punerea în practică a mișcării reglate prin curgerea mercurului conținut într-un tambur compartimentat, care se învârte în jurul unui ax orizontal, tehnică împrumutată de la matematicianul și astronomul Bhaskara, cel care în 1150 fabricase un perpetuum mobile cu roți Inspirat, a compus și o poezie, nu fără miez: De stăm să ne gîndim, acesta este Un instrument foarte frumos și demn de luat în seamă Pe cât de plăcut pe atât de folositor el este Căci de-i noapte ori e zi, el către pizdă se îndreaptă Cât e ea de diafană Chiar când soarele s-a dus, chiar când bella-i răsturnată ori cu curu-n sus De aceea trebuie să-i prețuim mai bine mecanismul O vreme s-a aplecat asupra operei retorului franciscanilor din Oxford, pe nume Robert Grosseteste Apoi a luat la puricat Fundamenta physices, a lui Henricus Regius, zis și Henry le Roy însuflețit de năzuința de a-și perfecționa instrumentul, s-a adâncit în monumentala lucrare a lui Isaac Newton, Philos-ophiae naturalis principia mathematica, studiu pe care a ținut să îl completeze cu opul lui Euler, Mechanica analitice demonstrata, în care se formula limpede legea inerției, dar și cu binecunoscutul Trăite de Dynamique, al lui D’Alembert Nici cursurile de fizică experimentală și teoria gravitației băsnite la lași, de Nicolae Chiriac Cercel, nu l-au lăsat rece Nici terfeloagele lui NichiforTheotokis, 38 îndeosebi Elementele de fizică dedicate lui loan Grigore Alexandru, voevod al Moldo-Vlahiei Desigur că pentru asta a trebuit să învețe grecește în clipe de vagă descurajare i-au căzut în mână însemnările fizice, ale lui losipos Mesiodaxdin Cernavodă, care au avut un efect de-a dreptul reconfortant Ca și lucrările de fizică experimentală ale lui Manasse Eliad și Constantin Vardal-lah Nu de puține ori a dat fuga la cărțoiul botezat Institutiones philolophiae naturalisdogmatico-experimentalis, tipărit la Sibiu, pe cheltuiala autorului, pe nume Vasarhelyi Токе Istvan, un brav profesor din Aiud Din când în când, pentru lămuriri suplimentare, răsfoia și învățătura firească pentru surparea superstiției norodului, a lui Gheorghe Șincai, chiar dacă acesta era vădit influențat de lucrările lui J H Helmuth, marele popularizator german al științelor naturii Nu a ocolit nici traducerile, deși, de câte ori putea, se ducea direct la surse De pildă Manualul prescurtat al elementelor de matematici generale pregătit spre folosul tinerimii studioase, a lui Christian von Wolff, pe care a fost nevoit să-l citească în traducerea lacunară a lui Pataky Ori Gramatica fizicii, mai degrabă o prelucrare după un tratat italian, răzămat pe principii adevărate, adică pe legile firii date de cavalerul Isaac Nefton în goana după adevărși perfecțiune, nu a disprețuit nici periodicele, precum Muzeul național, Gazetă literală și industrială (Supliment la „Curierul românesc”) ori Universul Noutăți din toată natura, cultura, literatura sau chiar Icoana lumei (Foaie pentru îndeletnicirea moldoromânilor) Deși, de la o vreme, era cam sastisit de câte buchisise, încă tresărea la întâlnirea neașteptată cu vreun tratat ieșit din comun Așa i s-a întâmplat cu Fizica elementară pentru clasele colegiale din Prinți patul Moldovei, compilată după F Crișu de paharnicul Teodor Stamati, doctoru de filozofie și frumoasele arte, profesoru publicu de fizică și istoria națiunei la Academia Mihăileană din lași - mădulariu efectivu al societății de medici și naturaliști din Prințipatul Moldovei Mai ales la citirea mențiunii din titlu „mădulariu efectivu”, Anton a rânjit larg, plăcut surprins înarmat cu o asemenea bogăție de cunoștințe, într-un târziu, s-a pus pe treabă A purces de la simplă pârghie și un palan, ținând cont de faptul că mărirea exagerată a numărului de scripeți mobili nu va produce economie de forță prea mare, având în vedere efectul frecării și al greutății scripeților și funiilor, cîntărind îndelung forțele active în funcție de cele rezistente în cazul sistemului de scripeți, ca și principiul conservării energiei A folosit din plin așa numitele „roți cu măsele”, făurind cu migală 144 de dinți, un pinion de 12, purtător al unei roți cu 20 de dinți care se angrena cu o roată de 24 de dinți pe un tambur Tamburul se învârtea, după repetate încercări, de 10 ori în 24 de ore; roata mare cu 120 de dinți în priză cu un pinion de 12, purtător al unei a doua roți cu 80 de dinți care se învârtea de 100 de ori pe zi Cea de-a doua roată se angrena într-un pinion de 10, purtător al unei roți-regulator de bătăi cu 27 de dinți care făcea deci 800 de rotații pe zi, fiecare rotație provocând 54 de oscilații ale balansierului respectiv, adică 43000 de oscilații pe zi, deci o bătaie la fiecare două secunde, pe care a numit-o bătaie standard Da, s-a trezit aclamând într-un târziu, nimic nu se face fără un rezon, nu există nici un efect fără cauză, adică nici o ispravă fără de pricină! Desigur, a trebuit să țină seama de compunerea și descompunerea forțelor după sistemul newtonian al paralelogramului forțelor și de echilibrul corpurilor rezemate sub acțiunea greutății proprii și în modul cel mai riguros de proprietățile corpurilor elastice și neelastice, calculând cu precizie cantitățile de mișcare și vitezele de după ciocnire (ciocnirea centrică perfect elastică, dar și cea perfect plastică, în acel EX PONTO NR 1, 2004 39 EX PONTO NR 1, 2004 caz particular, definit prin coeficienți preciși), comparând tot timpul direcția de deplasare a forței cu direcția însăși a forței și ghidându-se după principiul de funcționare a mașinilor cu abur inventate de Newcomen Dar efortul l-a epuizat într-atât încât a fost nevoit în curând să cadă la pat A bolit o vreme Apoi a luat-o de la capăt, cu mare credință în izbândă în visele lui cu ochii deschiși, femeia lua înfățișări din ce în ce mai bizare - poate și datorită presiunii constante pe care o simțea în interiorul calotei craniene, toc, toc, toc, un greiere morocănos își freca acolo elitrele la ore din ce în ce mai târzii - de la aspectul fusiform al unui baton de vanilie, imagine plină de parfum, însă de o îngrozitoare uscăciune, până la bruma așezată pe două portocale uitate pe o tăviță de argint, la umbra unei tufe, fructe ce, de bună seamă, nu-l puteau duce cu gândul decât la sânii ei deveniți pe nepusă masă oranj Anton, Anton, astâmpără-te! parcă îi zicea greierul, țuguindu-și buzele imposibile în bătaie de joc în asemenea clipe, în care deruta era la ordinea zilei, ce putea face decât să bâjbâie cu mâna după clondirul plin cu vin ros de timp, ori să încerce să-și afume creierii cu tutunul de pipă fanat, care ardea mocnit, mereu la îndemână De aia se și simțea îmbâcsit ca o pipă veche, îi lipsea prospețimea Dar faptul că era conștient de acest lucru îi dădea un mic semn că ar mai fi existat o cale de salvare Un disc aurit, abia vizibil, se mijea uneori în colțul de sus al ferestrei, și asta îl făcea să se simtă ceva mai bine, în speranța că ziua, odată și odată, avea să dea buzna peste el, în ciripit de păsărele, să-l ia pe sus și să-l dea cu nasul de colecția de mărunțișuri pe care realitatea o tot punea la păstrare anume pentru el între timp, se așeza mai bine în culcuș, întinzând mâna pe bâjbâite după câte o fructă sau un covrig matusalemic, puse la păstrare pe un prichici scobit anume în zid, într-o clipă de hărnicie nelipsită de entuziasm în timp ce anotimpurile treceau vertiginos unul după altul, undeva departe, el își ținea ochii închiși, strângând cu disperare pleoapele, pentru a putea capta o nouă imagine sau măcar una mai veche a dumneaei, travaliu care semăna tot mai mult cu înceata ispășire a unor păcate în pauze, când privirea-i interiorizată obosea, se cufunda într-o liniște totală, plină de așteptări, caldă ca un foculeț Colecția de papagali împăiați îi năpârlise de-acum Umblând de la unul la altul cu gîndul, mângâindu-le penajul tot mai rar, crestele zburlite, ciocurile sculptate fără meșteșug din coceni de porumb, își închipuia că zburdă printr-un ținut exotic, ros de toate amarurile încropea mici istorioare ca să-și mai îndulcească refugiul, în care îmbina mierea unor imagini desțelenite din visele scurtisime ale tinereții, cu fluturii îngălați ai unui delir galopant, precum caii morții care aleargă în ritmul lor și vin să ne viziteze fără să ne ceară părerea Dacă nu cumva pândea vreo furtună din spatele ferestrei, închipuindu-și că, foarte curând, avea să dea piept cu natura și sfârșind inevitabil prin a-și lua peste picior vitejiile de mameluc Altfel, încropea scurte definiții ale melancoliei, boală de care își închipuia că suferă, pe care apoi le înțepa cu acul și le aranja pe categorii îndelung chibzuite, în albumul pregătit special pentru asta, cu desene rococo și inimioare tainic întrepătrunse, cum ar fi: „melancolia este acea stare care te cuprinde atunci când cad castanele” Sau chiar „mecanismul de taină al gândirii” Sau chiar „pisică de ipsos pe un raft” însă cuvintele îl oboseau și ele Așa că se întorcea la îndeletnicirea preferată de căutător de imagini, bucuros că, pentru ele, nu era nevoie de nici un text, ci doar de un acompaniament discret, de sunetele sublime ale unei muzici monocorde Uneori reușea să o întrevadă, erau imagini de o cruzime fără seamăn, care îi făceau rău, îi scrijeleau ficații, îi sfâșiau mațele și îi încrețeau fruntea peste poate însă era de 40 ajuns ca o umbră în încăpere să se răsucească asemenea unui gât grațios, sau bronzul verzui al vreunei vaze să licărească în întuneric, precum un șold abia rotit, ca Anton, brusc revenit la viață, să exclame: ineptissima vanitas! Cea mai stupidă deșertăciune! Mă străduiesc cu disperare să-i găsesc un înțeles! - răcnea vorbele astea în pumni, de parcă ar fi urlat într-un puț 3 întâi doar gânguriri străinatice Apoi Frederika zări porumbelul înfoiat călcând țanțoș înainte și înapoi Porumbița se apropie brusc de el, bătând leneș din aripi, aparent nepăsătoare Se întoarse, se îndepărtă, ca și cum ar fi fost gata să-și ia zborul, apoi se lăsă în jos, supusă într-o fâlfâire, porumbelul se urcă pe ea și, chinuindu-și coada, ținându-și iubita strâns cu ciocul de moț, izbuti să-și lipească sexul lui nevăzut de cel al porumbiței Chiar atunci scânteie un bob de lumină și Federika fu nevoită să ducă mâna la ochi Prinsă într-o pânză de păianjen, o picătură de apă tremura în bătaia unui vânt fără vlagă, care obosise după câteva încercări de a ridica fusta fetiței și se legăna trist dintr-un perete în altul al hambarului, ale cărui scânduri putrede, macerate de ploi, mormăiau în bărbile de ierburi încâlcite Porumbeii se zburătăciră după un balot de paie aburit Gânguritul lor sacadat se frânse, de parcă cineva le-ar fi sucit brusc gâtul Apoi reîncepu, dar pe un alt ton, deși în același ritm Era un uguit straniu, care, pe măsură ce se lăsa amplificat de aerul încins, se transforma în șoapte tot mai distincte, amestecate cu mormăituri și gemete venite parcă dintr-o altă lume Era o zi mincinoasă, de primăvară, cu lumini izmenite Federika mai făcu un pas și, după o scurtă tresărire la vederea lucirii mate a celor două corpuri aparent încolăcite, se cuibări în întuneric ca să vadă mai bine Deasupra capului, un păianjen rotitor își făcea siesta, bâțâindu-se încolo și-ncoace, pe un fir de argint Mirosul de mucegai și ciuperci strivite de tălpi goale se făcu mai al dracu După ce își miji ochii, zări frumusețea veștejită a acelei femei uriașe, în brațele căreia Anton părea un copil bolnav și sfrijit Cu capul spart și plin de țepi, lăsat moale între sânii ei copți Apoiîi zări nasul de eschimos care palpita întruna, de parcă ar fi vrut să își ia zborul și să-i părăsească fața Din când în când, Anton se înălța un pic în coate, încerca în zadar să-și șteargă transpirația lipicioasă, și scotea un fel de chițăit pe care paiele dimprejur aveau grijă să-l înăbușe la timp Dintr-o zvâcnitură, femeia îl aruncă în aer ca pe o păpușă, și raza care pătrundea printre două șipci spintecând semiîntunericul îi dezvălui sexul chircit ca o murătură veche Un gândac păcătos înainta, frecându-și din mers mustățile, pe grinda de deasupra lor Anton scoase un strigăt de neputință și deznădăjduit, care avu darul să injecteze funigeii ce țopăiau în dâra de lumină cu un delir giratoriu Din gâtlejul lui strangulat țâșni un țipăt atît de jalnic, încât trupul peste măsură de umflat al femeii se trezi zguduit de un fior de parcă i s-ar fi făcut dintr-odată frig Ajută-mă, ajută-mă, spunea Anton, și pieptul înțepat de coaste îi tresălta în ritmul silabelor Bella, într-un gest plin de compasiune, începu să-i mângâie țepii de pe cap, de pe față, cu palma ei ca o lopată, fără însă a-l putea potoli câtuși de puțin îl împinse mai jos, până ce trupul lui puțin și osos i se fixă între pulpele enorme, pe care ea începu fără grabă să le ridice în aer Palma ei dolofană se plimba ca o broască țestoasă pe spinarea fragilă a bietului Anton, din când în când se ridica și cădea cu zgomot peste curul lui scofâlcit EX PONTO NR 1, 2004 41 EX PONTO NR 1, 2004 — Sînt înrudit fără scăpare cu toate vechiturile din muzeul meu intim Cred că de-aici mi se trage, rosti el deodată calm, înălțându-se în genunchi și rătăcind cu privirea undeva departe, dincolo de scândurile putrede, pe care le sfredeli într-o clipă, lăsând alte două raze să pătrundă înăuntru prin găurile rotunde, gemene, ivite pe neașteptate, ca de glonț Poate că n-am făcut altceva decât să-mi caut un loc unde să-mi ascund amărăciunea Nu merit o asemenea pedeapsă Raze cu țopăiri de cocoș îl împungeau în creștet, făcându-l să se năruiască la loc între picioarele de culoarea și consistența brânzei de oaie pe care, dis-de-dimineață, Frederika fusese nevoită s-o înghită „Dar pute”, spusese, încercând să refuze acel mic dejun perpetuu, însă Anton, ca de obicei, rămăsese de neclintit: „Să știi că brânzeturile se prețuiesc de cunoscători după gradul stricăciunei Dacă pute, înseamnă că merită mâncată Ești în creștere, ai nevoie de tot ce-i făcut din lapte, pentru că maică-ta n-a fost în stare să-ți dea țâță atât cât se dă ” — Ajută-mă! striga acum un alt Anton, transfigurat cu totul, ființă de coșmar, copie scălâmbă a unui personaj îngrămădit între paginile unei cărți mucegăite O ciupercă tuciurie, cu tulpina de foc, țâșni dintre putregaiuri, însoțindu-și izbucnirea cu un zgomot ca de pârț, o ploaie de spori căzu pe trupurile mânjite cu un ocru nesănătos Anton coborî cu chiu cu vai, hârâind ca un astmatic și, ridicîndu-se în picioare, își recăpătă statura de odinioară, chipul de ceară, sprâncenele de spiriduș, fruntea străbătută de tenebre delirante, fervoarea disperată a gesturilor — Poate că ceea ce simt eu e o falsă mâhnire, zise către femeia care, între timp, închisese ochii și se puhăvise, destinzându-și trupul care zvîcnea deja în ritmul unor sforăituri de iapă — Се-ar trebui să facă un om aflat în situația mea, pentru a-și recăpăta vioiciunea? continuă Anton să îi vorbească, fără să îi pese că ea nu avea cum să-l asculte în fiecare zi nu fac altceva decât să mă feresc de viitorul care mi se pare tot mai precar Am sesizat de mult toropeala asta suspectă care mi-a intrat în oase Dar ce să fac? Lumea e tulbure Orizonturile sunt neclare Doar în geana dimineții mai disting câte un pic de animație, și asta numai dacă nu cumva mă împiedică străvechile cearcăne, care îmi cresc sub ochi ca niște ciorchini de struguri Sunt ros de îngrijorare, nu mai pot să dorm Dar știu că n-artrebuisă mă las rătăcit în smiorcăieli Cineva încă mai are nevoie de mine Trebuie să-mi recapăt o câtime din puteri, înțelegi? Chiar dacă n-ar fi vorba decât de o nerozie optimistă Mă mulțumesc și cu câte o orgie de carnaval, la alte leacuri nu mă duce mintea Trebuie să m-ajuți Fă-mă să simt că mi-am mai revenit puțin N-am nevoie de supunerea ta molatică Trebui să-mi faci ceva, să prind curaj M-am îmbolnăvit de neîncredere Farsa ridicolă a vieții m-a dat peste cap în asemenea momente, cel puțin așa afirmă marii înțelepți, e bine să faci apel la o promiscuitate viscerală Noi doi am putea să ne înțelegem Ne-au ciupit doar cîndva aceiași purici Ce-mi place la tine este zâmbetul de animal neștiutor Asta mă îndeamnă să cred că demersul meu, mai devreme sau mai târziu, va fi încununat de succes Ajută-mă, nu lua în seamă zâmbetul meu păros Trebuie să faci apel la feminitatea-ți ancestrală Știu că mecanismul fragil al sistemului tău nervos e supus la grele încercări, dar totuși încercarea moarte n-are Fă-o în amintirea suratelor tale Te voi răsplăti cum se cuvine! La urma urmei, nu sunt decât un artist, și un artist 42 merită în orice împrejurare cât de cât apreciat E o persoană fragilă, plină de idei care nu pot țâșni la suprafață decât în anumite condiții Tu știi foarte bine asta, șireato Ai putea să le creezi, cu doar câteva gesturi tandre E adevărat că trăim în patria cacealmalelor, dar n-aș vrea să cădem amândoi pradă unei melancolii de câini fanați Te vreau perversă, te vreau vie Pune-ți la treabă iscusința, fă ceva! Pe nesimțite, vorbele începură să-i iasă din gâtlej cu mai mare greutate, se transformară în plescăituri ca de vin duduit în vreo damigeană, și apoi într-un gîngurit tot mai sacadat Dădea din mâini ca din aripi și nasu-i prelung și coroiat semăna tot mai mult cu un cioc Funigeii care țopăiau bezmetici îl reflectau în oglinda lor fumurie, asta zărea Frederika, căci de-acolo de unde se ascunsese nu-l mai putea vedea direct și nici că ar fi vrut să-l vadă însă imaginile acelea tremurate o sileau să fie atentă Se rezemase de un butoi pentru afumat șunca, din străfundurile căruia se ridica un damf de carne putredă Reuși să întoarcă totuși privirea Departe, printre crăpăturile scândurilor, câteva oi mânjite cu sineală parcă se pășteau una pe alta Un nor lăsat foarte jos le proteja de soarele cu dinți care parcă ar fi vrut să le crănțăne Grăsana se întinse mai bine pe o parte și, în somn, lăsă să-i scape un oftat Ceea ce avu darul să-i smulgă lui Anton un ultim geamăt de durere Frederika, înspăimântată, o rupse la fugă împleticindu-se, încurcându-se în fuste, și nu se opri decât în odaia din spate a casei Pe fereastră, își zări într-un târziu tatăl, venind agale pe cărare, îmbrăcat la patru ace, sprijinindu-se de nelipsitul baston cu măciulie de fildeș, care dintr-o anume perspectivă, părea că i se bălăngăne între picioare, precum sexul unui măgar chinuit de dorință, în pustie EX PONTO NR 1, 2004 43 TATIANA SLAMA-CAZACU Era delicioasă A fost de-li-cios! j-a spus Tanti Lina, că spre sfârșitul vieții lui, Nenea Tudor i-a povestit despre macabra confesiune a cunoscutului dizeur Jorj Marcu, aflat pe patul de moarte, la spital Ea-I auzise cântând, pe vremuri — avea și discuri vechi de ebonită, cu el, pe — „His master’s voice“ îi povestea, „pe bucățele", în timp ce ea-i pregătea ba cafeaua, ba câte o omletă, sau pe tăvița de pe plită, orez cu lapte, fiert cu încetul, după tradiție O dau aici, la persoana întâi, cum zicea Tanti Lina că a auzit-o și ea de la fratele ei EX PONTO NR 1, 2004 * „Măi, Tudore, mi-ai fost ca un frate, ești singurul care mai vine pe-aici, la pat de muribund M-au părăsit toți — poate mai bine așa, să nu mă contemple, cum arăt, înverzit de cancer, damele, admiratoarele, care se dădeau în vânt după mine, cu complimente, numai să le cânt la ureche sau să arăt că le dedicam lor romanța de inimă albastră Mai ales la „Continental", se așezau la mesele din fața orchestrei, cu soții ori peștii ori amanții lor, ale naibii de «întreținute» Trăgeau în piept fumul din țigaretele lungi, cu muștiuc aurit, își mișcau umerii și se bâțâiau pe scaun, în ritmul muzicii — și-mi cerșeau privirea fredonând, odată cu mine Am iubit-o numai pe una — și nu era dintre clientele de la mese — numai pe una, și d-aia nu m-am însurat cu alta Cu iubita nu m-am însurat, pentru că am mâncat-o Da, de ce zâmbești? Da — zău, dar nu cum aflasem despre faimoasa Zaraza, consumată cu lingurița de-un fante nenorocit — ce poveste de prost gust, bădăran în artă Nu, eu Vreau să-ți spun, să mă confesez ție, înainte de moarte, că mult nu mai am Măi, Tudore, се-am trăit eu, n-a avut parte de așa delicatesă nimenea sau nu știu eu Măi, Tudore, am ținut așa, în mine, taina asta care m-a făcut fericit pentru toată viața Eu am fost băiat sărac, din ghetto-ul bucureștean, al Văcăreștilor Nu stăteam departe de «Crucea de Piatră» — ce zâmbești? Ți-ai făcut și tu debutul pe acolo? — că-i duceau toți pe băieții lor, să-i debuteze curvele Da, acolo se grămădeau curvele, sub comanda matroanei, care le exploata, împreună 44 cu peștele ei Dar le și proteja Erau bulucite în căsuțele cu felinar roșu la ușa din față, lângă care sta planton —da, zici că ai văzut asta la Amsterdam? — sta una mai planturoasă și ispititoare, ca reclamă în capod — «deshabille», gângureau ele, pentru clienții șic, din a doua generație după Mateiu Le-am văzut, de la cea mai fragedă vârstă, am jinduit la ce se întrezărea prin deschizătura capodului — lăsat uneori larg deschis, până la poale — și piepții bogați, cu mura neagră, mare, în vârf, cu umbre triunghiulare de păr negru ori roșcat ori ca mătasea porumbului Dar Mami și în special Orna Sara mă fereau de ele, încercau să mă sperie cu povești despre băieți ca mine, răpiți și încuiați în case enigmatice, și despre cocoșelul lor, care fusese ca al meu, sfințit de Rabi, dar era tăiat de femei rele «Ferește-te, Ițic, Ițicuț, frumosule, scumpule, mâncate-ar Orna!» Mă mai speria tare, Orna Sara, cu «carnea de porc» «Nu cumva să guști măcar, Ițicuț!» își păzea și oala mare sau cratițele, să nu i le spurce vreo goimă, când îi cereau câte una de împrumut, că oricum eram ceva mai înstăriți decât multe dintre vecinele creștine, care — aflasem, ca orice băiat de cartier, curios și observând toate — țineau și ele să nu li se spurce vasele — «în Post», cu carne, de orice fel, apoi chiar cu lapte și ouă Dar în Cartier erau cârciumi, și goimii mâncau, în afara «Postului», fleici, cotlete, carne, de pe grătarul care sfârâia, mâncau, înfulecau, cu ochii strălucind de plăcere, «carne de porc» O jinduiam, nările mi se umezeau, buzele se uscau de poftă, când se umplea aerul din jur de mirosurile unturii prăjite, ale cimbrului, ale altor mirodenii ațâțătoare îmi sfârâiau aromele până în cerul gurii, și scânceam de poftă Dar teama o sădise adânc Orna Sara, așa că, și mai târziu, când am început să cânt la localuri, mă martirizau, în fiece seară, aburii cu miros — de neconfundat — ai cărniței fragede, albe, «de porc» Fiindcă, să știi, băiețelul sărac a fost încurajat de tarafuri de țigani și de goimii din Cartier Mai întâi, sigur, m-a susținut mult Orna Sara, apoi m-au încurajat restul familiei, strada, «Văcăreștii», și m-a descoperit un taraf, și n-a trecut mult până am apărut pe discuri, în plic maroniu cu poza mea, cu numele lângă eticheta cu câinele fidel «stăpânului», păzind și pâlnia gramofonului Și, sigur, cântam la restaurante din ce în ce mai «în Centru», iar uneori la cinematografe, în pauzele dintre filme; așa că alergam, cu mașina, atâta eram de solicitat, între cinema și local în pauzele alea, dar uneori și la restaurant, aduceam câteva fete, îmbrăcate mai golaș, durdulii ori ofticoase, care-și fâțâiau poponețul în ritmul orchestrei și ridicau gambele — așa li se spunea să facă — erau de umplutură, improvizate Ridicau picioarele imitând «Can-Can-ul», dar fără pantalonașii din vremea lui Lautrec, așa că li se vedeau toate misterele, până în locurile mai lăuntrice îmi făceau cu ochiul mai toate, și se adăugau, va să zică, la celelalte admiratoare, cum ți-am spus, adică damele și doamnele «din societate», care mă curtau, mai în tăcere, mai pe șleau Dar nu m-am încurcat cu niciuna Rar, mergeam la vreo damă, «pentru igienă», însă mă duceam la ea acasă, nu a pătruns niciuna în intimitatea garsonierii din Dacia însă deodată a apărut, la localul unde cântam, în trupa adunată la întâmplare și de aiurea, o mică olandeză, pripășită cine știe cum Era alb-roză, cu obrăjorii rotunzi și rozăviori, se vedeau două mingiuțe cu vârf mititel și zmeuriu prin bluzița străvezie, bleu, cu care «dansa», iar când ridica gambele plinuțe, mă delectam — eu cântam, cu orchestra, în spatele fetelor — cu priveliștea unui funduleț rotunjor cu pielița sidefie, întinsă, gata să pocnească sub chiloțeii EX PONTO NR 1, 2004 45 EX PONTO NR 1, 2004 sumari, de tulle cu paiete Și se amesteca, tot paradisul ăsta de cărnițe, în orgia aromelor de mușchiuleț la grătar și purcel de lapte la tavă, și de cotlete de porc sfârâind în tigaie O doream, o pofteam, tânjeam la ea cu nesaț Am pregătit totul cu îndemânare, cu inteligență, cred, cu sârguință și talent încă nebănuit, de avid cititor al «Romanelor de cinșpe lei» ale vremii Era evident, mă plăcea «întâmplător» — dar sugerat de mine care-i promisesem «o călătorie» — spunea, la restaurant și gazdei unde locuia, că urma să plece în curând la ea acasă, în Olanda — nimeni nu știa unde, anume N-a fost greu, ba chiar atâta aștepta, s-o invit să mergem, — «după program», la «Capșa» Rezervasem un separeu, dintre cele cu draperii, scaune și canapea «clasică», de pluș vișiniu Ne-a servit Papă în persoană, și, când Marijke s-a dus la toaletă, i-am arătat lui, ca în treacăt, biletul ei de avion pentru Olanda, pe care-l cumpărasem printr-un comisionar și tot așa l-am anulat «Pleacă mâine, e cina de adio», iar Papă și cu mine ne-am făcut discret, cu ochiul Am comandat icre negre și șampanie Marijke era în al nouălea cer, zâmbetul ei ațâțător de trandafiriu se întindea pe obrăjori, și-n ochii de levănțică se citea beatitudinea, în dublu sens Am condu-o în garsoniera mea, unde — cum se construiau nu rareori «pentru aventuri», dar și pentru «domni singuri», ca mine — intrarea se făcea numai printr-un lift care ducea direct la ușa ta, și numai acolo Marijke era fericită Așa și trebuia, ca să fie triumfător de apetisantă, l-am mai turnat câteva păhărele de Cognac — «Courvoisier», căci, știam de la Orna Sara, așa se făcea pentru carnea de curcan, ca să fie mai fragedă și fără toxinele emoției din ultimul moment Ațipise, apoi a adormit profund, l-am izbit, dintr-o lovitură, cum învățasem că se face de către marii artiști ai domeniului, artera aortă la locul potrivit N-am rezistat tentației, să amân pentru a doua zi Am tăiat o feliuță, apoi a doua, din poponașul sidefiu Nu le-am pregătit la grătar, ci le-am prăjit în ulei de măsline, ca să pot savura din plin aromele cărnii sfârâind în ulei încins Printre aromele care se răspândiseră în garsonieră, se strecura și parfumul «Mitsuko», pe care i-l dăruisem la «Capșa» Era delicioasă A fost delicios Toată pofta adunată zeci de ani a primit răsplata râvnită Viscerele mi se răsfățau într-o voluptate de nedescris Pe atunci nu erau frigidere, dar cumpărasem din vreme provizii de gheață pentru obișnuitele «răcitoare», și am pus, în tranșe, bucăți-bucăți, din savurosul trup Când am terminat părțile mai fraged-gustoase, inclusiv ochii pervenche, limbuță de trup cu digestie sănătoasă — simțisem în ea și lactatele olandeze, «Gouda» în special — ca și, în fine, obrăjorii — pe care i-am decupat fin, în dumicați ușor perpeliți în ulei — am socotit că nu trebuia să ajung la vulgară saturație, ci să închei ca un gourmet aventura cea mai colosală și mai divin-delicioasă, pe care o putuse imagina cineva Să nu-mi pomenești, măi frate, de «canibalism» — ce oroare! Nu, măi, a fost o degustare estetică, o creație de artă Și, îndeosebi, împletire de senzații delicate și afecte — iubire — Păi, nu vine din supremă dragoste și intensă apreciere estetică strigătul mamei ori al îndrăgostitului: «Mânca-te-ar mama!», «S-o mănânci de frumoasă!», «Elle est a croquer!» — nu-i așa, măi? Și un act de pioșenie, apoi Am strâns resturile de țesuturi și oscioarele într-un rucksack impermeabil, cu care umblasem pe munte, am urcat cu el în mașină, unde aveam pregătită de mult lopata de curățat zăpada, și am mers la Băneasa, în pădure 46 Era o noapte de mai, înmiresmată de teii înfloriți Am îngropat totul adânc, în cântecul privighetorilor înnebunite de amor Mă duceam acolo uneori în primăvara următoare, au crescut, în acel loc, mai multe și splendid învoalate viorele, cum nu sunt ele de obicei Era pământul gras Atunci am plantat câteva tufe de «Nu-mă-uita», care nu aveau chiar nuanța ochilor ei, dar nu găsisem un myosotis mai puternic albastru Măi, Tudore, frate-miu, după aia, zău că eram ca priveghetoarea — cântam cu ce pasiune! Mă sorbeau din ochi și mai admirativ damele, când îi dam drumul la «Cântă-mi, să uit dragostea, / Care mi-a fript inima » Măi, ce patimă puneam, ce țăcăneli de fermoare ale poșetelor, din care ieșeau batistele — că eu «gustam», parcă aievea, din inimioara ei friptă, și pluteau aromele de ulei de măsline încins, împletit cu Mitsuko «Ah, Tudorele!» (aici, Tanti Lina îl imita pe Unchiul Tudor, care îi arăta cum oftase, din adânc, fericit — îndurerat, fostul mare dizeur Jorj Marcu) «Ah, Tudorele! — El le etait de-li-ci-euse! C’etait de-li-cieux! A fost delicios»" *dintr-un volum de proze scurte, în curs de finisare EX PONTO NR 1, 2004 47 AUREL RĂU Cercul și careul EX PONTO NR 1, 2004 ostul director al școlii, un atletic și un prestigiu, s-a întors, din Fuga în Egipt a salariaților statului, mai ridat, mai brăzdat, și nu știi cum nu se mai pune problema reinstalării lui în demnitățile confiscate brutal de evenimente Nu că drumurile nu l-ar fi călit, maturizat, dar în el se prăbușise ceva, parcă din nimbul realizării României Mari, zâmbea, era mai sfios, ca un străin, și se apucase de pescuit Ca să înțelegi golul care-l umplea, îl distanța, a fost parcă un făcut să-i vină un musafir, un învățător mai tânăr, a cărui casă părintească nimerise sub ultimul bombardament aerian, când el tocmai se întorsese de pe front, unde se întâlniseră și se împrieteniseră, acum părinții i-o rezideau, înarmați cu undiți amândoi, băț de bambus, mulinetă cu scârț, fir transparent, care impresionau nu numai peștii, omul locului, aclimatizat mai demult, astupa, reprima o văgăună cătrănită în sufletul său, pe când celălalt, la un ospăț de nuntă unde îl luase cu el, la tărie și vin, între alți nădrăgari, în seara de dinaintea plecării, lăsându-se antrenat în iscodirile comesenilor, refăcu fără măsuri de precauție, gândeai că din viitor, un traseu care-i intersectase și care lui nu-i afecta viața, una încă la început, de burlac norocos, o speranță pentru multe fete cu trusou, cum din întregul infern ieșise fără o cicatrice îi fascina pe toți cercul geografic descris, care-i extrapola, dilata cât un zbor de pasăre migratoare, gazdei, imensitatea de timp prin care devenise un înfrânt fără vină, într-un joc de zaruri schimbăcios și într-un plan care scapă încadrărilor cunoscute, cu toate că acesta para cu iscusință, a și pus pe roate o afacere particulară, paralelă cu orele de clase; pasionarea, de odinioară, pentru plantații de puieți, exercitată pe atunci la școală, și stupărit Un cerc deschis undeva în estul Moldovei, sub un cer senin, de cristal, cu memorabilul ordin solemn „Soldați, vă ordon, treceți Prutul!", și urmând a fi închis undeva într-un sat lângă Constanța, după patru ani, cu surâsul, discursul amar, văzut, ascultat în direct, de la câțiva pași: „Măi băieți, păi așa arme v-am trimis eu?!“ Mai de prețul momentului era cum întrebările aruncate, atacând din toate părțile, după gust și minte, alandala, reușeau să rotunjească povestea, cu introducere, tratare și încheiere, oricât din bucăți disparate, fără nici un respect de cronologic, poate fiindcă fiecare se reproiectau, din complexări de istorie milenară, în aceeași anabază insolită, fără precedent, dintr-o dată anexio-niști, migranți, ocupanți, o postură ce-i răvășea cu atât mai mult cu cât nu-i prindea Muriopol, Rostov, pământuri de desțelenit, cu adieri de dragosti și 48 spume între coaste și subțiori căzăcești, dar și creste de munți, sub vulturii lui Prometeu, și din tristețea lui Peciorin, al lui Lermontov, cu cazemate între văiugi reci, dar și frumusețea de basm oriental a unui port pe care dacă nu l-ai văzut nu merită să trăiești și de care nimeni n-a auzit, să-l slovenești: Kanapa Dar, așa cum răspunsurile cad Dormitul în trașee, rareori încar-tiruiri în case, de unde mai faci câte o escapadă când, din câte un horn, în satnița din zare vezi înălțându-se un fum mai gros, unde cu siguranță se fabrică, din sfeclă, ilegal, rachiu Cooperanți, țăranii, mujicii, ucrainenii, te așează repede cu ei la masă, înjură de Dumnezeu și de dracu, iar la plecare îți strecoară câteva sticloanțe pline „să ai ce duce, la ortaci, acolo, pe cal, în cobur" Administrație în regulă, moneta de schimb, oficială, marca germană Peste tot, cam la trei săptămâni, o sărbătoare pentru toată grupa pachetul sărăcăcios, numai cu câteva pachete de țigări, venit de acasă — un rămuros cartier, în aromele tutungeriei din colț și din amintire Dacă existau acțiuni concertate, cu nemții? Au împărțit cu ei uneori aceeași cameră, deci oricum acțiuni laolaltă se numărau cu sutele, prin apropiere s-au aflat cot la cot și c-un regiment de francezi Evident că de-ai lui Petain Un dorde Apus ștergea orice diferențe sau mărea frățitatea de obiceiuri, nici vorbă, în Răsăritul în care soarele îți era cel mai bun arbitru încă din răsărit Adesea pe rouă, pe roșuri de prime raze era ordonat un atac Murea câte unul, în raiduri, care se expunea, pentru bravură, performanțele de inițiativă personală îi atrăgeau, erau răsplătite material, pe cei din sud, ba se aleseră și fără șeful lor, un colonel, vor fi comandați la retragere de cine-i urma în responsabilități, un maior, dar aceasta târziu, când replica rusească, o surpriză spectaculoasă, va fi la lași Strategia agresaților nu se repeta, avea în schimb o trăsătură comună: în catapultarea în arenă a tot Factorul surpriză și la ei Ca de pildă așteptarea inamicului, pe linia unei tranșei lungi, până se apropia la 3 metri, și ridicarea, la secundă, a tuturor pușcașilor într-un zid asurzitor, secerător, de foc La o patrulare, când ești între un taluzși un râu, un singur șir toți 12, așteptat, reduce simțitor efectivul grupei, speculând fiece cotitură, ai crede că o aceeși pușcă-cu-roată, ești nevoit să abandonezi și cișmele, în zăpadă, ca să poți scăpa cu ce-a mai rămas, desculț, doar printr-o fugă iepurească Dar te întorci repede, călare, caii erau păstrați pentru situații extreme, sau pentru plasarea în poziții, recuperezi cișmele, îl dobori pe altul, peste apă, înțelegi că a fost un singuratic, un calmâc, și mai și descoperi un supraviețuitor, din-tre-ai tăi, rănit grav, îl salvezi, refăcând întrucâtva potențialul național, sfânt Motiv să accepți, seara, într-una din seri, provocarea majurului, șef direct, un mâncău, să te ocupi de sora unei neveste ochioase pe care pusese el ochii și se înțeleseră pentru o noaptea nunții, dar ele, care locuiau împreună, nu puteau părăsi, datorită stabilirilor stricte, de pază, izba A, nici o dată forțări! Sau amănuntul că atunci, în timpul bairamului, duetului grosier erotic dulce, niște soldați au spart ușa, crezând că dau peste partizani, retrăgându-se fâstâciți Nesupuneri, revolte? O revoltă surdă, crescând, față de baterea pasului pe loc, față de cineva care te-a uitat Dar erau ei, carnea de tun trimisă de „Axă“ în stepe, sub coamele Elbrusului, atât de diferiți și vorbind limbi atât de felurite, uitați? în ninsori, în ploaie, hainele, oțelele, harnașamentele, cuhniile, baionetele se degradau, rugineau Dar mai ales caracterele, o voință de a fi la valoarea ta, buna dispoziție cedând ca și sănătatea, bine înțeles până la o limită, nu până la a te primejdui Când norocul dădea tot mai frecvente semne că ar trece de partea bolșevicilor, aliaților, nici indiferența indolentă cazonă, simpla prețuire de sine, nu mai erau la largul lor Față de alte fronturi, EX PONTO NR 1, 2004 49 EX PONTO NR 1, 2004 ei au fost multă vreme uitați de vrășmășiile și forța cu care se concentraseră atacurile, prin nord, peste Nistru, spre Prut Om cu stea, sergentul teteristîl cunoscuse în coborârea spre sud-vest a liniei, prin partea de jos a Crimeii, culmea, într-un golf, lângă port, cât o palmă, pe „refugiatul" care acum tocmai se lansase într-o învârtită barocă și neconvinsă Prin căldura multă, leșioasă, îi propuse ad-hoc, mucalit, își amintește, colegului de civilie mai mare în grad, niște sprâncene groase și un râs larg, să participe la o „partidă de liniște" cu el Avea două undițe nou-nouțe, una i-o dărui, dar acesta era ocupat cu îmbarcarea grăbită, buluc, a batalionului său, pe un vas sofisticat, de ocazie, consimți însă să ducă în țară uneltele de grație, se salutară, cu degetele la chipiu, nu înainte de a-i promite că-l va vizita la un asemenea amânat turnir, în Ardeal, de îndată ce lucrurile se vor mai așeza — să auzi și să nu auzi, prin răpăitul viorilor ce anunță pusu-n colac La rândul său cavaleristul se sui pe mare la Sevastopol Pe o mare albastră, de safir, nici de cum sură sau neagră, l-au vărsat de-a dreptul, ca pe niște napi, în cale, în trei cargoboturi trase unul după altul de un remorcher, acoperiți deasupra în foi de cort, rogojini și tot felul de ambalaje fără importanță Fuseseră coborâți încet înspre turci, pentru o îndepărtare apreciabilă de avioanele de luptă care supravegheau paralela 45, Jeupatortija-lnsula Șerpilor Atât, să joci cărți îi puteau lovi și strivi, face pilaf, dar nu li s-a atins un fir de păr l-au separat și au zdrobit în schimb restul trupelor lor, care urmau să se îmbarce după o jumătate de ceas, din trombele apei au fost pescuiți, printre tiruri și bombe, doar câțiva, pe bărci și plute de cauciuc — li s-a spus în satul de lângă Capul Midia, în care i-au adus pentru o scurtă, minimă refacere Aici a avut loc Vizita Au fost aliniați toți într-un careu în formă de U Cu armele din dotare, înverzite, ponosite, îndoite, ciupite, dar lustruite, grijă care să denunțe și mai pregnant adevărata situație Ca date cu ceară pentru închiderea într-un muzeu E o imagine puțin ștearsă, unică —în uniforma din fotografii, pantaloni gri, haină albastră, cu fața puțin obosită, spălăcită, din distinsă, conducătorul armatei și diriguitorul de fapt al țării, de atunci, trece prin fața fiecăruia, la numai doi pași, cu ochii deschiși larg, îngrijorați și calzi, ca prin fața unei camere de luat vederi, face câte un scurt comentariu de specialitate, de complezență, maiorul explica sec, un general sau aghiotant îndură atacul unui țânțar care-l prinde de nas, câteva bubuituri depărtate se întretaie cu un foșnet de trestii Infanteristă toată lumea, în locul eleganței ceremonioase și nerăbdătoare, de la Depuneri de jurământ, apăsa greu realitatea nudă, responsabilă, semnul unei altfel de chemări la datorie: apărarea incintei sacre dintre munți, dimprejurul munților, de sub munți în cuvântul lapidar care le este adresat, al Mareșalului, nu e nimic demoralizant, darnici patetic, e clar că îi crede încă în soldă, că nimic din tonul alb nu vorbește de un sfârșit Li-I apropie un ce camaraderesc, pe care-l rezumă atât de fidel nota de umor din singura frază reținută, amintită la început, „Măi băieți, dar așa v-am trimis eu?“, în care e pusă o prețuire cuprinzând trecut cum și viitor Frontul din vest va confirma sau va infirma orice pedalare, moșire, ar fi într-o arhivă de vânt un profit Nunțile nu se organizează de regulă în școli Dar în vremile de tranziție, încă în curs, ochii se mai pot închide, s-a aprobat, mesele au fost întinse în sala de festivități cu succes, iar cei doi prieteni de război, la spartul târgului, fostul director și învățătorul mai tânăr merg direct la gară, de unde cavaleristul va lua trenul, pentru un cerc mai fantastic, interior 50 ADRIAN BUȘILĂ Cabinetul de psihologie* n cabinetul lui Virgil Hodorogea, psihologul policlinicii, pentru amici, Zozo, e o atmosferă de mare sărbătoare Ca de carnaval brazilian Se bea și se discută, caz rar, medicină Subiectul? Ciroza Intrarea mea, ca de obicei, nu stârnește nici un fel de reacție Prezența sau absența mea înseamnă același lucru Mai ales că, nefiind băutor, nu contribui cu nimic la diminuarea rațiilor de vodcă Cinci sticle de „Viborova” goale stau aliniate pe pervazul ferestrei care dă spre aripa unde se află birourile șefilor spitalului județean Acest act de sfidare, arată că Zozo se află într-o zi fastă Terminase probabil de făcut harcea-parcea caraliii din rigola sau șanțul în care își petrecuse noaptea și acum era în căutare de noi victime Acest tip de provocare, aparent un act de curaj, face parte dintre stratagemele psihologului și are un dublu scop: primul să impresioneze asistența, al doilea să anunțe pe amatorii de controale de la direcție că vizita oricărei persoane oficiale în asemenea momente ar fi o lipsă de tact și s-ar solda cu o confruntare penibilă pentru ambele părți în realitate, numai cu totul întâmplător, cineva pornit să facă ordine s-ar putea apropia de cabinetul psihologului fără ca acesta să fie anunțat la timp, fiindcă femeile de serviciu care își fac veleatul pe culoarele policlinicii spărgând semințe prin colțuri, pe după fișetele care nu mai încap în birourile celor de la statistică, anunță imediat apariția primejdiei, ele fiind beneficiarele sticlelor goale de vodcă, în care își pun sucul de roșii și zarzavaturile pentru iarnă Astăzi auditoriul este foarte select Nici o absență notabilă Doctorul Ghelmez, radiologul, zis sfântul Zexe, patronul nevestelor înșelate (în așteptări!, zice Zozo) este în mare formă Ultima lui achiziție, Țonți, al cărui soț neexperimentat a deziluzionat-o profund (cică, după ce că n-o satisface, o mai și înșeală!), i s-a dăruit (gurile rele spun că prima oară prin escaladarea geamului vopsit în negru al cabinetului de radiologie) trup și suflet în obscuritatea respectivului cabinet, în timp ce domnul doctor își face acomodarea, în timp ce pacienții dezbrăcați până la mijloc așteaptă buluciți în fața ușii cu plumb să fie supuși miraculoaselor raxe X, se petrec (spun tot gurile rele) scene de un erotism care stârnesc valuri de invidie pe ambele nivele ale policlinicii și nu numai! EX PONTO NR 1, 2004 51 EX PONTO NR 1, 2004 Este prezentă și Ica, sora lui Lică Monoprocesor, o minoră ai cărei ochi verzi nu reușesc niciodată să se fixeze mai mult de o secundă asupra aceluiași subiect fapt care a făcut ca, în urmă cu câteva luni, cea mai mare parte a obișnuiților de sex bărbătesc în mod direct, iar de sex femeiesc, indirect!, ai cabinetului de psihologie să se umple de Phtirius pubis La paisprezece ani, Ica a adus pe lume, după nenumărate încercări nereușite de a scăpa de sarcină, un băiețel Pe care i l-a pus în brațe bunicii lui Copilul s-a dovedit a fi handicapat, așa că, cine obișnuiește să treacă pe strada Isaccei poate să vadă o bătrână împingând o tricicletă pe care se bălăbănește (încercând cu disperare să împingă pedalele) produsul libidoului precoce al Icăi Printre norocoși a fost și doctorul Ciucă, un tip deosebit de manierat — Nu că vreau să-i fac vreun reproș, a spus plăcerea se plătește dar a trebuit să mă rad pe tot corpul cu aceeași lamă! Pe lângă Ica, o altă minoră, elevă la liceul alimentar, Veronica, este, după cum spunea Zozo de care puștoaica este îndrăgostită până peste cap, o sfântă în ciuda părerii pictorului Magiulă (al cărui misoginism este unanim recunoscut), care afirmă că toate sunt o apă și un pământ De la Timișoara a venit generalul, ofițerul trecut în rezervă datorită poeziilor fără nici cea mai mică urmă de patriotism pe care le publică prin gazete Poet de mare viitor, crede Zozo Dar fără prezent și trecut, adaugă Ghena Anofen, cu recunoscuta pizmă de breaslă Furios pe propria creație nereușită, Magiulă îi dă un pumn în creștetul capului bustului din lut al lui Zozo — Lasă-I așa!, se repede să împiedice distrugerea totală a sculpturii doctorul Ghelmez Nu poți face bustul unui individ bătut în cap, decât bătându-l în cap! Nu vezi că așa seamănă perfect? Doctorul Ciucă și profesorul Saliru râd pe înfundate — Dacă-i mai dai un pumn în bot, chiar că o să fie leit Zozo, spune doctorul Bocan — Nu pot să-i prind expresia nici de-al naibii, se vaită Magiulă — Eu zic să iei ca model o fotografie de-a lui din tinerețe, de pe timpul când nu se băga în pumnii oricui, propune chitaristul, pletos, prietenul lui Florian Pitiș Sache, internistul, consultă de-a-n picioarele un tip de două ori cât el Bica Marator, studenta la fefe, întâmplător aflată lângă mine, îmi șoptește la ureche că pacientul este nostrom pe „Măgura”, unul dintre pescadoarele de la IPO care servește ca vas disciplinar m flota de pescuit îmi spune și numele, ceva care aduce a suliță, sau săgeată, sau halebardă, oricum, o sculă de ciopârțit sau spintecat semeni — Eu zic că-n cel mult cinci ani întind adidasu’, socotește pacientul, în timp ce Sache îi tot îndeasă vârful degetelor lui boante pe sub coaste Bătrânu’ a mierlit-o la cincizeci și șase de coți, cu pateu’ complet demolat Bunicu’ la șaizeci și unu, galben până-n albu’ ochilor Pe străbunicu’ nu l-am apucat, da’, se zice, că tot drojdia și tescovina i-au pus capac pe la vreo șaptezeci Așa că ciroza-i boală de familie — De unde naiba știi tu că străbunică-tu a murit de ciroză?, îl întrerupe profesorul Saliru Că pe vremea aia nu se murea cu ajutorul doctorilor — Păi altceva ce să fi avut? Că nimeni nu i-a văzut treji cât au trăit Bunicu’ s-a săvârșit frumos între flori L-a descoperit bunica dimineața, în stratu’ de regina nopții cu ochii holbați spre stele și un picior rămas spânzurat în gard îi rămăsese gumaru’ agățat într-o șipcă M-au chemat să-i ajut să-l 52 care în căsoaie, dar îi puțeau picioarele Am roit-o tocmai la gârla din capu’ satului M-am întors când se-mpărțea coliva Cu atâta ne-am ales de pe urma lui Hodorogu’ băuse tot Nici curea la pantaloni nu mai avea Nu ne-a lăsat, tatei și mie, decât setea Numai că în ziua de azi nu mai găsești băuturi naturale cum era pe timpu’ lui Acuma-s numai otrăvuri, zeamă de surcele Așa că, n-am cum să ating nici măcar vârsta Iu’ taică-meu Mâine-poimâine o să mă vedeți cu burta cât un cimpoi scoțian Un singur lucru nu pricep: de unde apă-n burta tatii și a ghiujului ăla bătrân când tot neamu’ nostru de spiță bărbătească n-a pus apă-n gură decât la-mpărtășanie? — De la igrasie, îi explică doctorul Bocan Când zaci prin șanțuri, datorită diferenței de temperatură, se face condens printre mațe — Ba nu, îl contrazice doctorul Ghelmez Apa-n burtă este de la aceea cu care botează ospătarii băuturile Ochii Icăi pendulează cu exactitate de metronom între reprezentantul celei de a patra generații de nebăutori de apă și subsemnatul Singurii, se pare, dintre cei prezenți care nu am beneficiat de nurii ei Deși știe că nu beau, psihologul îmi întinde o cană cu vodcă Nu-i prima oară când încearcă să mă corupă — Hai, Filipe, mă îmbie, gustă și tu o gură Măcar azi — în cinstea cărui eveniment? întreb — Aaal Sunt cel puțin șase ba nu, șapte evenimente de sărbătorit astăzi în primul rând, profesorul Saliru, doctor în vodcologie comparată, a devenit tată pentru a Pentru a câta oară ești tată doctore? — Oficial, pentru a treia oară Neoficial, nu știu Să-mi consult notițele — Hi, hi, hi, râde pe înfundate GhenaAnofen, poeta în devenire Ăsta-și ia notițe de câte ori și-o trage cu vreo fufă — Nu-ți batjocori semenele, că ai putea să figurezi și tu în nomenclatorul profesorului, îi atrage atenția Moly, jidanul cuțitar — Deci, reia Zozo enumerarea evenimentelor, unu la mână, aducerea pe lume de către frumoasa și tânăra doamnă Saliru, fostă Georgescu după primul soț, a unui nou membru al dinastiei cercetătorilor din domeniul tros-cangelii — Ural să trăiască următoarea generație de bețivani, strigă împleticit autoproclamatul poet Jugănaru, zis Jegănaru, ridicând un pahar ciobit la gură, din cauza căruia și-a tăiat buza, iar conținutul paharului s-a colorat în rozaliu Cei prezenți izbucnesc în aplauze și urale Se ciocnesc căni și pahare, se rostesc toasturi Profesorul Saliru, sărbătoritul tată, își șterge ochii cu o batistă Bica Maraton, studenta la fete, îl mângâie încurajator pe ceafă — Lasă că trece , îl asigură ea — Doi la mână, continuă psihologul, desvelirea bustului subsemnatului — Mă cacîn el de bust, că nu stă drept nici de-al dracului, înjură pictorul Magiulă, autorul sculpturii în lut a psihologului — La fel ca originalul!, strigă înveselit Moly, jidanul cuțitar Se toastează și se bea și pe chestia asta Ica, după câteva piruete vrând să semene cu un dans sud american, se așază, ca din greșeală, în brațele ciroticului în devenire scăpat din mâinile lui Sache și retras pe un colț de scaun EX PONTO NR 1, 2004 53 EX PONTO NR 1, 2004 — Să mă duc așa tuflită la ora de fizică? întreabă Veronica, elevă la liceul alimentar — Nuuu! se aude din toate direcțiile Profesorul Saliru încearcă o schiță de curiculum vitae — Sunt un măgar bătrân și bețiv Ce tată o să aibă micuțul meu? întreabă ștergându-și în continuare ochii cu o batistă umezită de-a binelea — Unul necunoscut, îl asigură doctorul Ghelmez — Poate că totuși e al lui , îl mângâie din nou pe ceafă Bica Maraton, studenta la fefe — Poate că mă înșeală, dar eu tot o iubesc , spune convins profesorul Saliru cu ochii înotând într-un lichid, a cărui compoziție, după cum afirmă doctorul Ghelmez, este, în cazul lui și al profesorului, mai apropiată de techila decât de serul fiziologic — De unde și versul, recită radiologul: „Varsă-ți lacrima s-o beu, până m-oi pili și eu” — Dacă-i la tine-n bătătură-i ca și-al tău, decretază doctorul Bocan, psihiatrul Surpriza cea mare o să vină când o să-și facă grupa de sânge la paisprezece ani Ieri am internat o puștoaică care a încercat să se sinucidă fiindcă aflase că cel care o creștea nu-i era tată natural — Trei la mână, îl întrerupe psihologul, Ica a acceptat să se dea cu DDT — Eeee! vociferează aprobativ asistența — Patru, reia Zozo, azi se împlinește un an de când a ieșit Moly de la pripon — Un an și o zi, precizează cel vizat — Cinci, vinderea ultimului exemplar din capodopera mea „Claponul” — Aiurea, se strâmbă doctorul Ghelmez Ți-ai cumpărat singur ultimele exemplare fiindcă zăceau de mai bine de doi ani prin librării —Ai câștigat ceva cu cărțulia aia, întreabă de formă doctorul Sachelarie, Sache pentru amici — Cam cât îți bagă ție în buzunare pacienții într-o zi mediocră, îl ia în răspăr pictorul Magiulă — Sau cât încasezi tu pe un peisaj cu apă, stuf și nori, i-o întoarce internistul Chitaristul pletos, prietenul lui Florian Pitiș, se ridică și rostește un toast rimat: — „S-avem sănătate multă, să dea boala-n cin’ ne-ascultă” Se aud sâsâituri, și se arată spre pereți — Suntem o adunătură de baligi, concluzionează chitaristul pletos Moly nu scapă prilejul: — Da, voi românii sunteți niște căcăcioși — Și voi, jidanii, ce sunteți, sare ofensat Zozo — Noi suntem poporul ales — Ales să fie căsăpit, precizează profesorul Saliru bucuros că abordează un subiect care nu-i mai provoacă emoții De la Bordeau și Albi până la Auschwitz, ca să luăm doar câteva exemple la întâmplare, lumea va tot măcelărit De ce? — Să ne ia lovelele, de aia!, strigă Moly surescitat — Aha! Deci recunoști că unde-i banu’-i și jidanu’ spune fără patimă doctorul Bocan Sau, mă rog, invers — E invers, strigă Moly Că jidanu’ face bani și din căcat Ce ar deveni finanța mondială fără noi? Dacă n-am fi existat, ar fi trebuit să fim inventați 54 la-ntrebați-l pe Saliru de ce ne-a adus înapoi Ludovic al V-lea după ce ne alungase taică-su, Filip cel Frumos? A? De ce? Fiindcă intrase în budă cu mangoții! — Bă, Moly, se miră doctorul Sachelarie Nu cumva vi s-a predat istoria universală la pârnae? — Am fost în celulă cu un profesor universitar îi înscenează băieții un viol L-a reclamat o știoalfă, o studentă pe care o picase Plângea săracu’ și se jura pe viața copiilor că n-o atinsese nici măcar cu un deget sau cu un cuvânt Realitatea e că-l umflaseră pentru strâmbele pe care le băga la cursuri în legătură cu istoria cu cea adevărată Se aud iarăși sâsâituri din mai multe direcții — Ți s-a făcut dor de bulău? îl întreabă generalul care nu scosese o vorbă până atunci — Apropo, se interesează doctorul Ghelmez, radiologul, luându-l pe Moly pe după umeri De tine de ce nu se lipește mălaiu’? Nu cumva ești corcitură? Lui Moly nu-i vine să-și creadă urechilor Privește stupefiat, din văgăuna minții lui cu picturi rupestre pe pereți, spre greșeala naturii căreia poate să-i vină asemenea idei născătoare de arderi pe rug în fața unor asemenea gogomănii, nerozii (o fi de la Nero? ), zevzecii, netoții, inepții, dobitocii, tonții, nătărăii, nici nu merită să se enerveze De fapt, după mulți ani petrecuți în spatele gratiilor, reacțiile lui Moly seamănă mai mult cu mârâiturile leului în fața dresorului — Eu corcitură?! Te iei de mama, nenorocitule?! Те-au atins razele X la scăfârlie? Sau te-ai uitat prea lung la chiloții Angelei, țiganca Sau ai inhalat gaz de fermentație din pivnița ta din garaj înseamnă că habar n-ai ce era în stare bătrânu’ la mânie S-o fi prins pe bătrâna că doar ridică ochii asupra altui bărbat și îi lua gâtu’ — înseamnă că nu ești singurul belicos din familie , îl provoacă Zozo Moly se preface că nu-l aude — Dacă nu ești corcitură, înseamnă că ești o excepție, intervine doctorul Sachelarie De evrei cămătari am auzit Și de bijutieri, negustori, bancheri, industriași ca Malaxa sau Auschnit Dar bătăuși și cuțitari De unde pornirile ăstea urâte la un popor ales? — Auzi! Negustori, bancheri! Ca și cum Haifetz, Oistrah, Menuihin n-ar fi jidani! Sau Einstein! Sau Rubinstein! Cât despre cuțitari, eu nu-s borfaș gata să dau la cap cuiva pentru a-i lua portmoneu’ Sunt un jidan mândru îmi apăr cu demnitate drepturile și-mi plătesc jignirile De asta am scos cuțitul Mă trag din Ben Gurion și luptătorii evrei pentru țara lor Spuneți-mi un domeniu în care evreii să nu exceleze — Agricultura, încearcă timid Ghena, poeta în devenire Lui Moly îi sare țandăra de-a binelea — Ai văzut tu un chibuț și ai constatat că vitele mor de tuberculoză și de leucoze ca în САР-uri? Sau că rămâne porumbu’ necules pe câmp? Sau că sistemu’ de irigații funcționează ca puța unui boșorog bolnav de prostată? Sau că utilajele agricole zac pline de rugină prin bălăriile din curțile SMA-urilor? — Moly, dragă, îl întrerupe împăciuitor doctorul Bocan, psihiatrul, scurteaz-o că te aud ăștia de la partid și te fac propagandist la învățământul politic — Mă cacîn învățământul lor politic Toată lumea e de acord că trebuie să se bea pe chestia asta EX PONTO NR 1, 2004 55 Ica și marinarul cirotic în devenire, înghesuiți unul în altul, cu sângele dat în clocot, bălmăjesc câteva scuze și ies din cabinet, uitând să mai tragă ușa în urma lor Doctorul Ghelmez constată cu cinism că Ica nu și-a luat punga cu DDT — Alea’gă ca’eva după ei, zice el cu centrul vorbirii, în sfârșit, atins de Stalicinaia, că nost’ omul de pe „Măgu’a” o halește pe Ica dacă îl umple de lăți Din păcate, nu-i nimeni capabil, la ora asta, de o asemenea performanță Zozo vrea să-și umple din nou ceașca, dar din sticlă nu mai curge nici măcar o picătură de vodcă Pe ușa rămasă deschisă, intră Lică, zis Microprocesor, fratele Icăi — Pe cine a mai racolat curva de soră-mea? întreabă pe un ton neutru — Mai bine du-i punga asta că o să iasă cu cafteală, îl sfătuiește pictorul Magiulă — Și adă și o sticlă de Vibo’ova, adaugă doctorul Ghelmez Lică iese bombănind sudălmi la adresa soră-si îl urmez pe tăcute în drum spre laborator, via bibliotecă din motive strategice, încerc să mi-i imaginez pe fiecare din cei de care m-am despărțit scriind anonime Dar nu li se potrivește *din romanul în lucru Criminali cu diplomă EX PONTO NR 1, 2004 56 memorialistică inedit PERICLE MARTINESCU Pagini de jurnal (ii) (1936-1940) (fragmente) 1 ianuarie 1937 Noaptea de revelion a fost un coșmar Anul 1936, ce mi-a adus atâtea clipe înălțătoare, deși m-a făcut să sufăr atât de mult (dar, o suferință „dureros de dulce"), se sfârșea și probabil că sfârșitul lui trebuia să fie așa cum a fost tot anul: zguduitor Noaptea aceasta a fost oribilă, chinuitoare Parcă toate păcatele și toate bucuriile celor 365 zile se adunaseră într-o singură clipă — ca la o înviere a morților — și-mi cereau socoteală de ceea ce am făcut Era o judecată stranie, implacabilă, de care nimic nu mă putea feri Seara, am fost la Operă — Boema, adevărat spectacol pentru o seară de Revelion — dar după aceea a început judecata cea mare, judecata morților, a viilor, a triștilor și fericiților din mine, judecata faptelor rele și a puținelor fapte frumoase pe care am putut să le fac în cursul anului care a trecut Noaptea de Revelion, când toată lumea era veselă și petrecea, pentru mine a fost un coșmar Azi dimineață m-am sculat trist, obosit și deprimat, ca un condamnat се-și începea abia supliciul Pașii m-au dus către o biserică — Biserica Albă, de pe Calea Victoriei Sufletul îmi era greu, capul tulbure, inima sfâșiată —în biserică am căutat să mă spovedesc (mie însumi) Am făcut bilanțul tuturor greșelilor ce le comisesem, și le-am regretat amarnic Cu fiecare greșeală pusă în balanță, sufletul mi se făcea mai ușor, corul cânta sus, în pronaos, și capul mi-l simțeam mai limpede, mai senin, acoperit parcă cu niște cununi de crini Spre sfârșitul slujbei, în fața altarului, un preot tânăr a început să citească dintr-o carte mare, cu un accent impresionant, un blestem extraordinar care mă cutremura Un blestem adresat diavolului: „Te blestem pre tine, făptuitorul întunericului și al păcatului, te blestem pre tine cel ce te-ai adăpat din frumusețea divină și ai fost izgonit de lângă ea, te blestem etc etc “ O capodoperă (Am să caut acest blestem să-l transcriu) însă ceea ce era mai tulburător, era faptul că ascultam acest blestem, ca și cum mi s-ar fi adresat mie personal O aveam în față pe L , dreaptă, vie, luminoasă, și eu, prăbușit la picioarele ei, cel ce nu știusem s-o admir și s-o prețuiesc cum se cuvine, primeam parcă blestemul acesta din gura unui judecător suprem Fiecare frază EX PONTO NR 1, 2004 57 însă mă înălța, mă ușura, mă purifica începeam să-mi ridic ochii spre ea, s-o ador, s-o înțeleg, să mă simt iarăși în stare s-o îmbrățișez Blestemul acela m-a biciuit până la sânge, scoțând tot răul din mine, apoi m-a lăsat liber, mi-a îngăduit să devin iarăși om După blestem, același preot, de astă dată cu alt accent, dulce, implorator, a început să recite o binecuvântare, tot atât de impresionantă, prin conținut și semnificație Aveam impresia că preotul citea acum această binecuvântare numai pentru mine, după cum numai pentru mine citise parcă și blestemul, și când spunea: „Binecuvântează pe cei ce se află astăzi aici", simțeam că numai mie mi se adresează Nu știu dacă și în alte biserici s-au citit astăzi acel blestem și acea binecuvântare, și dacă ele fac parte din ritualul zilei (Cineva mi-a spus că la biserica unde a fost ea, nu a auzit nimic, deși a stat până la sfârșitul slujbei) Sunt sigur că numai în biserica aceea, unde m-au dus involuntar pașii, preotul acela, cu accentul lui violent, apoi patetic, a fost printre puținii, dacă nu singurul, care a citit acele texte Și desigur că nimeni nu le-a ascultat, așa cum le-am ascultat eu, tămăduindu-mă Când am ieșit din biserică eram alt om Mă simțeam ușor ca o pasăre, deși intrasem acolo cu sufletul greu ca o piatră de moară Am recăpătat încrederea în mine, în viață, s-a reaprins speranța că o voi revedea pe L și că-i voi mărturisi totul Cu acestea, nu voi mai scrie nimic în acest caiet, până nu o voi revedea pe ea Afară de cazul când aș întâlni vreo întâmplare extraordinară în cale, așa cum a fost aceea de azi, când am trecut, în câteva clipe, prin toate chinurile Iadului și am resimțit toate binecuvântările Paradisului EX PONTO NR 1, 2004 3 ianuarie Analizez, cântăresc, tai firul în patru și-l analizez mereu Mă gândesc la dragostea asta a mea și nu pot să ajung la nici o concluzie Sunt eu vinovat de felul cum se desfășoară ea, este L vinovată de toate „incidentele" ce se ivesc? Nu știu Ceea ce știu este că în fața ei sunt cuprins mereu de frica de a n-o pierde și de aceea mă port cu ea ca un supus ce nu îndrăznește să ridice ochii și să spună ce are pe suflet Mi-e frică să nu se supere odată tare și să plece fără să se mai întoarcă Aș fi nenorocit Prefer să sufăr, să păstrezîn mine toate gândurile ce mă frământă, decât să-i spun totul pe șleau E o lașitate, desigur, dar este și o dorință de a o menaja, căci e fragilă, foarte sensibilă și ar durea-o cumplit o discuție tare Pe de altă parte o iubesc ca un disperat și nu pot concepe că între noi să fie vreo neînțelegere gravă, vreo ruptură definitivă Sunt numai toane, care trec, revin, nu lasă urme Acum mă gândesc la ea ca la cel mai de preț lucru din lume și o aștept cu nerăbdare, hotărât ca la prima noastră revedere să-i cer scuze, să-i explic totul, să-i dezvălui întreaga mea dramă interioară Căci am convingerea că are să revină 4 ianuarie Mai bine zis, 5 ianuarie, căci a trecut de mult de miezul nopții Am citit în noaptea asta cartea a doua a lui Montherlant: Pitie pourles femmes E ceva curios: ca și prima, cartea aceasta este una dintre acelea care îmi vorbesc ca o muzică și aduc lumini noi în mine Mă regăsesc parcă pe 58 mine, rătăcitul, mă judec și mă înțeleg mai bine Citind această carte, mi se desfășoară în față filmul povestei mele cu L Uneori, când examinez unele situații, cred că L nu m-a iubit deloc De cele mai multe ori însă, văd, văd precis că L a avut o afecțiune sinceră și caldă, însă ea s-a temut să creadă în mine, fiindcă instinctul ei de femeie a sesizat foarte bine caracterul meu de „literat"— adică: exaltare, instabilitate, patimă, amăgire și auto-amăgire în toată Iubirea mea A devenit bănuitoare, neputând crede că o dragoste atât de puternică — așa cum a constatat-o la mine — ar putea să fie ceva autentic și durabil îi scriam scrisori patetice — căci în absență o adoram — dar când eram împreună îi dovedeam prin gestul meu altceva decât îi scriam Acum îmi dau seama ce încercări disperate a făcut ea ca să mă înțeleagă și să mă cunoască Până la urmă a rămas cu convingerea că scrisorile mele sunt „literatură" și că realitatea e alta Și poate că are dreptate Iubirea mea se exprimă în scrisori; în gesturi nu spune nimic Or, ea avea nevoie de dovezi reale, însă în acest domeniu sunt incapabil de cea mai mică „declarație” sau mângâiere Nu sunt la fel cu ceilalți; și o decepționez în afară de asta, două păcate capitale m-au făcut să ajung aici, s-o dezamăgesc și s-o îndepărtez pe L : orgoliul meu, pe care-l frâng în spovedaniile și implorările din scrisori, dar nu-l pot îmblânzi când sunt cu ea, și în al doilea rând, glasul cărnii, pe care de asemenea, mi-l înăbuș față de ea — din teama de a n-o pierde — însă nu-l pot cu nici un chip stinge în trupul meu în cartea lui Montherlant am întâlnit acest citat din Sf Pavel: „La prudence de la chair est la moret des âmes" Asta este Prudența cărnii mele a distrus frumusețea iubirii noastre M-am stăpânit față de L , am căutat să mă port ca un mascul înfierbântat — știam că nu-i place asta — și această stăpânire mi-a sfâșiat trupul și mi-a zdrobit sufletul M-am stăpânit, tocmai din teama de a n-o depărta de mine, de a n-o pierde Ah, câte lucruri mi s-au limpezit în cap Dar nu-i prea târziu? Voi mai putea repara ceva? O dată, numai o dată s-o revăd pe L și am să-i spun toată drama mea, și are să mă înțeleagă, și n-are să mă mai privească cu neîncredere Am suferit și sufăr cumplit că ea a plecat supărată, de Crăciun Dar cred că și mai mult suferă ea din cauza asta Și sunt hotărât să răscumpăr acest chin prin bucuria ce i-o vor produce destăinuirile mele atunci când ne vom reîntâlni Ceva curios: Am invitat-o pe L să meargă cu mine în Grecia, la primăvară Credeam că e o extravaganță de-a mea Dar văd că și Costa (recte Montherlant), procedează la fel cu Solange Deci, dacă asemenea gesturi le-au mai făcut, sau le-au mai gândit și alții, înseamnă că eu nu sunt un nebun, înseamnă că iubirea mea nu e o aberație Azi noapte am visat-o pe L Mă aflam la cabinetul secretarului general de la Ministerul Muncii, cu cei doi prieteni ai mei de acolo Jebeleanu (fratele poetului) și Fotescu, și-i rugam să-mi facă rost de niște bani, sub formă de ajutor, pentru o excursie în Grecia în aceeași încăpere apăruse și L cu o prietenă a ei, pianista pe care o cunosc Se părea că nu-mi dă nici o atenție, și asta îmi îngheță sufletul Totuși, mă gândeam că am să fac împreună cu ea o călătorie în Grecia Azi noapte am visat lucrul acesta, în noaptea asta am citit cartea lui M , cu capitolul acela (p 150-180), unde Costa o invită pe Solange într-un voiaj Oare aceste coincidențe nu trebuie să-mi întărească și mai mult convingerea că L va accepta invitația mea? Sunt poate un naiv Dar mai bine cred în iubirea L , cu riscul de a fi naiv, decât să nu cred Pot să rezolv dilema iubirii, cum o rezolva Pascal pe a EX PONTO NR 1, 2004 59 existenței lui Dumnezeu Și totuși dacă pierd, e cumplit Dacă o pierd pe L universul se întunecă pentru mine EX PONTO NR 1, 2004 - Montherlant — „ce far0eur“ — este și va 3 ІЛІіиЛГІѵ w ramane un personaj principal, al treilea, in povestea iubirii mele: eu, L și el Căci, de un an și jumătate de când am cunoscut-o pe L , mă întâlnesc regulat cu el, în momente cruciale în toamna trecută (1935) citisem Service inutile, tocmai când iubirea mea era în faza ferventă a delirului Desigur, lectura acestei cărți a avut o rezonanță și o influență adâncă asupra mișcărilor mele sufletești de atunci, în primăvară, când treceam printr-o perioadă neagră a iubirii, am citit Les jeunes filles, prilej de a mă confrunta cu Andree, eroina cărții, și cu el însuși, cu Montherlant Mai ales cu autorul mă confruntasem atunci: ajunsesem la concluzia că eu, la 25 de ani, aș putea semna o carte ca a lui și că el, Montherlant (teribilul Costa din carte) nu poate să fie străin de o experiență tragică provocată de o femeie, ca aceea prin care treceam eu în acele momente, afirmasem chiar că perioada „voiajurilor chinuite" nu poate să fie altceva decât o evadare, în urma unei dragoste „traquee" Asupra acestui punct primesc acum confirmarea în Pitie pourles femmes, din cartea lui M însuși, la pagina 232: „Pendant quinze ans, comme une orgue par l’air, avoir ete traversi par la force des femmes, et chantant d’elles; ses voyages, ses allees et Venues, ses dispozitions, ses longs silence litteraires, tout ce que parait inexplicable dans sa vie, tout cela, n’avoir jamais d’autre cause que le peuple erotique des femmes; avoir vomi l’unives (combine de fois) dans tout ce qui n’etait pas l’amour; avoir tout sacrifie, sauf son art â sa vie privee; et cette vie privee n’etre faite que d’amour; n’avoir souffert, une fois sur deux, que de la souffrance qu’on etait force de causer aux femmes, on plutot aux jeunes filles, cartoute aventure avec une jeune fille, que ne finit par le mariage, est vouee â la souffrance et au malheur; avoireu sa vie entiere, gene, affaiblie, ralentie, paria preoccupation de ne pas leur causer de tort; ne pouvoir lire les mots petite fille sans santir dans sa poitrine le premier mouvement des larmes; ne pouvoir entendre dire d’une inconnue qu’elle â son bachot sans avoir envie de l’adorer; ne pouvoir rencontrer dans une lettre d’inconnue une faute d’ortographie sans la baiser sur la papier etc etc “ Ar fi inutil să insist a spune în ce măsură mi se potrivește această patetică reflecție, ce atinge accentul unei depline sincerități Ca s-o pun în legătură cu L — departe de a o compara cu Andree sau cu altcineva — ar trebui să rețin și această tristă constatare: „Elle n-a rien compris â moi, malgre toutes les apparences, puisqu’elle a pu se tromper sur moi â ce point Et moi, je n’ai rien compris â elle, puisque jamais, au grand jamais, je ne l’aurais cru capable de se tromper ainsi " Iarăși, în ce măsură mise potrivește această frază, n-o mai spun Cartea lui M m-a făcut să văd, să înțeleg anumite lucruri, mi-a răsturnat universul interior, mi-a aprins lumini noi în suflet Experiența mea e la fel ca a lui, cu o singură deosebire: că e mai intensă, mai tragică decât a lui N-am citit această carte ca pe un roman, nici nu este un roman (M e un subtil și mare moralist, o forță de trăire și de gândire rară, dar nu-i romancier); am citit-o ca pe o confesiune, ceea ce și este Lesjeunes filles e una dintre cele mai sincere cărți ale lui Iar Costa e el, până în măduva oaselor, cu toate că-l reneagă însă nu înțeleg de ce îl reneagă Costa nu e deloc un tip ordinar, stupid, brutal, cum a fost catalogat E așa cum îl obligă viața să fie Are și el clipe de remușcări, 60 de umilințe, de înfrângeri Numai prostia Andreei (această femeie inteligentă totuși, această intelectuală) îl obligă să apară drept umund în realitate Costa e un bărbat cu suflet nobil și onest Numai femeile îi falsifică aureola Și foarte bine zice el că orice contact cu o ființă omenească e o eroare Costa ar trebui luat ca exemplu în anumite privințe — însă, bineînțeles, cu foarte mare atenție, căci s-ar putea să fie un exemplu periculos Montherlant însuși e conștient de asta și a spus-o în interviul publicat în Dimineața de ieri (altă coincidență pentru mine!), lată ce scria acolo: „Sunt prea conștient de ceea ce e caracteristic mie, ca să pun un preț deosebit pe mesagiile sau numai pe sfaturile ce le-aș putea da altora Tocmai de aceea n-am căutat niciodată să cărmuiesc Dacă m-aș putea îndruma pe mine însumi, ar fi deja mult Asta nu înseamnă că ceea ce scriu nu conține o învățătură Dar e prea încâlcită, ca s-o mai poată înțelege cei care nu sunt deprinși cu subtilitățile Nu doresc însă nimănui să priceapă cu tot dinadinsul aceste rafinamente" Lesjeunesfiiles, opera asta atât de „imorală", eu o găsesc foarte morală, dar nu pentru toată lumea, ci numai pentru cei „deprinși cu subtilitățile" Aș putea spune că trebuie să fie fericit Montherlant că eu l-am înțeles — poate cel mai bine Fiindcă l-am judecat prin mine însumi, judecându-mă pe mine prin el De altfel, sunt sigur că trebuie să fie foarte puțini cei ce l-au înțeles, mai ales la noi ou tout est prins â la legere Căci opera asta — încă o dată — nu e un roman, nu e o scriere de ficțiune, ci confesiunea cea mai sinceră a unei drame teribile îl admir pe M și-l invidiez: mi-a luat-o înainte Totuși, Andreia Urmuz, rămâne Andreia Urmuz Și va fi! Iar în privința L ce mai pot face acum decât s-o aștept? Sunt sigur că o voi revedea Și poate că nu ne vom mai despărți niciodată — nu știu Acum îmi dau seama cât de multe greșeli am comis față de L (Și ea a greșit, dar greșelile ei au fost consecința greșelilor mele) N-am știut cum să mă comport, mi-a lipsit imaginația Am fost egoist, m-am gândit numai la mine, nu m-am gândit și la ea Am fost laș, n-am îndrăznit să fiu cu ea, așa cum aș fi dorit să fiu Dar simt acum că sunt un om integru, că aș putea să fac fericită o femeie ca L , că aș putea s-o ajut să învingă slăbiciunile ei și să redevie la normalitate în raporturile dintre sexe Lecția lui Montherlant într-adevăr nu e „lipsită de învățătură" Ea mi-a demonstrat că sunt un om sănătos, că ceea ce se petrece e firesc, că toată drama iubirii mele e normală (deși e anormală poate numai în intensitate, datorită forței mele sufletești deosebite), că suferința mea e legitimă și nobilă O aștept acum pe L pentru ca „lecția" să dea roade — Iubirea mea nu e o iubire banală, de rând, și n-a fost nici o clipă astfel Din primul moment când am văzut-o pe L — atunci la Biblioteca Fundației* — am simțit că se va petrece ceva neobișnuit cu noi, și așa s-a întâmplat Felul cum s-a desfășurat această iubire, cu momente de înălțare până la cer, și cu clipe de prăbușire în străfundurile infernului, mă face s-o integrez în rândul marilor idile legendare: Tristan și Isolda, Dante și Beatrice, Rafael și Farnarine, Michel Angelo și Vittoria Colone etc etc Nu e o iluzie livrescă Sunt convins că nici unul din aceste cupluri n-a cunoscut miracole mai mari și frumuseți mai înălțătoare, dar nici suferințe mai cumplite Acestea sunt în mare parte creații literare Iubirea mea e o realitate mai vastă și mai zbuciumată decât cele plăsmuite de fantezia poeților Dacă aș putea s-o aștern pe hârtie așa cum a fost, aș creia o legendă Și cum să n-o aștept pe L ? Cum să nu cred că o voi revedea și o voi avea iar alături de mine, de sufletul meu fierbinte? Cum să nu cred că legenda EX PONTO NR 1, 2004 61 noastră e nemuritoare? Cum să nu vreau să o trăiesc până la moarte? L , logodnica mea eternă, te aștept! 6 ianuarie Unde e îngerul? — Astăzi am citit în gazetă că Enescu a dirijat cu un succes extraordinar Filarmonica din Washington (telegramă Radar) începând cu sfârșitul lui ianuarie, Enescu va dirija câteva concerte cu Filarmonica din New York Enescu! Enescu de la repetiția din sala Ateneului, când l-am privit cu L , astă toamnă! Enescu ce trecuse atunci pe lângă noi, venind de la pupitru și îndreptându-se spre fundul sălii (unde eram doar câțiva admiratori fanatici), într-o ținută neglijentă, cu cămașa puțin scoasă din pantaloni, ca și cum se întorcea dintr-o luptă, cu părul răvășit, cu toată figura descompusă A trecut pe interval, chiar pe lângă noi, care stăteam în scaune la capătul rândului L a regretat că l-a văzut astfel Zeul de la pupitru era acum un om oarecare ce se duce, în pauză, la toaletă Când a trecut pe lângă noi, i-am șoptit lui L : „A trecut pe lângă tine un Geniu!" Dar ea n-ar fi vrut să-l vadă așa, fiindcă îl iubea prea mult în imaginea ce și-o făcuse despre el, cu arcușul sau cu bagheta la pupitru Și Enescu, cel de atunci, dirijează acum Filarmonica din capitala Statelor Unite Stăpânește în momentele acestea poate toată America între mine și el era atunci numai L și trecuse pe lângă noi de-l puteam atinge Astăzi, unde este el, în ce situație sunt eu Și între noi e tot L 18 ianuarie A murit Anton Holban O veste uluitoare pentru mintea și inima mea Ea mi-a căzut sub ochi a treia zi după deces, prin anunțul laconic din ziar Dacă n-aș fi citit negru pe alb, n-aș fi crezut asta, și nici acum nu mă pot obișnui cu ideea că Anton Holban e cu adevărat mort S-a întâmplat fulgerător și nu știu ce fatalitate mizerabilă mi-a adus această veste tocmai astăzi, când aveam mai puțin ca oricând nevoie de așa ceva De la moartea lui Anton Holban n-ar fi trebuit să lipsesc, ca de la moartea unui frate Dar tocmai de aceea am lipsit, fiindcă sunt asemenea lui, fiindcă ceea ce m-a împiedicat să iau parte la încinerarea trupului său, a fost o întâmplare, una din acele întâmplări stupide și dureroase, ce urmează altorîntâmplări sublime și înălțătoare, atât de familiare sufletului torturat al lui A H EX PONTO NR 1, 2004 * vezi Studiul despre Montherlant în volumul Retroproiecții literare (1973) 62 stări de spirit CONSTANTIN NOVAC Europolis în flagrant Despre Sulina vorbim numai de bine Până și acele mărturii capabile să ilustreze mărirea și decăderea orașului țin să pălească sub incidența unei alte dimensiuni temperale decât cea trăită și murită de noi după legea firii Merită să ajungi acolo măcar pentru a-ți revela corespondentul tulburător al vecinătății extincției, deși ești încă viu, calci pe lespezi de bazalt seculare, tresari la fluierul gros, reverberant al vreunei nave rătăcite pe fluviu, bei o bere sub bolta protectoare a unei umbrele colorate sau faci peripatetism de-a lungul cheului, împiedicându-te de tot felul de parâme metalice, cu ochii la cele mai năstrușnice alcătuiri nautice, arar legănate de valul cenușiu al Dunării Ajuns aici de nenumărate ori, de pe mare sau de pe fluviu, cale de uscat neexistând (încă?), nu mi s-a întâmplat niciodată să-mi refuz gândul că mă confrunt cu o sursă de paranormal, obosită, sleită și ea, la rându-i, de lipsa unei solicitări pe măsură Fantomele sunt distrofice, inofensive, triste, respiră greu, reclamă nostalgii planetare după ce au pierdut probabil ultimul pachebot cu zbaturi spre zări mai pricopsite își târâie pașii neauziți printre comunitarii locului și cer azil nopții înainte ca aceasta să se cuibărească definitiv în tiparele locului, le zărești unde nu sunt O scăpărare de chibrit, o flamă de brichetă licărind la colțul străzii îți par coduri misterioase, parole țesute între mai vechii proprietari ai Sulinei, deveniți umbre în lumina presupusă a minții tale îți grăbești pașii, nu și teama, o teamă nelămurită, vecină cu o curiozitate morbidă, calci prudent sub cea mai perfidă emanație selenară, buruieni înalte, robuste, poate foste suflete, îți pun piedici de vată neagră, unduitoare, despletită-n mers, în beteală de regrete eterne Te duci acolo unde ți-ai găsit vremelnicul adăpost, dormi, visezi, și atunci când te-ai trezit efectiv sau numai ți s-a părut că ai făcut-o, în creierul nopții sau sub tâmpla zilei, nu știi dacă ceea се-ți joacă în fața ochilor vine de la tine spre lume sau invers Oricum, aici, la Sulina, nu rămâi singur niciodată, oricât ai fi de singur * întâia oară când am ajuns în vechiul Porto-Franco, la bordul unui șlep remorcat, eram cu peste jumătate de secol mai aproape decât acum de universul lui Jean Bart, alias Eugeniu Botez îmi permit să afirm că, pe EX PONTO NR 1, 2004 63 EX PONTO NR 1, 2004 atunci, orașul nu-și pierduse încă întreaga perplexitate în fața afrontului istoric de a fi fost condamnat la uitare Sau poate, tânăr și visătorfiind, luasem pustiul, rugina și praful și tăcerea Sulinei drept o sancțiune morală pentru freamătul ei vicios de odinioară Europolis, variantă modestă a vechilor orașe biblice transformate în cenușă de mânia lui Elohim, se mai sprijinea, în imaginația mea înfierbântată, pe câteva repere — coloane supraviețuitoare: casa lui Eugeniu Botez și sediul Comisiunii Dunărene La parterul imobilului în care locuise idolul meu se răsfăța o locantă ordinară unde, sub lumina chioară a câtorva lămpi cu gaz, câteva fantome ciripind nobila limbă a Eladei jucau table pe boabe de fasole și sorbeau în răstimpuri, din cești știrbite, zeamă de cicoare Mai spre aval, clădirea impunătoare a Comisiunii, cu ușile vraiște, cu geamurile sparte, cu stucaturile tocate de curenții jilavi răsuciți dinspre fluviu, își deversa în mine, adolescentul, durerea trecerii Nu știu cum am nimerit acolo; era un salon larg, cu ferestrele dând spre apă îmi place să cred că totul se lăsa învăluit într-o lumină spectrală, propice unei întrevederi oculte Am deschis eu ușa, fără să-mi anunț prezența prin obișnuitul ciocănit protocolar? Sau mi s-a deschis ea singură? Nu știu Știu doar, destul de vag, că, intrând, am pus capăt unor șoapte înăbușite, dar aparent coerente O masă imensă de mahon străjuită pe ambele părți de fotolii încăpătoare din piele de Cordoba Și în capul ei, al mesei, un jilț înalt din aceeași piele mărturisindu-și ascendentul asupra celorlalte Un freamăt nelămurit, de plecare grăbită, supt de ziduri La ce te poți aștepta din partea unui tânăr prins în vârtejul imaginației de lecturi romanțioase? Ce pot spune cu certitudine este că acele fotolii au existat aievea și că de atunci până astăzi mă întreb unde vor fi poposit ele, tulburând odihna pe nedrept pricopsitului cu nesfârșite discuții poliglote ale onor membrilor Comisiunii * E scuzabil, zic, pentru vârsta, nivelul de instrucție și educație al subsemnatului, cu ocazia primei descinderi pe cheul Sulinei, că habar n-avem, la vârsta respectivă, de un reper capital al orașului; casa părintească a lui George Georgescu Revenit de nu știu câte ori, la fel de fascinat de ipostaza sulineană a unei agonii feerice, pe același cheu, dar deja inițiat în ceea ce socoteam a fi personalitatea emblematică a zonei, am încercat să iau drumurile dirijorului Obstacole neprevăzute m-au împiedicat să ajung unde-mi promisesem într-o astfel de explorare m-am rătăcit Pare greu de crezut că-ți poți pierde direcția în perimetrul a câtorva străzi dispuse în unghiuri drepte, cu fluviul tutelar frecându-și coapsa de nordul orașului Cu alt prilej mi s-a replicat că n-aș avea ce vedea, o dărâmătură ca oricare dintre cele ce-mi strepezeau, la fiece pas, privirile Nici mai mult nici mai puțin M-am supus, dar nu m-am resemnat O expediție ulterioară, cu dichis, la care participau câțiva scriitori pontici, menită să desfete (?) bărbile lipovenești din satele dunărene, cu producțiile noastre literare, nu m-a ispitit decât atunci când am aflat că jumătatea periplului prevăzut atingea Sulina, mon amour * Mă grăbesc să spun că a fost o întreprindere jalnică Plicticoasă Invariabil, la fiecare popas, după fiecare la fel de invariabilă șezătoare literară, ne adăpam dintr-o oală imensă, aburindă, mereu alta și totuși aceeași, cu tradiționalul borș de pește; pe laturile ei, ale oalei, ne ademeneau aceleași platouri debordând de pește fiert sau prăjit, talonate de căni robuste de tablă, 64 pline ochi cu mujdei de usturoi Dacă-ți mai potoleai sictirul cu câteva pahare de 1001, motorină curată, sortimentul viticol al locului, cănile cu pricina, unsuroase și grele ca niște obuze, n-aveau ce căuta în altă parte decât în arsenale militare bine păzite Mahmudia, Mila 23, Crișan, Maliuc — în ordine aleatorie în ordine strict operațională: icre, borș de pește, rasol de pește, pește prăjit Cu usturoiul aferent vasăzică și cu o mie șanț alături Nutream speranța că, odată ajunși la Sulina, îmi voi putea căpăta un supliment de libertate vagabondă Eram cu Șefu’și cu nevastă-sa Speranță zadarnică! Ne aștepta șezătoarea, în spatele ei pândindu-ne achizitiv, zaiafetul piscicol aferent Era o scară îngustă care ne ducea de la spectacol spre un subsol de-a dreptul lugubru Rece Respingător Pereți jilavi, apăsători, flăcăruile lămpilor numărul 5 fâlfâindu-ne umbrele Ne aștepta ca de obicei o masă lungă, acoperită cu ziare, pe care se odihneau, criminale, oala cu borș de pește și restul Megatone de usturoi fierbinte amenințau planeta, adăpostite vremelnicîn buncăre de căni aburinde Unsuroase și pe dinăuntru și pe dinafară Mă așez resemnat după ierarhii prestabilite în fața mea, Șefu’, cu nevasta-n dreapta, talonat în stânga de responsabilul deplasării pe care, în treacăt vorbind, nu-l văzusem niciodată treaz Alături de el Am înlemnit Nu-l zărisem nici în mica și insalubra încăpere unde evoluaserăm lirico-artistic, nici pe scările ducând la subsol, nici măcar acolo jos, decât în clipa când, așezându-mă, părea că s-ar fi decupat instantaneu din zidul umed aflat în spatele său și al celor ce-l flancau întâmplător Era hieratic, supt ca sub efectul unei implozii majore, cu chipul palid, ars de tristeți care nu se pot acumula într-o singură viață De la nivelul mesei de unde-mi devenea vizibil, cobora din altă epocă, și nimic nu mă oprea să gândesc că restul veșmintelor ar fi distonat cu ceea ce mi se oferea privirii Purta un frac uzat, lustruit, șifonat, mânca tăcut, în doze homeopatice, dar ceea ce-mi stârnea uimirea profundă, erau gesturile fluide, rotunde, muzicale, cu care-și însoțea îndestularea Acorduri neauzite păreau să-l antreneze în răstimpuri, făcându-l ba impetuos pe cât se putea, ba căzut în reverii de flaut Dumnezeule, era ca și cum ar fi dirijat o orchestră imaginară! Și atunci s-a petrecut un incident absolut idiot care, pe lângă altele, ne-a stricat și ultimul rest de bună dispoziție în toiul cinei, Șefu’ i-a cerut nevesti-si ibricul cu mujdei de usturoi Ea s-a conformat energic, Șefu’ a dat să-l înhațe dar degetele i-au patinat pe ibricul care a căpătat o traiectorie dezastruoasă, întotdeauna am considerat că marile catastrofe sunt dintre cele silențioase și lente Kilul ăla de mujdei, transformat în rachetă balistică sol-aer-sol, a survolat elegant creștetul responsabilului expediției și a aterizat, oroare, pe fracul ciudatului oaspete Unde a și explodat, în jerbe albe, spumoase Ah, și tocmai mie l-am mai auzit spunând, după care s-a smuls din scaun și a dispărut Unde? în perete? Pe scara ce ducea spre bezna parterului? Mărturisesc că, ars de surpriză, n-a fost primul lucru la care să reflectez atunci Și că, ulterior, n-am putut obține vreo informație utilă de la responsabilul nostru niciodată treaz Mi-ат conservat astfel dreptul de a presupune orice Cert este că, din clipa aceea, bizarul nostru intrus n-a mai fost zărit niciodată Deși, niciodată rămâne și el un cuvânt ca oricare altul * Mai acum un an, după o croazieră plină de peripeții și de vânturi potrivnice, acostam, venit de pe mare, la cheul aceleiași Suline Mă așteptam EX PONTO NR 1, 2004 65 EX PONTO NR 1, 2004 la provocarea obișnuită, lăsându-mă vasăzică străbătut a câta oară de acea febră necunoscută care mi-ar preceda intrarea în zona crepusculară, unde, nu-i așa, se moare încet, om, destin și fluviu Nu mi-a fost dat însă să ajung în vecinătatea transei Urmările dezagreabile ale unei nefericite ingestii (dacă n-o fi fost o variantă a aceleiași febre) mi-au târât, de-a lungul unei nopți de coșmar, umbra amar clătinată printre buruienile și ruinele Europolisului Ceea ce mă îndepărta și mai mult de interes, mă buimăcea efectiv, era vuietul înconjurător al unui oraș complet necunoscut Am asociat mereu astenia urbană cu duduit monstruos și eșapări otrăvite de motoare Or, așezarea aceea stoică, menită să vegheze cucernic și etern la extincția Marelui Fluviu, n-avea motoare O hărmălaie omenească pură, o colcăială pe care spiritul meu branșat la o altă lungime de undă, o socotea ca pe o invazie nocturnă a tuturor generațiilor се-au bântuit locul, retrezite la îmbieri valpurgice Voci clamoroase răzbind prin desișul atâtor stridențe muzicale, izbucnite din cadre de uși deschise, cupluri consumându-se fără fasoane pe băncile înșirate de-a lungul cheului, răcnete de bețivi — fluviul patern (matern?) alăturat le primea și le expedia din nou deasupră-mi ca pe o cupolă sonoră compactă, grea și deloc liniștitoare Străzi lungi, prăfuite, mohorâte, rectilinii, siluete vagi deslușite în penumbră — de unde vin, unde se duc — îmi întretaie cărările O umbră mătăhăloasă de barcă proptită-n cavaleți în poarta pescarului Pute a catran proaspăt băgat în crăpături Respir halucinat în haloul ei O clipă și din nou,săgetat de reverii obscure, rătăceam pe coclauri îndepărtându-mă instinctiv de tumultul orgiac al orașului-fantomă; care urla viril, gemea, se zvârcolea ca în pragul unui orgasm, îngânând multiplu melodia depravării De unde va fi luat el ceea ce în mod sigur nu va mai restitui niciodată? Decât, poate, din disperarea de a rămâne în pragul iernii inevitabile, până ce va da colțul ierbii viitoare, muiere fără pretendenți la viol liber consimțit? * Istovit și contrariat, am zăbovit îndelung, sub cocoașa presupus aurită a unui stog de paie; îndelung, adică până s-a crăpat de ziuă Deslușeam deja contururi de case, panglica dreaptă, albă a unei străzi pierdute-n ceața matinală a fluviului, profilurile țuguiate ale mormanelor de gunoi, dejecțiile mărginașe ale orașului Rezemat, mai apoi, de tâmpla unui gard povârnit, pe care-l socoteam al nimănui, am mai zăcut o vreme până ce ochii mi-au deslușit împrejurimile Exact pe linia mea de miră, pe peretele coșmeliei de dincolo de gard, se ovaliza, de dimensiunea unui scut mijlociu, medalionul cu chipul lui George Georgescu; o pleoapă de stuf căzută pe brânci, antecameră a celebrității Prin ceea ce mai afirm de aici înainte pot fi suspectat de erezie sau de imaginație galopantă, acuzând arbitrare asocieri de întâmplări și persoane, dacă nu (și) de pretenția de a mi se restitui, fie ea oricât de ponosită, aura paranormală a Sulinei Pentru că, profilul celui din medalion aducea aidoma cu profilul oaspetelui nostru emanat atunci, la cina-cea-de-pește, din zidurile leproase ale subsolului Cu timpul, s-ar putea ca bunul meu simț să mă amendeze pentru astfel de povești fantasmagorice Argumente există destule în perspectiva unui eventual recurs Dar nu ezit să mărturisesc că mi-ar părea rău să se fi petrecut lucrurile altfel decât le-am relatat eu aici 66 traduceri din literatura universală Manuel Mujica Lainez și generația de aur a romanului argentinian L eonside , p„„ excelență, drept expresie a matuntSțll unei societăți eve u-ate, romanul argentinian vine să confirme, către sfârșitul veacului al XlX-lea, existența unei lumi cu o fizionomie proprie Evenimente de mare rezonanță socială și politică marchează cultura, arta și literatura țărilor Americii Latine Argentina, în special, cunoaște un ritm și un proces de dezvoltare a forțelor sociale, nemaiîntâlnit în istoria țării până în acel moment O minunată revanșă față de vechiul continent, față de colonialismul cultural european, se putea întâlni atunci în opera unor străluciți scriitori, dar abia cu secolul nostru se impun nume de circulație universală Cortegiul scânteietor al unor opere tot mai surprinzătoare, purtând semnătura unui Borges, Sabato, Cortazar, Bioy Casares sau a mai recent dispărutului Mujica Lăinez, deține un loc aparte Sigur că, de la primul contact cu proza sa, trebuie să dăm crezare aprecierii celui mai reprezentativ poet spaniol al ultimilor ani, Juan Justo Padron, care îmi confirma, invitat de Marin Sorescu, prin ‘88, într-un interviu luat la Muzeul de Artă din Craiova, ce-l socotea cel mai mare stilist de limbă spaniolă Observatori literari de talia lui Ernesto Quesada (1858-1934), socoteau binevenită apariția romanului social, lată ce susținea scriitorul amintit, exact în urmă cu un secol: „Romanul social este câmpul de acțiune cel mai prielnic pentru romancier; domeniul foarte variat, fie studiind viața multilaterală a orașelor noastre mari și cosmopolite, a obiceiurile pitorești gauchos și a celor care locuiesc în pampas ori în serranias (ținut muntos), fie pătrunzând în viața singulară a coloniilor sau descriind existența patriarhală și trăsăturile caracteristice vieții provinciilor mediteraneene” (în Resenas у criticas, BuenosAires, 1893) Fapt este că, o dată pierdută tihna tradițională în Argentina, trezită la modernitate și europeism, oamenii de cultură ai țării nu puteau renunța ușor la ceea ce le rămânea mai scump: identitatea națională Romanul social, întrecând așteptările, acoperă o arie vastă și captează trăsături fundamentale ale realității argentiniene în aceiași ani, înmuguresc posibilitățile fantasticului sub forma romanului de anticipație, în genul lui Jules Verne, în povestiri inspirate de fantezia lui Edgar Allan Poe, ori din nebulosul romantism german de tipul lecturilor lui Hoffman Ideea de „espacio vacio dell absoluta” al lui Borges seduce deja, ca și „la emocion desnuda” Și, cu toate că, din spusele observatorilor literari contemporani, lipsește recunoașterea unui curent de literatură fantastică, care înflorea în anii respectivi, simpla uitare a ficțiunilor unor opere din anii '80, ar duce la negarea unui echilibru al panoramei literaturii în discuție Relevând toate frământările care aveau să transforme societatea argentiniană, în ultimile decade al secolului, incluzând pe cele care aveau să propulseze BuenosAires nu numai în rândul marilor capitale, dar și între cunoscutele centre consumatoare de cultură și artă de calitate, mai EX PONTO NR 1, 2004 67 EX PONTO NR 1, 2004 trebuie să amintim că fenomenul urmărește două coordonate în plan cultural: prima, cea care recurge la lumea supranaturală și necunoscută, populată de viziuni și fantome, seducând prin extravagant și impresionând prin teroare (manifestată nu numai în literatură, ci și în artă), pe când cealaltă, deși propune situații și dimensiuni ale unei lumi, deosebită de cea cotidiană, de experiența reală, se sprijnă pe demonstrații și cuceriri ale științei, totuși, plecând de la datele sensibilității, ale imaginației sau ale simplei prejudecăți Cei mai reprezentativi prozatori de după primul război mondial sunt, fie continuatori ai romanului urban și ai liniei realiste —între ei întâlnim pe Ernesto Sabato, Bernardo Verbitsky și Roger Ріа, care la rândul lor nu sunt străini cunoscutului grup Boedo - fie aparținând grupului Florida De fapt, ambele denumiri sunt ale unor străzi: prima, de cartier periferic, cealaltă, de stradă centrală, luxoasă Ceea ce-i distinge pe cei din urmă, pe o Silvana Bunich, pe Julio Cortăzar, ori pe Bioy Casares și pe Manuel Mujica Lainez de cei de mai înainte, este profitul intelectual mai mare și o experiență mai acută a fenomenului literar universal Născut în 1910, la Buenos Aires, asemenea lui Bioy Casares, Manuel Mujica Lainez duce o viață înlesnită de condiția socială a familiei sale, ajungând să realizeze, mai ales prin opera de tinerețe, o panoramă vastă a lumii capitalei, în maniera lui Proust, precum și o cronică fidelă a clasei aristocrate argentiniene Mai mult, însă, decât Proust, premergătorul și maestrul său, Lainez respinge rolul de martor pasiv al faptelor narate, observând dinamic realitatea, pe care o cunoaște și o comentează ireproșabil dinăuntru Sensul ciclic al personajelor, reîntâlnite în diferite scrieri, este împrumutat de la Balzac Propria casă cu „încăperile majestuoase ale parterului, cu scări de marmură, monumente, picturi baroce și statui ori decorații rococo și vitralii, iar sus, dormitoare imense etc ”, servește ca fundal celui mai tipic roman al său, La casa (1954) Peregrinând mult prin Europa, cu sejururi prelungite, practicând atât ziaristica, cât și comentariul artistic subtil, aidoma lui Eugenio Montale și a multor contemporani celebri, Lainez ajunge curând unul din criticii de frunte din domeniul artei, pe lângă ziarul La Nacion Cultivă toate genurile, bineînțeles cu precădere, proza; nesemnificativ în poezie, strălucește în eseistică prin Glosas Castellanas-1936, iar, prin două biografii:-Vidas deAnicetoel Galloyel Pol-1948, de fapt redă viața lui HilarioAscasubi, faimos promotor al poeziei gauchesca Manifestarea orală în care se accentuează genul picaresc și episodicul, având temei faptul istoric frust căci, nu totdeauna cântecele glumețe dialogate ale țăranilor (gauchos) erau destinate să amuze auditoriul; în atmosfera versului se simțea durerea care obligă la îndepărtarea formelor de spiritul creației și impune mărturia adevărului și a suferinței celui care le interpreta Ca și Estanislao Del Campo (1834-1880), autor al unei întinse producții lirice, Ascasubi avea să-și reunească opera în trei tomuri editate la Paris, în 1872 urmând calea deschisă de Bartolome Hidalgo (1788-1822), aproape toate acele „decimas”, „cielitos”, „triunfos” etc , dându-le în același timp o tentă dramatică și narativă Lainez dobândește curând notorietate universală prin renunțarea la scenariile locale care îi erau atât de familiare, în cărți precum culegerile de povestiri: Don Galăz de Buenos Aires -1938, Aqui vivieron -1949; Misteriosa Buenos Aires -1951; Los Idolos - 1953, ori în romanele La Casa - 1954 și-Los viajeros - 1955 Prin preocuparea constantă, obsesivă chiar, pentru temporar și spațial, - într-o rigoare formală apropiată de cea a cultismului, găsim aici motivată o considerabilă influență clasică de vădită orientare etică, nu străină fascinației panteiste moderne Autorul nostru, subiectiv haotic, se erijează, în mărturia sa, într-o proză viguroasă a existenței umane, dintr-o epocă de individualism exacerbat și capătă, în formularea-i estetică neechivocă, pluralitate de funcții ale limbajului (figuri patetice, interogații, etc ), cu predominarea lui „admiratio” ca element retoric fundamental, și diversitatea de niveluri ale funcției reprezentative (monolog, dialog, narație) conducând la o capodoperă a genului Ambiguitatea și esoterismul ritual (convocarea spiritelor malefice, invocarea diavolului cu ajutorul vrăjilor) propulsează cititorul în acea atmosferă 68 fascinantă de roman cavaleresc cu vădită înclinație către straniu și sacral, însă lipsită de seninătatea genului respectiv în care binele și frumosul triumfă întotdeauna pe fundal mitologic, de legendă într-o înlănțuire de aventuri, Bomarzo, povestea castelului și a principelui, întru a cărui amintire sălășluiește opera monumentală a artistului Pier Francesco Orsini și a celebrului parc al monștrilor, cufundă cititorul în penumbrele atmosferei greu de deslușit ale sfârșitului de Ev Mediu în ea abundă enigmele de tot felul, peste care se proiectează imagini fabuloase de duhuri și fantome mai mult închipuite, din castelul Bomarzo Cu zidurile sale numai în aparență puternice, castelul este mai curând o metaforă, dacă nu chiar o emblemă de spirit a epocii, cu împrejurimi și priveliști de vis în Florența, Veneția și Bologna cele mai strălucitoare capitale renascentiste, multe întâmplări sunt reale, figuri cunoscute ale vremii constituie tot atâtea elemente și motive împletite cu măestrie în tapiseria fără de preț a fundalului ultimei perioade a Renașterii, din secolul XVI Până și bătăliile împăratului Carol Quintul împotriva francezilor, ori cea de la Lepanto, a spaniolilor, împotriva turcilor sunt de o rară frumusețe decorativă și ornamentală, care delectează sufletul și mintea asemeni tablourilor celebre ale maeștrilor inegalabili din vremurile menționate Autorul nu pare preocupat de istoricitatea propriu-zisă a scenariilor și a personajelor, deși, de cele mai multe ori, acestea sunt pe deplin autentice Atitudinea aceasta ludică, hedonistă, în alegerea temelor este caracteristică nu numai lui Mujica Lainez, ci unui întreg grup de scriitori argentinieni, între care se detașează Borges, Cortăzar și Bioy Casares, pentru a aminti doar de cei mai cunoscuți Cosmopolitismul deliberat al acestora înlesnește accesul la libertatea totală în alegerea mijloacelor literare, de căutare a unui stil pur, ținând de rafinamentul estetic fantastic voltairean și englez De fapt, este tocmai ceea се-și propuneau adepții grupului estetizant Florida înțelegând mai bine, adeseori, evoluțiile petrecute în proza universală, depășind fiecare, în felul său, opozițiile funeste dintre formă și fond, împinse uneori de contemporanii „angajați" până la tranșarea extremă, iconoclastă, într-o literatură în stare să exprime „mari adevăruri" și o alta care nu exprimă nimic, adepții acestui grup își doreau o proză cât se poate de cuprinzătoare, deschisă, de mare diversitate tematică, cu rădăcini adânc înfipte în solul patriei și cu răsunet amplu peste hotare Ajung să fie cunoscuți în Europa, stimați mai ales în Franța și în Anglia, unde se caută și se descoperă filiații: Marcel Proust, EdgarAllan Poe, Virginia Woolf etc Totuși, dacă relația lui Cortazar cu Kafka și realismul magic pot fi evidențiate prin intermediul lui Macedonio Fernandez și Borges, iar cea a lui Bioy Casares și Lainez cu literatura fantastică engleză prin același Borges, nu trebuie cu nimic micșorată propria lor experiență intelectuală și socială Participarea la viața politică a anilor ’30-’55, când Argentina este amplu conectată la toate marile evenimente ale istoriei contemporane, lasă o amprentă puternică în opera scriitorilor amintiți, eticheta de „estetizanți” apărând doar în parte justificată Moștenirea formală a grupului Florida este abia perceptibilă în opera lui Lainez, în măsura în care puritatea și echilibrul limbii țin mai curând de relația de continuitate și de tradiție a literaturii spaniole Exprimând miturile și viața aristocrației italiene din secolul XVI, autorul aduce un aport inegalabil procesului de cunoaștere a lumii atât de bogate și de complexe a Renașterii Reînnoind mijloacele de limbaj, cu o maximă preocupare față de vorbirea colocvială, șfichiuind doar în trecere retorica și academismul ultimei decade ale acesteia, el întrevedea o eră nouă, strălucită, de înfăptuiri artistice libere de orice canoane Incredibila modernitate a operei de artă, aparținând unei epoci revolute, stârnește rareori interesul concomitent al specialiștilor și pe acela al marelui public, precum în capodopera suprarealistă a Parcului Monștrilor din Bomarzo, cea mai bună carte a lui Manuel Mujica Lainez, iar Unicornul se situează în imediata apropiere a acesteia, dacă nu o și depășește prin rafinament, mult deasupra a ceea ce propune un Coelho la modă și destinat consumului larg de public EX PONTO NR 1, 2004 69 Unicornul I Zâna, Cavalerul și Pajul EX PONTO NR 1, 2004 Legenda medievală a zânei Melusina, condamnată de mama sa ca în fiecare sâmbătă, partea inferioară a corpului său să ia forma unui șarpe, este materialul fabulos de care se servește Manuel Mujica Lainez, în acest roman singular Unicornul, publicat în 1965, reprezintă pentru Evul Mediu, înăuntrul operei autorului său, ceea ce Bomarzo a reprezentat pentru Renaștere, adică un efort colosal de recreare poetică, care se joacă cu atmosfera trecutului pentru a ne oferi o poveste de o frumusețe sugestivă, rară și captivantă Povestea și magia, minuțioasa reconstrucție a unor medii îndepărtate și o foarte originală fantezie, care animă toate și pe fiecare dintre paginile sale, se conjugă într-o relatare de neuitat și constituie fără îndoială una dintre capodoperele marelui scriitor argentinian Deja bătuseră clopotele în clopotnița cea mare de la Lusignan, la capela stăreției Maicii Domnului, clopotele de Vecernie, iar castelul și satul pluteau în hăul care precede toaca pentru Completas1, ultimul ceas de slujbe al zilei, ora la care călugării adunați în sălile Capitulare2, aveau să înceapă litaniile de sfârșit de seară în curând, cine o să-și ciulească urechile are să audă peste Franța, de la o catedrală la alta, de la o mănăstire la cealaltă, în orașe și în inima codrilor, zumzetul înfundat de albine într-o latinească tărăgănată, iar stăpânirile feudale, pământuri de prieteni și dușmani, aveau să se preschimbe încă o dată, cu acea vibrație, pe măsură ce avansa, deasupra miresmei și adierii verii, suava incertitudine a crespus-culului, tot atâția stupi ai sfințeniei Mi-amintesc că m-am apropiat de ambrazurile turnului clădit de Ugo al IV-lea, printre clopotele a căror funcție esențială este aceea de a ține trează evlavia bărbaților slabi și de a speria legiunile Necuratului, și că ochii mei, străbătând pietrele cetății pe care însămi începusem să o ridic, cu secole în urmă, de fapt o minunăție militară cu șanțuri, ziduri și bastioane, ori, rotindu-mi privirea peste cupola scundă a bisericii, solzoasă ca o coadă de sirenă sau de șarpe — întocmai precum coada-mi celebră, fără să merg mai departe — se distingea prin verdele și aurul care marchează cursul râului Vonne și valea izvorului lui Ce Clipa reușește să ofere, în această perioadă a anului, o splendoare unică, în timp ce luminile cerești se aprind și lasă loc azurului, care sunt pe de altă parte culorile heraldice ale celor din Lusignan, de parcă principii mei și-ar ridica deodată scuturile în semiîntuneric, pentru a-i apăra pe ai lor, de oroarea nopții Atunci stelele desenează miraje tainice și exacte, precum semne ale zodiacului, care împodobesc portalele vreunui sanctuar din zonă și care neîncetat (chiar când vrea să spună că Biserica are în față veșnicia veacurilor), m-au alungat din pricina originii lor păgâne, căci în Orient am auzit cum că una din gloriile lui Alah constă tocmai în a fi creat acele chipuri astrologice și case lunare Dar în cuibul matern din Poitou, neliniștea și minunăția Orientului apăreau atât de ireale, în ciuda povestirilor celor care se întorceau din Cruciadă, încât dacă era să ne preocupăm de ceva, nu era de născocirile lui Alah, ci, în timpul iernii și a lunilor calde, de plăgile care vrăjmășeau recoltele, ale căror roade — când Dumnezeu fusese milostiv 70 — se vârfuiau în carele care dădeau peste, cu varză și fân, în nenumărate tonalități subtile, încât înaintând agale către târguri, cu băieții crăcănați, aproape adormiți, în vârful încărcăturii, păreau să-și târască în legănarea lor slava covoarelor senioriale învârstate cu plante și flori misterioase Zgomotele au încetat unul după altul Briza înfiora cu un suspin ușor turnulețul palid al copacilor, un cioban nevăzut și-a prelungit din buciumul lui, înălțată înspre pacea lumii, jalea-i ciudată, strecurând străvechi cadențe ale mării și mitologiei, care-au tăcut de îndată; răsunară în castel țâțâni și zăvoare; văluri câteva secunde în jurul turnului meu cântecul unei femei care-și alina pruncul; iar tăcerea — în așteptarea clipei când paza avea să anunțe cu glas indiferent, de parcă nu ar fi fost vorba de ceva așa de grav, cererea rituală a unei rugăciuni pentru cei morți — s-a așternut între noi uriașă, sufocându-ne, așa fel încât se făcea cum că o pasăre gigantică clocea, în noaptea vrăjită, ce se năștea, la fortificațiile și conacul de la Lusignan, și că striviți sub greutatea ei, abia de izbuteam să distingem iluminația cerească printre penele-i cenușii Mă-ntinsei să ațipesc — zânele dorm și ele — protejată de baldachinul metalic ce alcătuia curbura unui clopot și vechiul meu vis, visul adolescenței mele celebre, scandaloase, îmi reveni Cred că trebuie să relatez deîndată, pentru ca cititorul să aprecieze cu exactitate, poziția excepțională a celei ce scrie pentru el însă dat fiind faptul că acest vis, acela care se repetă, precum și povestea vieții mele alcătuiesc un tot inseparabil, am să mă refer, în mod concret, în primele file ale acestei cărți, care va fi fără îndoială amplă și bizară, viața asta a mea, viață aidoma unui vis, întrucât așa mi-a hărăzit-o Dumnezeu în bunăvoia sa, iar cititorul să ia știre la ce să se aștepte De altminteri, este o poveste destul de cunoscută Sătenii o tot spun, în jurul vetrii, fără multe amănunte; mamele — poate și mama aceea се-și leagănă pruncul aproape de turnul Lusignan — o tot spun și o cântă minunat fiilor lor; poeții au proslăvit-o mai mult ori mai puțin reușit; iar specialiștii în studii au analizat-o cu răbdare, fără să izbutească, cu toate astea încă, deși efortul lor nu a fost neînsemnat, cu maldăre de fișe tragic folcloristice iar cercetările în care filologia ageră rivalizând cu candoarea atotștiutoare, să o despoaie de un lirism dramatic cu care mă fălesc și mă sperie și care până astăzi demonstrează că-i mai tare decât râvna lor metodică și erudită E povestea unei zâne, viața ei de zână; iar cine nu crede în zâne, să-nchidă cartea aceasta și s-o arunce la coș ori s-o folosească drept maculatură în biblioteca sa, părându-i rău după prețul consistent desigur, calculat în funcție de formatu-i substanțial Procedând în felul ăsta și neținând cont că toate, dar absolut toate pe lumea asta fără noimă, funcționează după rațiuni ce ne scapă, scepticismu-i demodat pe care l-aș considera victorian, dacă nu m-ar opri marele respect ce am pentru regina aceea uriașă, are să-l facă să nu mai priceapă chestiuni de interes superior îmi pare rău de pe acuma pentru el: există moduri diferite de a fi sărac cu duhul; există diferite chipuri de a călca Pământul, socotindu-l insipid, plictisindu-te, lăsându-te să mori de monotonie și plictis; iar unul dintre ele — poate și cel mai prostesc — constă în a-ți refuza să-ncerci sarea și piperul oculte ce condimentează cu magie Cât despre ideea să negi existența zânelor, a celor rele și a celor bune —trebuie să fii orb ca să nu le vezi, să nu le recunoști, căci roiul lor mișună peste tot Din motive evidente, cu fiecare dintre ele am legături de afecțiune ori de aversiune Sunt din cele bogate, extravagante, ce risipesc la Venezia, la Montecarlo Mai sunt acelea fabuloase, femei de neuitat, a căror vârstă, rentă EX PONTO NR 1 2004 71 EX PONTO NR 1, 2004 și descendență nu se cunosc, се-și impun la ruletă jocuri de prestidigitație uluitoare, precum satisfacția suspectă de a miza tot pe același număr, de mai multe ori decât previzibil, în timp ce continuă să-ngrămădească fise cu gesturi nepăsătoare și să expire fumul din portțigaretele lor lungi Ori cele ce, de noaptea până dimineața își împodobesc locuințele din Paris și New York cu goblenuri gotice necunoscute, superbe, spre mirarea și disperarea marșanzilor, pe care ele și le păstrează din propria belle epoque medievală, în cufere subterane din castele și mănăstiri părăsite Ori acelea care, credincioase vocației primordiale, se dedică să zgâlțâie mesele spiritiste și să organizeze traficul din casele descântate Sau, cele milostive, ce sar în ajutorul oamenilor, dar într-un mod fantastic, deseori arbitrar și greșit Ca și cele țâfnoase ce nu renunță la caracteristicile lor de veșnic înamorate, senzuale și, ca atunci când se roteau peste Valea cea Fără de întoarcere din codrii Broceliandei, acolo unde Morgana îl ținea captiv pe chipeșul cavaler Guyo-mar, și încă pe mulți amanți sperjuri, ori peste insula Avalon, unde o zână și l-a sechestrat pe domnișorul de Lanval (și au fost fericiți), continuă să-și facă de cap, în ciuda bătrâneților evidente, să-i înșface pe tinereii neînstare să progreseze economicește, cu care defilează la braț, bine îmbrăcați și pomădați, prin hall-urile hotelurilor internaționale Ori acelea mai serioase, mai respectabile, pline de o generoasă patimă științifică, bâzâind și suflând peste capetele istovite ale inventatorilor, sugerându-le idei aiuristice dar care dau înapoi, năpădite de viitura cifrelor, a formulelor și a mașinilor electronice, și văd cum se multiplică în jurul lor expresiile pe care nu le pricep și fac să intre în convulsii o lume ce le alunecă printre degetele străvezii și care deja nu le mai aparține Și tot așa înainte Există zâne și zâne Șușotesc, murmură, precum niște insecte impalpabile pe toate cărările Pământului nătâng Eu sunt una dintre ele Există și îngeri Convingă-se bunul cititor: există, ca în Evul Mediu, zâne și îngeri, căci asta a fost Evul Mediu: Zâna și îngerul Și Diavolul Dar n-o să mă lungesc deocamdată pe tema cu îngerul Chiar dacă e just că, gândindu-ne fugitiv la ei, să rescriu aici, fraza ce mi-a tot venit pe buze de nenumărate ori: toate s-au schimbat așa de mult! Când aveam pe seama mea obligațiile inerente tinerei stăpâne de Lusignan și aveau loc întâmplările pe care le voi expune mai departe, în mod obișnuit, noi zânele, dădeam peste îngeri în timp ce ne îndeplineam sarcinile respective Asemănarea anumitor misiuni ale noastre, ne făceau să parcurgem aceleași itinerarii Pe atunci, una se întâlnea cu îngerii în locuri neașteptate: la răspântii într-o pădure, prin bucătăriile unei mănăstiri Se prelungeau, longilinii, timizi, cu degetele subțiri a binecuvântare, înălțându-și veșmintele imaculate Se duceau să-l viziteze pe un pustnic, cu un paner de turtă dulce, ori să primească, de pe buzele unei ducese cuvioase, rugăciunile pe care le strângeau în mantiile lor ca pe o aromă de tămâie Noi, ca și ei aveam atâtea de făcut Ne încrucișam, gâfâind, imateriali pentru restul, și chiar dacă eticheta cerea să ne prefacem, de ambele părți, că nu captam respectivele noastre esențe, că nici măcar nu ne zăream, uneori erau atât de frumoși și-atât de mult ni-i aminteau pe seniorii adolescenți pe care noi îi spionam și-i ajutam, că nu puteam evita ca un zâmbet să ne lumineze fețele Atunci ei se înclinau nițel, aproape imperceptibil, și-și urmau drumul diafan și solemn Dar eu am spus-o deja: atât de mult s-au schimbat toate! îngerii, dacă se mai preumblă prin lume, s-au transformat în așa hal că nici noi măcar, nu-i 72 înțelegeam bine și care aveam cam aceleași trăsături, cu unele — doar cu anumite — dintre trăsăturile lor subtile, nu suntem în stare să-i recunoaștem în vremurile pe care le evoc — anul 1174 — un înger sălășluia, aș cuteza să afirm că în permanență, în turnul principal al castelului în vremea muncilor agricole din luna martie, când țăranii își tăiau viile, cobora pe câmpul unduios și-i ajuta la truda lor, fără ca ei să-și dea seama Apoi, se întorcea la castel, care încă nu era așa de sofisticat cum ni-l arată miniatura „ceasurile" (tres riches) ale ducelui de Berry, dar nu era lipsit de măreție impunătoare, iar eu, din refugiul meu din clopotniță, îl simțeam cum pleacă și vine, de la înălțimea chiliei sale, citind la lumina unei lumânări tremurânde, o carte pioasă de rugăciuni Deși eram vecini și singurii locuitori supranaturali din Lusignan, nu ne-am vorbit niciodată Mă numesc Melusina și singura mențiune a numelui meu ar trebui să fie suficientă Dar nu-i de ajuns, vai, nimic nu-i de ajuns într-un veac precum cel actual în care școlarii trebuie să învețe atâtea lucruri greoaie și inutile, că nu le mai rămâne timpul pentru cele fundamentale Tatăl meu, Elinas, pe care alții îl numescThiaus (dar asta n-are importanță), era rege al Albaniei, adică Scoția; mama, Presina, era o zână Pe vremea aceea, cine nu se bucura de privilegiul de a fi fiu de rege, se ciocnea în viață de obstacole serioase, în special cu acela că nu era luat în seamă; dovadă că majoritatea dintre personajele mari ale literaturii ce se năștea, au fost fii de regi Și cu toate acestea, necazul meu veșnic vine de la faptul că sunt fiica unui rege Și a unei zâne; să n-o uităm pe zână, cauza principală a nefericirii ce îndur Și rudenia cu zânele, chiar mai neobișnuită și temerară de obținut decât înrudirile monarhice și tocmai de-asta mai de fală (o subliniază Proust), a fost o marcă pe care în acele veacuri au solicitat-o pentru sine anumite bla-zonuri de înalt rafinament, dând dureri de cap genealogiștilor Menționarea lor se găsește în textele responsabile și mă limitez să o transcriu: Conn, rege de Tara, s-a căsătorit cu o zână, la al doilea matrimoniu: Bertrand du Guesclin și-a ales doamnă pe o zână, la fel ca și șirele de Bourlemont, stăpânul Arborelui Zânelor, la a cărui umbră, Jeanne d’Arc dansa când era copilă Eu am fost fiica unei zâne și a unui rege, legătură prea înaltă, maximă țâfnă, presupun, a celor се-și bazează mândria pe prerogativele ereditare, dar eu aș fi preferat să fiu rodul unei alianțe mai puțin spectaculoase decât cea rezultând dintr-o conjuncție a coroanei și a magicei baghete: asta mi-ar fi permis să trec repede prin lume, ca orice muritor, fără necaz și glorie, și să nu trebuiască să rămân aici pentru totdeauna, potrivnic mult mai modestei, burghezei dar sănătoasei mele voințe Familia mea s-a completat cu două surori, nu atât de celebre ca mine, deși schimbătoare prin rudenie: Palatina și Meli s Să fim bine înțeleși De acord, în ceea ce privește mânia pe care ne-o stârnea tatăl nostru Motivele precise ale acestei supărări nu vin la întâmplare; va fi destul ca cititorul să afle cum că regele Elinas nu și-a ținut făgăduința pe care i-o făcuse mamei la nunta lor și că noi, femei în definitiv (chiar dacă femei neobișnuite), am făcut cauză comună din copilărie, cu înverșunatul, jignitul punct de vedere matern Așa că, atunci când împreună ne petreceam la Inis Vitrin, Insula Pierdută din Avalon, unde ne-au educat cum se cuvine vlăstarelor unei zâne de spiță nobilă, despărțită de soțul ei, din când în când suspendam jocurile noastre șiîn locsă ne distrăm în compania regelui Arthur care e convalescent în acea insulă de cristal, după rănile primite în teribila bătălie de la Camelon, pregătindu-se să se întoarcă într-o zi, n-are decât să se înfurie cine-o vrea, pentru a înscăuna stăpânirea Bretaniei asupra lumii, ori, EX PONTO NR 1, 2004 73 EX PONTO NR 1, 2004 în loc să ne întreținem didactic cu Ronaldo, cu Gauvin, cu Perceval și ceilalți cavaleri care sălășluiesc acolo, și pe care lumea neîncrezătoare îi crede morți, ori să participăm la serbările feerice — dreaptă vorbă — oferite în onoarea sa de către Morgana, cu risipă de prestidigitație, muzica la harfă a zânei Thyten, banchete nemaivăzute, etc , surorile mele și cu mine ne strângeam să comentăm perfidia progenitorului nostru și să conspirăm împotrivă-i A venit ziua când ne-am luat diploma în științe magice și datorită unei vrăji, l-am închis pe tatăl nostru Elinas în muntele Brumbeloy, pentru a fi mai preciși, în frigurosul comitat Nothumberland, pământ al minerilor, unde astăzi se produc locomotive N-am considerat efectele imprudenței noastre Neexperimentate, n-am prevăzut că cine se amestecă în harțele dintre amanți, mai la urmă este unicul perdant Nu ne-am închipuit că mama noastră, pesemne enervată că nu nimerise ea un mijloc simplu de a-l elimina, ori înduioșată de amintirea îndepărtatelor zbenguieli pe care le avusese cu regele Elinas și care ne-au adus pe noi în leagăne, va cădea la pace cu soțul jignit și că avea să reacționeze împotriva noastră, care, în definitiv acționam la sugestia ei, întărâtate de înjosirile ce ne mărturisise de când ne hrănea la pieptu-i negromant, acele ofense a căror înșiruire crudă operase ca un aliment în plus, corozivîn timp S-a înfuriat, spre sincera noastră uimire, de fiice solidare și, schimbându-se fără preaviz, din complice colerică, în călăul nostru inflexibil și trădător, ne-a aplicat niște pedepse de neuitat Pe Meliâs, biata de ea, a condamnat-o să păzească un uliu, până în ziua de Apoi, idee absurdă, deși înțeleg că numita făptură a fost perfect domesticită și poate servi de exemplu, specialiștilor; iar pe Palatina, să se îngrijească de comoara tatălui, până ce un cavaler, coborâtor din spița mea, să pună stăpânire pe bogățiile sale ca să elibereze cu ele Sfântul Mormânt Atrag atenția asupra pedepsei exagerate Mama a fost — este, căci va fi preumblând prin cine știe ce coclauri, tulburându-i pe bărbați cu capriciile ei — foarte schimbătoare și pe ea nu se putea conta La urma urmei, nu mi se pare așa de nesuportat închiderea trecătoare a regelui Elinas în Nothumberland Mai degrabă a avut aspectul de glumă decât de înjosire; o încercare de vrajă realizată de fetișcane incompetente Cât despre mine, corecția ce mi s-a aplicat merită un capitol aparte, fie pentru faptul că-i vorba de mine, ca și originalitatea-i ieșită din comun Recunosc că Presida era o vrăjitoare din cap până-n picioare Eu am devenit, fără să dobândesc niciodată tehnica ei matură M-a pedepsit să mă metamorfozez toate sâmbetele, într-un monstru pe jumătate femeie și pe jumătate șarpe Soțul meu — de s-ar fi căsătorit cu mine — nu trebuia să mă vadă sub acest aspect neplăcut; ba mai mult, ar fi trebuit să ignore că acea transformare săptămânală există, altminteri, în caz contrar, eu aș fi suferit pentru totdeauna, ca și nefericita de soră-mea Meliâs, osânda nesuferită a nemuririi care este tocmai aceea care mă chinuiește și-mi interzice odihna absolută la care năzuiesc, visul nestrămutat fără de sfârșit sub o piatră de mormânt, în aceeași biserică din Lusignan, unde scriu aceste rânduri, privind cu coada ochiului la hăul spațiului pe care-l ocupa castelul pictat de frații Limbourg într-o pagină din ceaslovul ducelui de Berry, castelul meu iubit și blestemat, castelul ce era precum o sărbătoare de lumini și jocuri de artificii cu cupolele-i ascuțite, cu crenelurile și stindardele, și care a fost înlocuit de municipiu printr-o promenadă de provincie și o școală Luați seama la împrejurările condamnării pe care o ispășesc Mama m-a destinat să înfrunt conjuncturi asemănătoare celor ce i-au suscitat propriu-i 74 cămin distrus Nefericirea-i derivă dintr-o condiție pe care i-o decisese soțul ei și care, neîndeplinită de aceasta, a dus la separarea ei de regele Elinas, închisoarea acestui principe și tribulațiile fatale ale celor trei fiice ale sale; bineînțeles că a vrut ca și eu să i-o administrez soțului meu, pesemne să îndeplinesc o formalitate, o clauză extravagantă, de care avea să-mi depindă soarta Dar în cazul meu, consecințele puteau să rezulte încă și mai grave, fiindcă lor, — faptului că soțul meu să mă vadă ori nu preschimbată în femeie-șarpe — ar fi subordonată eventualității de a-mi modifica esența umană, redevenind zână, adică o făptură nemuritoare, o făptură indiscutabil anormală, iar aceasta este ceea ce uram mai tare, de vreme ce dorința mea de pe atunci— și de acuma— consta în a poseda însușirile modeste ale unei femei ca oricare alta, o femeie la casa ei liniștită, obișnuită Atrebuit să aștept ca Sigmund Freud să se plece spre lumea asta obscură a noastră pentru a pricepe, în parte, motivele reacției nemăsurate a autoarei zilelor mele, ale răzbunării ei smintite și că, aplicate asupră-mi, aveau de-a face cu soarta ei frustrată M-am despărțit așadar, în hohote și făgăduieli, de Meliâs și Palatina ce porneau spre viitorul lor liniștit, respectiv de păzitoare de vultur și de comoară, în timp ce pe mine mă zvârlea să-mi înfrunt destinul meu exotic, melancolic cam de circ, de femeie-șarpe Palatina mi-a smuls jurământul că mă voi căsători curând, de vreme ce era supus posterității mele, cum bine știți, evenimentul propriei sale emancipări Cât mai degrabă trebuia să înceapă să-mi puiez vlăstarele prin lume, pentru ca Palatina să se salveze din închisoarea ei, laolaltă cu comoara părintească Declar că în acea clipă, tânără și neprihănită, am simțit că o amețeală mă făcea să șovăiesc, în fața perspectivei ca arborele spiței mele genealogice să se desfacă în ramuri și crenguțe, cu minuscule blazoane și nume caligrafiate pe frunzele sale ce se înălțau până spre cerul veacurilor Mi-am ales Poitou drept sălaș Preferam lirismului dramatic al Scoției, blândețea suavă a pădurilor acestuia, a pâraielor irizate de ierburi plutitoare, a mâlurilor sale, a văilor prin care stau la taifas, parcă absorbite în mono-loguri serioase, vacile lenevoase; a țărmurilor sale cărora pescarii le trasează contururile cu gesturi statutare; a drumurilor pe care se duc, încărcate de blocuri de piatră ce se pregăteau pentru construcțiile religioase, căruțele la care trăgeau mai multe perechi de boi, ori în care se înjugau nobili și săteni, cântând laude Domnului Nostru, și care urmau niște episcopi înmănușați cu mitre strălucitoare și toiaguri cu dragoni — ca simboluri ale înfrângerii Celui Rău — în volutele policrome de sidef; și a râurilor, desigur, pe care lunecau, la împinsul unor prăjini zdravene, șlepuri leneșe ce cărau străvechi columne cu fragmente de inscripții din timpul proconsulilor și al împăraților romani, ca să încorporeze porticelor și navelor catedralelor și care străluceau de glorie creștină și păgână, sub stele, în mijlocul escadroanelor de gâște albe, elegante și demne ca niște lebede prezentare și traducere de ROMEO MAGHERESCU EX PONTO NR 1, 2004 75 Baki Ymery (Republica Macedonia) jțomân după mamă și albanez după tată Poet, eseist, publicist, traducător Autorul acestor versuri s-a născut la Șipkovița, R Macedonia A absolvit Facultatea de Filosofie (Limba și literatura albaneză), la Universitatea din Priștina A urmat cursuri de Limba și Literatura română la Universitățile din Viena și București Este doctorand al Universității din București și membru al Uniunii Scriitorilor din România Fiind un bun cunoscător al limbii române, Baki Ymeri a tradus de-a lungul timpului, mii de versuri din lirica românească pe care le-a publicat în diverse reviste editate în limba albaneză, precum și unele volume aparținând lui Nichita Stănescu (Expoziția celor nenăscuți, Priștina, 1986); Anghel Dumbrăveanu (Cântecul sturzului, Scopie, 1986); Slavco Almăjan (Piticii au uitat să crească, Priștina, 1989); Marin Sorescu (Vino să-ți spun un cuvânt, Priștina, 1990) Bibliografie lirică: Kaltrina (ediție bilingvă, română-albaneză), Editura Kriteri-on, București, 1994; Dardania (ediția bilingvă, română-albaneză), Editura Deliana, București, 1999; Zjarri Shenjte (Foc sacru), Tetova (Macedonia), 2001 EX PONTO NR 1, 2004 Vis Eu visez Insule pline de lumină Pe vârf de munte Desfășor steagul Sufletului meu Și visez: Rafturi cu cărți Sub cer înstelat Și în toate aceste contururi Ești tu, ca o lumină înmiresmată de tot Pastel Scoica sânilor tăi Era sfântă ca luna, Culoarea lor albă Era precum spuma La marginea mării După ploaie După ploaie, Lumea cade pe gânduri De singurătate Chiar și tinerele fete ale orașului Parcă sunt cuprinse de bătrânețe, Chiar și cei ce nu au nici o idee Despre trecerea cuvintelor în lumină, Par să-nțeleagă ce-i suferința Agrafa Fluviile sângelui nostru Flutură-n zori Din munții somnului pleacă Grăbind înspre deltele Străzilor 76 Străzile își deschid însetatele guri Pentru a înghiți Viețile noastre, în vreme ce agrafa părului tău Rămâne ca decorație uitată Pe pernă Kaltrina De două mii de ani tot alerg Precum un mesager înaripat După tine De la Durres și până la Odessa: Toți — români, albanezi, aromâni, Mă îndemnau la popas, Un val de munte Sau de noblețe Mă-nconjura cu smirnă și mir De două mii de ani — Precum un mesager înaripat Spre cetatea Bucuriei alerg Să te aflu Acum e rândul tău Să alergi după mine Și n-ai să dai de aripile mele Fiindcă atâta suflet în ele am pus încât furat de arta De a te cuceri, Nici n-am știut Cum ți-am pătruns în conștiință Pentru încă două mii de ani Perla poetului Ca Ovidiu am venit Pe Marea cea Dulce Spre țărmul înflorit Al trupului tău Nopți și zile-am venit Plutind pe sub pânzele albe Ce mă legănau ca pe un prunc Amețit de miresme de fragi Ca Ovidiu am venit Drept spre Pontul Euxin: și Când să mă leg de catarg, Când să-mi pun ceara-n urechi, Când s-o iau pe drumul spre Rai, O, Doamne! Sirenele tocmai atunci Uitară să cânte Gustul nerăbării Vrăjit pare totul în turnul acesta: Odăi fermecate, Cuvinte fermecate, Fermecătoare fete Pe care încă nu Le cunosc Cred că ele sunt Ca și florile vrăjite, Mușcate de iubire Și gustul nerăbdării De a se alinta Totul pare vrăjit în turnul acesta: Până și havuzul din curte Șușotește în versuri de dragoste Vrăjit pare totul în turnul acesta: Până, și eu, care Nu știam prea bine De unde Poate să-nceapă dezastrul, Mă lăcomesc să rămân Frică La cincisprezece ani Furi primele mere — în sâni le ascunzi Bagă vecinii de seamă La șaptesprezece ani Văd și eu Că ții ascunsă în sân Privirea vecinilor La optsprezece ani Mergi la piață: EX PONTO NR 1, 2004 77 Nu vinzi acolo nimic, Dar te întorci bogată acasă Bogăția ta aspră Ne umple de frică Miere De ce mă vrei? M-ai întrebat Pe buzele tale Erau polen și nectar Nevăzute albine îți desenau pe buze o inimă De ce mă vrei? M-ai întrebat Nevăzute albine Se trudeau să poarte prin aer Tremurul inimii tale EX PONTO NR 1, 2004 Puterea iubirii Cu pielea ta luminezi stelele, Cu glasul tău sorbi izvoarele Cu buzele tale încălzești iernile, Cu gura ta rostești rugăciunile, Cu ochii tăi orbești zorile, Cu numele tău albești zilele Cu sângele tău înroșești rodiile, Cu sânii tăi străpungi nopțile, Cu pântecul tău rotești soarele Vezi?! Cu pântecul tău rotești soarele Atlantida Hai să trăim, Mă rugai Și buzele tale Asemenea văzduhului mării Veneau, strigau, Cotropeau Când plecai, Străzile în urma ta Deveneau Atlantidă Scufundată Cu mine cu tot Ești ca boarea cea ușoară, Ca o poftă legănată La un piept de domnișoară Ești oricând ca niciodată, Niciodată nu știi când, Ești ca pasărea furată De văzduhuri pe pământ Ești aripa care-n ceruri Lasă-n urma ei un rând Din poemul care zboară Versuri de dragoste Vara eu scriu numai versuri de dragoste Pe care le public Cu litere enorme, de aur, Pe papirusul trupului tău Vara, când laptele grâului fierbe Eu scriu numai versuri de dragoste Și amurgul nu mai are amurg Doamne, vara fulgerul are Aripă de înger — Cu fulgerul scriu Aceste poeme Aripa de înger mi le fură Ducându-le imediat la tipar Rana Ai coborât dintr-un tren Frumusețe, Cu mâna goală Și-ai luat-o spre casa în care trăiam Și-ai bătut la fereastră Atâta de tare încât ai spart geamul Acelor mângâieri aprige Care mi-au săpat pe față O rană Să mă poți recunoaște 78 Constantin Grigoruță - Graphic-design Constantin Grigoruță - Peisaje Culori acrilice Constantin Grigoruță - Peisaje Tehnică mixtă Constantin Grigoruță - Naturi statice Tehnică mixtă Constantin Grigoruță - Compoziții Tehnică mixtă Constantin Grigoruță - Acuarele imagine FL CRUCERU Constantin Grigoruță onstantin Grigoruță este, mai înainte de orice, designer și cei peste douăzeci de ani de creație artistică au însemnat o mare densitate de lucrări de grafic design — sigle, programe, proiecte publicitare, afișe etc , pentru peste treizeci de beneficiari, instituții, întreprinderi sau firme particulare din Constanța sau București, unele de prestigiu internațional Semnătura sa pentru copertă și ilustrație de carte, apărută în prestigioase edituri ale Constanței este o permanență Sunt deja cunoscute proiectele sale după care s-au executat piese de mobilier funcțional pentru depozitele Muzeului de Artă Populară și pentru Librăria Uniunii Scriitorilor din Constanța, care dau măsura calităților designerului care este Desigur că bogata sa manifestare în domeniu este mai puțin spectaculoasă decât cea artistică; ea rămâne cunoscută doar specialiștilor și mai puțin publicului nefamiliarizat cu lucrări de estetică ambientală interioară, sau a străzii în celălalt domeniu, artistul este din ce în ce mai atras de frumusețea peisajului în care trăiește; suite de imagini cu subiect marin, executate în spiritul peisajului de la malul mării din perioada interbelică, al cărui caracter static este dat de prezențe relativ egale — cantitativ — în compoziții, ale suprafețelor de sol, mare și cer, îi stau exemple Dar și de frumusețea caselor patinate de vreme și a străzilor, care au făcut cândva — în totalitatea lor — farmecul zonei peninsulare a Constanței, este interesat El caută cu obstinație pe acelea care „îndrăznesc" să mai existe încă, în perioada de consecvent-crasă indiferență pentru această, cea mai spectaculoasă — cu iz turistic — parte a orașului Constantin Grigoruță „construiește" variante proprii de pitoresc local; să nu uităm că acest colț al Constanței se află în atenția mai multor buni artiști, componenți ai Filialei UAP locale, și „cantitatea" imaginilor cu acest subiect, inepuizabil, este meritoriu împlinită, prin „repertorii" proprii, de rezolvări inconfundabile, recognoscibile, de mare calitate a fiecărui artist implicat De altfel, purtând cu sine carnetul de note, artistul creează deopotrivă suite-peisaje și de Deltă, din Sinaia, Mangalia, Sulina, Dorohoi, Petroșani ș a ; totuși, cel din Constanța prevalează EX PONTO NR 1, 2004 79 EX PONTO NR 1, 2004 Dotat cu un ascuțit simț al observației, calchiat pe propria-i sensibilitate care-i hotărăște unghiurile de vedere, a datelor și elementelor esențiale care-i însoțesc actul creator, artistul conferă fiecărei imagini o aură specială, îmbogățită de semnul grafic și nu mai puțin de cel cromatic, ades strălucitor El folosește o bogată gamă de materiale, de la creionul grafitti solubil, acuarela, pastelul, tușul, laviul, până la acrilice, mediumuri și aerografe, aplicate pe variate suporturi De aceea în configurarea imaginilor obține ades materialități congruente, înrudite cu pictura în ulei, asociate unei largi game cromatice, care vădesc, în ansamblu empatice semne ale comunicării Așa apar pete de culoare aplicate pe pânză sau cartonul-suport, fără conture; alteori cu delimitări parțiale ale unui desen întrerupt sau nu, dar apt să sugereze privitorului construcții de forme Armoniile de culoare îi aparțin; ele nu copiază natura; doar o sugerează, adesea, în tonuri vii, de un optimism remarcabil Ea, culoarea, îi slujește pentru înscrierea atmosferei Artistul întreprinde de ani buni studiul raportului și analogiilor dintre formele datelor naturii și ale celor artistice, care implică, dincolo de folosirea unui desen sigur (care are ades „tăietura" specifică de-signerului), capabil să dea contur reprezentărilor și, adâncindu-se în studiul peisajului nu uită nici o clipă ansamblul de date participative la alcătuirea întregului: desen, culoare, lumina, atmosfera Ca și cum și-ar rememora mereu sfatul cuprins în câteva cuvinte ale lui Leon Battista Alberti că: pentru a deveni maestru arta se cucerește treaptă cu treaptă, prin silință, perseverență și studiu fără măsură", ciclurile sale de lucrări denudează continua sa aplecare către cercetarea, înțelegerea și însușirea naturii ca dat existent, devenit fapt interior, prin faceri și desfaceri ale componentelor ei esențiale, prin repetate, multiple, până la obsesie, a desenelor pregătitoare, perfectibile doar prin propria-i observație și intervenție Lucrările sale de după debut parsă aibă un caracter ludic, așa cum însuși Diirerspunea, anume că la început artiștii erau toți copii, aveau și gust de joacă și bucuria muncii ", artistul nostru a păstrat un anume sens „jocului său serios", care a presupus evoluție temeinică în ani, sesizabilă în operă, precum cercurile de creștere, care înscriu vârsta copacilorîn timp Observația este confirmată de creațiile ultimilor ani, în care consecințele observării naturii vor fi duse până într-un punct din care el le preia ca forme ale unor posibile abstractizări, ce conduc spre o pictură „modernă" El și-a format o gramatică plastică proprie, în care imixtiunea fotografiei este necesar-folositoare înnoirilor din ce în ce mai spectaculoase Fără îndoială că la o privire mai atentă suntem îndreptățiți să remarcăm că, dincolo de aparența de „joc" evidentă în suita de opere expuse în ampla expoziție din 1998 deschisă la hotelul „Prezident" din Mangalia, există o notă de profunzime în elaborările consecutive ale unor imagini obținute prin simplificări, abstrageri, planuri eliptice, sau răsturnări de planuri ș a m d Parcursul său creator a devenit în ultimii ani mai dens, mai strâns legat de descrierea și reorganizarea formelor din natură, a observării lumii și structurilor ei variate; aici fotografia slujește la „preluarea" unor fragmente care, prin suprapuneri, ipotetice supradimensionări sau delimitări, apar ca texturi dense, palpabile, congruente, definind uneori date necesare reformulării realului în inedite compoziții Și adesea acestea au un pronunțat caracter abstract, observat, cunoscut în realitatea înconjurătoare, doar ca fragmente ale întregului Ceea ce rezultă, emană o forță lirică, trăsătură specifică întregii sale creații: 80 alcătuiri de o simplitate sublimată, de o puritate mereu sesizabilă Peisajele sale au un caracter concret; imagini ale lumii văzute, în care artistul pune o ordine — „ordinea sa sufletească" în întregul ei în sprijinul acestei aserțiuni aducem preferința pentru compozițiile înscrise preponderent pe orizontale, cadru în care se grupează, în desfășurare, elementele componente ale imaginilor: case, copaci, bărci, străzi etc , ca niște interpuneri necesare spațiului deschis atmosferei în acest chip artistul obține imagini stabile, liniștite, ale unor „așezări orizontale clare", cum le spunea Klee Efectul structurărilor este acela al echilibrului Și dacă detaliile configurate au ca fundal marea, ea aduce cu sine, în afara semnului linear orizontal și pe acela fabulos, al culorii și mai ales al luminii Inclusă culorii, ea devine — în acest caz — culoare-lumină, sau îmbăind totul, venind de oriunde și de pretutindeni, vizează atmosfera specifică locului; indusă prin orice alt procedeu, din multiplele cunoscute, ea emană o vibrație lirică dominantă Așa cum spuneam, atmosfera integratoare pleacă ea însăși de la natură și creează impresia că ea, natura, este începutul și sfârșitul operei sale Dar silința zilnică, perseverența și „studiul fără măsură" îl conduc spre noi cuceriri în reprezentarea acestei naturi inundată de lumină Stau, în acest sens mărturie numeroase peisaje inspirate de: Portul Tomis, Farul de la Mangalia, Farul de la Sulina, Strada Geamiei, Strada Sulmona, Case din strada Caranzalis ș a , peisaje cu Casa Șuțu sau numeroasele ipostaze ale clădirii reprezentative pentru arhitectura Art Nouveau din România — Cazinoul Constanței Vom observa astfel că lumea alcătuirilor imaginate de artist pleacă invariabil de la cele mai simple elemente ale naturii văzute în afara atelierului de creație; uneori obiectele acestui interior devin centre de interes pentru câte o lucrare, chiar Toate acestea, luate disparat, prin desen, compuse, descompuse și recompuse în varii ipostaze, până la posibilele lordesprinderi de real, se adună parcă prin semnul unificator al culorii și al luminii deopotrivă, sau mai ales Ea, lumina, este omniprezentă Ca pentru toți artiștii care au venit și au lucrat în Dobrogea — și cu atât mai mult pentru acei care au ales să viețuiască aici, identificându-și viața și opera cu așezarea de la malul mării — și pentru Grigoruță lumina este factorul determinant, liantul închegării imaginilor Ea este un element încorporat culorii și prin ea imaginii, definind matricea stilistică proprie, iar pentru privitor un dat al ipoteticii analize, a diferențierilor dintre un creator și altul Semnele morfologice, efectele decorative sau nu, contopirea luminii în ansamblul imaginii date, sau intervenția ei pe compartimente, preluarea albului hârtiei ca focar el însuși de lumină, inducerea ei pe zone cromatice intense etc , iată doar câteva dintre multiplele posibilități ale folosirii și reprezentării ei, în final demonstrație a măsurii în care artistul a fost determinat de factorul „lumină" și consecința alegerii mijloacelor spre a o defini Prezență activă în Filiala UAP Constanța, al cărui membru este, Constantin Grigoruță ia parte la toate expozițiile acesteia, din 1998, însumând peste treizeci de asemenea evenimente, care au avut loc la Constanța, dar și la București, Cluj, Yokohama sau Brest în acești ani artistul a organizat cinci expoziții personale și a participat la câteva confruntări internaționale în mari orașe ale lumii în clasele elementare, Constantin Grigoruță a luat primele lecții de desen de la profesoara Elena Bianu, cunoscuta graficiană, născută în 1926 la Cernavodă, aflată în învățământ la Petroșani, Hunedoara; lucrările sale de gravură executate sub îndrumarea profesoarei, atestă momentul-semn al unui destin artistic EX PONTO NR 1 2004 81 La Liceul „Nicolae N Tonitza" din București, adolescentul va avea să învețe cu reputați profesori: Alexandru Călinescu Arghira, Gheorghe Anghel și Virgil Neagu Dar în Institutul de Arte plastice „Nicolae Grigorescu" din București va avea șansa de a fi elevul unui grup de profesori — Ion Bitzan, VladimirȘetran, Vlad Calboreanu și Ion Popa, pictori și arhitecți care au pus bazele catedrei de design din institutul amintit Să te poți revendica elev al lui Ion Bitzan, cel care a fost artistul total, novator a tot ceea ce a lucrat în cei peste cincizeci de ani de creație, de la pânzele inspirate de satul său natal, Limanu (pentru că Ion Bitzan este tot dobrogean!), până la „Biblioteca" și „Sânzienele" prezente la Bienala Internațională de la Veneția, cu câteva luni înainte de plecarea sa în neant, nedrept de timpurie — este o importantă carte de vizită, care obligă Dacă este onorată prin creația proprie, așa cum încearcă să o facă Constantin Grigoruță — ea devine și un omagiu adus profesorului său, a cărui lecție l-a marcat pentru o viață EX PONTO NR 1, 2004 82 profil HORIA GÎRBEA Nicolae Breban la 70 de ani ictatura comunistă a făcut un rău incalculabil (și) prozei românești Poezia s-a manifestat mai liber în paralel cu existența în contrapondere a unor poeți oficiali dezgustători, iar teatrul a fost complet reprimat în proză ierarhiile au fost trucate Nu prin coercițiunea „organului” ci prin înșelătoarea exercitare a liberului arbitru al criticii și mai ales al publicului Astfel s-au bucurat de vogă, într-o societate de țărani industrializați și burghezi bovarici trecuți pe la Canal, romanele care aveau fie ciomăgeli pastorale și violuri agreste, fie „șopârle” politice în orice caz, a primat „acțiunea” Dacă mai nimeni nu a luat în seamă romanele propagandistice propunând, de pildă, „secretarul de partid” ca figură arhetipală, mulți romancieri s-au ridicat în topuri, chiar fără voia lor, cu binecuvântarea cititorilor, urmând comanda socială în acest caz, comandă socială nu înseamnă „ordinul partidului” ci așteptarea unui public intoxicat de mediul bolșevic până la distorsionarea percepțiilor După ‘90, mai mulți critici, între care Gh Grigurcu și Alexandru George sânt poate cei mai necruțători, au pledat prea bine pentru restaurarea unei scări de valori normale Este însă destul de târziu, judecata publicului a fost pervertită în acest context nefericit, Nicolae Breban a scris douăzeci și cinci de ani (1965-1990) fără să poată spera „în prezența stăpânilor” la o largă recunoaștere publică Critica își păzea pielea relativizând Cititorii de rând erau gata mai degrabă să se entuziasmeze de „reabilitarea” lui Antonescu sau de evazionisme levantin-fanariote Nu pot fi osândiți prea aspru căci erau sub vremuri Important mi se pare că Breban a scris și scrie „ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat” Publică astfel, în 1998, a nu știu câta carte, pe titlul ei Ziua și noaptea, despre care anunță că nu-i decât prima parte a unei tetralogii Tin minte că, la un moment dat, m-a iritat „seninătatea imperturbabilă” cu care veterinarul animalelor bolnave se ocupa de eternități și părea să treacă prea ușor cu vederea diverse ticăloșii, preferând să-și urmeze calea atemporală îmi venea, în ciuda diferenței de vîrstă și, la urma-urmei, de talie, să-i săr la gât La observația mea nervoasă că trebuie să fie de stânga, precum cutare, Breban mi-a replicat, cu înțelepciunea EX PONTO NR 1, 2004 83 EX PONTO NR 1, 2004 lui caustică și cu accent franțuzesc: „Ei, domnu’ G , cine crezi că mai știe azi, fără enciclopedie, dacă Dante a fost de stânga sau de dreapta?” Puțin după replica asta am recitit toate romanele (minus Amfitrion și Drumul la zid, recunosc) Mi-am întărit convingerea că Don Juan e cel mai bun Ba și am polemizat cu prietenul meu Ruba care susținea îngerul de ghips Apariția romanului Ziua și noaptea e în măsură să confirme că Nicolae Breban este un autor de cea mai mare însemnătate indiferent de impactul pe care-l mai poate produce azi un romancier român în propria sa țară Argumentele mele impun concluzia de mai sus întâi, romanul nu se poate lăsa din mână Deși trama „polițistă” este trucată și trădată de nu știu câte ori, interesul pentru desfășurarea acțiunii „ține” cititorul în al doilea rând, personajele, deși trăiesc aparent într-o lume imprecisă și n-au nimic special de făcut (sânt ceva între play-boys și rentieri, a la Huxley), au o vitalitate extraordinară care nu exclude nici ingenuitatea serafică nici mizeria morală în al treilea rând, tezele profunde enunțate de aceste personaje sânt consubstanțiale naturii lor și nu o falsifică picând „în puțul gândirii” prin maxime de circumstanță Se poate menționa apoi strategia savantă a amânării și chiar a întreruperii voite a unor piste ofertante care au fost indicate și spre care orice autor s-ar fi repezit cu gura deschisă într-un fel, la un anumit nivel al autorului și al receptorului, Ziua și noaptea este un roman senzațional Dacă „senzațional” înseamnă erotic și violent, romanul lui Breban este plin de sex și cafteală Numai că sexul are surdina rafinamentului intelectual care nu-l face mai puțin atractiv ci dimpotrivă Iar bătaia, și încă una zdravănă, se consumă în replici Pentru lumea din acest roman, un refuz din vârful buzelor sau o tăcere nimicitoare fac cât o bâtă de miner „în numele tatălui” Ca mai tânăr „vecin de palier” al lui Nicolae Breban în „blocul prozei”, eu aș urma altă cale Dar trebuie să constat reușitele puternicului șaizecist Judecând prin aceeași prismă, Ziua și noaptea este un roman de acțiune Eroul, un anume Calimachi, „acționează” continuu și eficient, aventuros chiar, pentru atingerea scopurilor sale El urmărește parvenirea folosindu-se de doi „maeștri”: profesorul Martinetti, liderul unui grup de intelectuali și bătrânul amoral rentier Jiquidi Primului îi seduce nu numai nevasta, intelectual-sen-zuala doamnă Nadia, ci și discipolessa cea mai fanatică: Patricia Parvenit este și Dumitrașcu, alt discipol al lui Martinetti cu care Calimachi rivalizează la „curtea” maestrului Față de „parvenitul” propus de realismul balzacian, Calimachi nu vrea să supună Parisul și nici măcar Bucureștiul precum Stănică Rațiu care ajunge la Călinescu primar al Micului Paris (de fapt „un sat mare” după același) Parvenirea lui Calimachi este intelectuală, este și o inițiere, o parcurgere a cursului superior de cinism Oportuniștii cei mai perverși, scrie Breban, sânt oportuniștii spiritului Pe ei, ce-i drept, n-ai de unde să-i apuci Nu pot fi dați în vileag Din nou, scriind acestea, mă gândesc la Huxley și la doi „parveniți ai spiritului” Mai puțin subtili decât Calimachi sau Dumitrașcu ai lui Nicolae Breban dar mai ușor de „prins” Ei sânt: pisălogul Peddley care are nevoie de un auditoriu pentru a-și face cura de conversație și accede la diverse medii doar pentru a-și îmbogăți repertoriul cu care-i asasinează pe alții și Kingham El e plebeul ajuns artist și gentleman, cel ce se lipește de ceilalți și-i torturează pentru a se scălda în emoții înscenându-și „senzații tari” prin care-și răzbună complexul social 84 Existența însăși a lui Calimachi este un exercițiu superior El practică atent, lucid, slugărnicia, cinismul și chiar mârlănia (aceasta la standardul lumii lui, desigur) Ceea ce nu sesizează Calimachi, și aceasta mi se pare ideea fascinantă a cărții pe care Breban o induce cu o magistrală lipsă de ostentație, este că tot acest savant mecanism al arivistului socio-intelectual și erotic, dezvoltat minuțios și lent, nu-i altceva decât viața lui El crede că „exersează și controlează” dartimpul exercițiului și-al existenței sânt aceleași Iar schimbările pe care ceilalți le aduc în personalitatea lui sânt ireversibile Ideea centrală din Ziua și noaptea este că ideologia politică, literatura, mă rog, supra-structura sânt însăși viața Contactul cu ele nu poate fi unul sporadic și exterior existenței ci îi este intrinsec și o modifică „în timp real” Astfel, încerc să fiu explicit, minutul consecutiv lecturii unei pagini din Dos-toievski este trăit „altfel” din cauza intrării ei „înlăuntrul” cititorului Ei bine, Calimachi se iluzionează că el decide și conduce pragmatic și cinic relația ucenic-maestru La fel Dumitrașcu și ceilalți tineri din roman în realitate el este modificat și pe alte laturi decât „se lasă influențat” Foarte interesant este iarăși că „profesorii”, deși cu o inerție mai mare, trăiesc în grade diferite o schimbare prin intervenția discipolilor în Ziua și noaptea este notabil că Martinetti, încă sensibil, se transformă datorită „școlii lui” pe care o edifică anume Dar Jiquidi nu! și asta din cauza vârstei Independent de cinismul său, bătrânețea aduce o frică de moarte care-l opacizează la influențe Jiquidi își folosește toate forțele pentru a-și conserva existența fizică Se poate pune întrebarea dacă un asemenea volum, în mod sigur captivant pentru o anumită clasă de cititori, prezintă suficient interes pentru segmentul mijlociu al cumpărătorilor de romane astfel încât să asigure „sprijinul maselor” de care un romancier sau un politician, spre deosebire de un filozof sau un poet, au nevoie Un roman cu personaje care, interpelate: „Nu credeți în inteligență dar credeți în noroc”, roșesc „de parcă ar fi vărsat cafeaua pe fața de masă” poate avea priză îndoielnică într-o lume de indivizi care nu roșesc nici când varsă efectiv cafeaua, râgâie sau chiar urinează în locuri publice Istoria este însă de partea lui Nicolae Breban Romanele interbelice mai subtile au căpătat recunoaștere prin vreme Cred că timpul va lucra în favoarea romanului Ziua și noaptea așa cum a lucrat și pentru Bunavestire Mai mult, deși acum lucrul acesta este inaparent, Ziua și noaptea va constitui un foarte interesant document psihologic al epocii, al anilor ‘90, așa cum mie unuia Don Juan mi se pare a fi pentru perioada de-acum treizeci de ani sau Patul lui Procust are această caracteristică în raport cu timpul la care se referă Din acest punct de vedere, obstinația lui Nicolae Breban de a evita conjuc-turalul în temă și în mijloace nu va fi lipsită de succes Nu consider că obținerea unui triumf efemertrebuie blamată Există îndreptățiri, nu doarextra-estetice, de a-l căuta însă în ceea ce-l privește pe Nicolae Breban, Ziua și noaptea este un roman de citit și peste douăzeci de ani Și aceasta indiferent când vor apărea și cum vor ieși celelalte volume ale tetralogiei proiectate EX PONTO NR 1, 2004 85 cronica literară NICOLAE ROTUND Recursul la memorie Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache EX PONTO NR 1, 2004 dacă nu am scris despre cărțile Ilenei Mălăncioiu, nu înseamnă că nu i le-am citit și că n-o consider unul dintre numele de referință ale poeziei noastre postbelice Am apreciat faptul că pe măsură ce presiunea, de orice fel, a regimului comunist devenise tot mai apăsătoare, lirica sa a căpătat o tăietură mai evident actuală, păstrându-și, totuși, nota preponderent ritualică Când, în 1985 a apărut Urcarea muntelui, au înscris volumul unui posibil motiv al „sacralității muntelui” în spirit cantemiresc — tentația spre înălțimile inaccesibile, ce se opun corupției și întunericului care guvernează mulțimea de la poale Adaug poeziei eseistica și publicistica (Ileana Mălăncioiu este doctor în filosofie), apte să pună mai conturat în lumină omul în diferite ipotaze, dar atât de legate între ele Sunt, așadar, suficiente motive ca apariția convorbirilor cu Daniel Cristea-Enache sub titlul Recursul la memorie să-mi trezească un interes nedisimulat Astfel de cărți s-au mai scris, aceea a lui Florin Mugur, Convorbiri cu Marin Preda, 1973, bucurându-se de o receptare imediată și favorabilă Desigur că era vorba de marele prozator, ale cărui reflecții erau extrem de interesante Aparenta placiditate a lui Florin Mugur a fost bine decodată de autorul Moromeților, obligat, la rându-i, să se mărturisească neașteptat, aparent fără legătură cu întrebarea La o mai joasă altitudine se situează convorbirile cu Paul Georgescu, de unde concluzia că nu colocutorului îi revine misiunea cea mai dificilă Aș adăuga și intenția unora de a-și include în anumite cărți interviurile sau de a edita volume numai cu interviurile acordate de-a lungul vremii Există mai multe modalități ale convorbirilor de acest fel: cu întrebări și răspunsuri imediate, beneficiind de farmecul spontaneității, pregătite în timp și având în sprijin posibilitatea unui discurs articulat Unii dau interviuri la telefon, cum a fost cazul cu Tudor Arghezi și Vasile Netea (Șapte nopți de vorbă cu TudorArghezi), alții au refuzat categoric un astfel de mijloc, precum, de ex , exegetul autorului Cuvintelor potrivite, Șerban Cioculescu, care nici nu vroia să cunoască dinainte întrebările Unii dintre intervievați impun anumite restricții, ceea ce este, desigur, în dezavantajul cititorului Fac aceste câteva observații ca să se vadă că realizarea unui interviu presupune anumite condiționări ale „speciei”, mai mereu altele 86 Recursul la memorie* este, prin urmare, rezultatul unui prelungit dialog dintre un tânăr critic, Daniel Cristea-Enache, și o prestigioasă reprezentantă a șaizeciștilor „de după generația lui Nichita”, după propria afirmație, Ileana Mălăncioiu Opțiunea criticului are ca fundament modelul Chiar de la început afirmă: „Stimată doamnă Ileana Mălăncioiu, sunteți pentru tânărul critic care vi se adresează un adevărat model, depotrivă moral și intelectual”, în aceste condiții se mai poate vorbi despre acel spirit iscoditor nu de puține ori deranjant, uneori de-a dreptul iritant - chiar păstrându-se nota de perfectă urbanitate - propriu unui colocator incisiv? Este greu de crezut și în câteva rânduri consemnăm o reciprocitate de amabilități într-unul din seturile de întrebări criticul se simte profund îndatorat că în pofida unor situații dificile, partenera de dialog nu renunță la acest dialog: „Vă mulțumesc încă o dată (și în numele celor ce ne vor citi pentru faptul că nu aruncați dialogul și confesiunea cât colo ca să vă concentrați asupra problemelor existențiale” Replica se plasează pe aceeași linie: „De aceea vă sunt îndatorată pentru că m-ați determinat să lucrez” Trebuie însă consemnat că există și diferențe de păreri care în cele mai multe cazuri se estompează în final Recunosc o grijă aparte în formularea și plasarea întrebărilor, impusă și de răspunsul anterior Consecințele sunt apreciabile: întâi, pentru că există o continuitate și apoi, cititorul are sentimentul, nu de puține ori, al spontaneității Ajungem astfel la un alt aspect, și anume la maniera desfășurării acestor convorbiri: „Vă propun acum un dialog pe hârtie (cu întrebări și răspunsuri scrise) ” Și eu consider că este calea cea mai nimerită pentru un dialog de o asemenea amploare, care a necesitat treizeci de seturi de întrebări cu, evident, răspunsurile respective în decursul unui an Două sunt considerentele realizării dialogului: cel dintâi are un caracter mai general, aș zice oarecum banal, căci, în adevăr, „e întotdeauna fascinantă o incursiune în universul unui scriitor adevărat”; cel de-al doilea este unul aparte, promițător pentru tensiunea răspunsurilor, și are în vedere „faptul că dumneavoastră aveți o foarte bună memorie (o foarte bună memorie «rea») Spre deosebire de câțiva colegi de breaslă, cărora Revoluția din ‘89 le-a schimbat, cumva, și biografia, făcându-i să uite episoade și scene din propria viață, dvs țineți minte și ce a fost ieri, și ce a fost alaltăieri, atât în planul existenței private, cât și în ceea ce privește viața literară, în ansamblul ei” Este un motiv ce s-a dovedit extrem de stimulativ și benefic pe întreg parcursul Daniel Cristea-Enache știe să incite și pare că nu este deranjat de numeroasele abateri și meandre ale discursului de răspuns Cu eleganță, sintetizează replica încărcată de „paranteze”, „fixează” evenimentele și întoarce apele în matcă Interesante rămân destule judecăți de valoare ale criticului, chiar dacă nu ești de acord cu unele Deși nu dă impresia că se grăbește, nici în formularea întrebărilor și nici în receptarea răspunsurilor, se citește o reținere de a scăpa cât mai repede de povara ce-i revine și care se datorează unui sentiment de discreție, nu întotdeauna recomandabil, privind ponderea lui în această ecuație, teama de a nu lăsa impresia că vrea să iasă în față, cum s-ar zice Și, trebuie să spun, își joacă bine rolul, știe rostul întrebării dar și faptul că ceea ce așteaptă ultimul destinatar, cititorul, este confesiunea, sunt mărturisirile, care captează rapid, n-au nimic fastidios, din contra, au nerv Meritul revine în primul rând Ilenei Mălăncioiu Poeta știe să intre rapid în dialog, să tempereze cu modestie anumite efuziuni ale criticului, ce o are ca obiect, să-și articuleze discursul și fragmentar (pe întrebări), și în ansamblu Interogațiile, atâtea câte sunt, îndoielile asupra sensului existenței dar și dorința de adevăr, de viață sunt un parcurs EX PONTO NR 1, 2004 87 EX PONTO NR 1, 2004 aletheic, când impresia devine expresie este „zona”, cum spune Daniel Cristea-Enache, „pe care ați atins-o prin experiența poetică” Este calea identificării prin sine, este „perpetua «călătorie spre mine însămi», care, în pofida a tot și a toate, îmi dă și o imensă bucurie Aceea de a rămâne un om liber ” Ajungerea la adevăr, așa cum îl percepe, necesită reveniri, noi fapte, nuanțări Căci „răutatea” în sine, ca și „afecțiunea” de altminteri, nu pot convinge printr-un unic exemplu De aceea abordarea este una concentrică, unde un întreg arsenal este pus în funcțiune — de la relatarea faptelor ca atare la ironie, malițiozitate, sarcasm, dând, în câteva rânduri, discursului tăietură pamfletară Tranșantă este Ileana Mălăncioiu și când urăște ori disprețuiește, și când iubește și admiră Printre victimele constante se numără Nicolae Breban, Gabriela Adameșteanu, Dinu Săraru, Ecaterina Țarălungă Retina memoriei e proaspătă, iar scena unde Dinu Săraru, actualul director al Național-u\u'\ bucureștean, este „filmat” în momentul în care își face autocritica și se angajează să urmeze întocmai directivele Tezelor din Iulie din 1971 este de tot hazul: „A venit la ședința de redacție într-un costum ca de doliu, care-l făcea să pară și mai spășit decât era în realitate Dacă nu s-ar fi mutat, ca de obicei, de pe un picior pe altul, de parcă ar fi trebuit să se ducă de îndată acolo unde merge și regele pe jos, ai fi zis că era cu totul alt om decât cel pe care-l cunoșteam de pe vremea debutului când se învârtea ca un titirez pe lângă Eugen Barbu și i se adresa cu apelativul «Patroane!» «Am greșit», spunea el cu lacrimi în ochi, ca și cum ar fi suferit efectiv pentru greșelile săvârșite” Câțiva sunt etichetați prin adjectivul pronominal nehotărât minimalizator și depreciativ alde: alde Petre Got, Cornel Nistorescu, Ristea Priboi etc Deși vindicativă — și datorită unui firesc simț al frustrării —, știe să aprecieze anumite trăsături de caracter Astfel, acuzele aduse Anei Blandiana nu exclud calitatea poeziei sale, urbanitatea în discuție, rolul deosebit avut în câștigarea alegerilor din 1996: „în loc să-i mulțumească (este vorba despre Emil Constantinescu, n n ) Anei Blandiana pentru că l-a scos din anonimat și l-a făcut președinte, el încearcă să ne convingă că nu propria incompetență ar fi de vină pentru felul lamentabil cum a eșuat «adevărata Revoluție înfăptuită prin victoria sa», ci erijarea distinsei poete într-un model de puritate demn de o icoană, care nu putea să fie urmat” Caldă și de un devotament copleșitor este Ileana Mălăncioiu în relațiile cu prietenii, cu cei pe care-i apreciază pentru opera și moralitatea lor, „unii morți, alții plugari”, cum spunea I Barbu, ca Virgil Mazilescu, Marius Robescu, Marin Preda, C Noica, Valeriu Cristea, Lucian Raicu, Eugen Negriei și încă mulți alții Iar „cel mai ce” rămâne George Bacovia, cu care pare atât de înrudită înregistrăm o dezinvoltură a mărturisirilor, o franchețe în exprimarea părerilor care țin linia neștirbită a aceleiași atitudini de neclintit în fața veleitaris-mului, arivismului, servilismului, a nedreptății „împotriva oricărei interdicții sau minimalizări nedrepte” Antologia este răspunsul studentei Ileana Mălăncioiu care, înaintea susținerii tezei de licență „Locul filosofiei culturii în sistemul lui Lucian Blaga”, este interpelată de Radu Florian, membru al comisiei: „Pentru mine, un student care după cinci ani de filosofie marxistă își alege o temă ca asta nu prezintă garanție din capul locului” Reacția este promptă: „Pentru mine, un profesor care îmi contestă titlul lucrării, deși a fost acceptat de conducerea Facultății, nu prezintă nici un fel de garanție” Spirit mai greu supus constrângerilor, fie ele dictate chiar de întrebări, intrarea în răspunsul cerut se face cu întârziere, cu divagații, cu paranteze Memoria autoarei este remarcabilă și aș putea zice că de ea, de memorie, ține partea „documentară” 88 a cărții Restul este însă invenție Există o mare forță de a re-crea scene, fapte, personaje, de a le pune într-o lumină crudă Cititorul devine vizitatorul unui veritabil muzeu: aici e Cornel Brahaș („care pe vremea comunismului se afla în misie la magazia Uniunii Scriitorilor”), afirmat ca politician, și necontestat de nimeni din lumea literară, ci „a fost lăsat să moară de moarte bună”; acolo este „inspectorul șef’ Mircea Micu ce și-a imortalizat funcția și numele pe monumentul funerar al lui Nichita Stănescu, imagine „mai tristă decât moartea”; ceva mai încolo este fiica marelui Eugen lonesco, Marie-France lonesco, „care nu înțelege că papa nu-i putea lăsa moștenire și ideile sale o dată cu drepturile de autor” etc E un muzeu bogat, ce mai! Observații cu câștig pentru istoria și critica literară sunt destule în perioada de la „Viața Românească”, prin colaborarea cu Noica și cu Andrei Pleșu s-au întregit Scrisorile despre logica lui Hermes și respectiv, Minima moralia Sunt date interesante despre istoria unor poezii, a receptării unor volume, a monografiei lui Ovidiu Cotruș despre opera lui Mateiu Caragiale, opiniile despre autonomia esteticului și altele Aș face câteva observații Astfel, afirmația că Bacovia a fost mai puțin comentat decât Arghezi, Blaga, Barbu fiindcă, „nu a mai făcut și altceva” nu are un suport solid Desigur că izolarea autorului deservește operei, dar nu-i anulează valoarea și nici interesul criticii Este vorba despre un nou tip de sensibilitate, manifestată mai târziu, și care și-a găsit metoda aptă să pună textul în reala lui valoare S-au scris câteva studii și monografii ce nu pot fi ignorate Vorbind despre „tranziția asta care nu se mai termină” - de fapt, noi suntem consemnați în tranziție de prin 1840 — , poeta își amintește cu „amară ironie” despre versurile bacoviene din Cogito-, „Mi-am realizat/toate profețiile politice” (s n ) De fapt, avem de-a face cu un fals, poetul n-a folosit niciodată „politice”, cuvântul fiind folosit de presa politică între paranteze și apoi consacrat de „Contemporanul”, care a și eliminat parantezele Nu cred nici că Ana Blandiana nu-și va reedita, dacă așa se va întâmpla cu adevărat, volumul de debut Persoana întâia plural, din motive de aderare la ideologia vremii: „N-am traversat hiatul îndoielii” Ca și în cazul unor alți mari poeți, s-ar putea vorbi despre considerente vizând neîmpliniri de ordin estetic Altfel, observațiile mi se par extrem de interesante și de bun simț, acestea din urmă neexcluzând partea „rea” a memoriei, în spiritul recursului Recursul la memorie este o carte ce se citește cu crescândă nerăbdare, cu un mare câștig în diferite planuri, fiind, totodată, o pledoarie pentru bucuria vieții Editura Polirom, 2003 EX PONTO NR 1, 2004 89 vivisecții f NICOLAE MOTOC Body language EX PONTO NR 1, 2004 n poezia contemporană nu există prea multe semne că autorii cărților care apar cu nemiluita ar fi preocupați să afirme sau să infirme idei sau programe poetice Opțiunile, chiar când sunt clare, nu au consecvența teoretică, tăria sau adâncimea convingerii ferme Graba și superficialitatea par să le țină hangul Cei mai mulți - și asta e exact ce nu-i place adevăratei poezii - își conduc barca ferindu-se cu grijă de strălucirile (fulgerele) spiritului modern (avangardist-experimentalist), dar se țin departe și de „umbrele”, nostalgic-romantice, ale spiritului postmodern Pentru cărțile unora dintre autorii de azi semnele timpului există; și ele încep prin a-ți atrage atenția că în poezie nu mai are importanță sexul persoanei care scrie Aproape că nu mai există o diferență netă între obsesile tematice, preferințele pentru o anumită recuzită metaforică sau obiectuală în poezia practicată de femei sau de bărbați Indiferent cine o scrie, poezia autentică e premeditată și spontană totodată, iar atenția care i se acordă construcției lirice este aproape întotdeauna în relație cu investiția de sens Limbajul e disimulat și disimulant pentru o logodnă a realului cu imaginarul Din punct de vedere cultural, dacă lumea contemporană se află la hotarul dintre galaxia Gutemberg și galaxia cibernetică, atunci și poezia contemporană e un produs simbiotic în fragila (discutabila) ei existență, de la aspecte de suprafață până la adâncimi greu sondabile, se reflectă ceva dintr-o încercare, conștientă sau nu, de a da sens aventurii spirituale a omului Se pare că un mod poetic feminin de a gândi lumea a fost mai puternic ilustrat la noi de un bărbat Mă gândesc la Nichita Stănescu Iar acest mod poetic tinde azi să acapareze (cum e probabil firesc) orizontul liricii feminine, în principal el presupunea un elogiu adus trupului Se întâmpla la poetul Ne-cuvintelor (se realiza) un fel de Cântare a cântărilor Dar oarecum pe dos, deoarece nu trupul femeii era cel vizat, și nici cel al bărbatului Se întemeia, fragmentar desigur, o cântare mult mai abstractă în privința țintelor ei, pentru că ajuns în centrul atenției trupul nu avea o semnificație prin sexul lui, ba era chiar unul suprafiresc (serafic?) capabil să-și deschidă aripile Câteva dintre poetesele de azi - despre Angela Marinescu am scris deja în acest sens, dar ei i se pot alătura clujeanca Marta Petreu și, mai recent, constănțeanca lulia Pană - sunt tot mai convingătoare prin cărțile lor care 90 preiau și dezvoltă viziunea lirică a lui Nichita Stănescu Ele sunt pe cale să impună, prin nu puține și semnificative particularități, un nou mod poetic feminin pe care l-aș numi ceva mai exact cu o sintagmă englezească: body language Poeta Marta Petreu când vorbește despre trup pare să ne predea o lecție de anatomie: „Pielea mea s-a făcut transparentă / ca apa Văd prin carne oasele mele subțiri / mlădioase ca lemnul de sânger îmi văd scheletul / Văd mineralele pure Calciu Fosfor Fier și magneziu Argintul din glezne ” (Rugăciunea de dimineață) Deși își intitulează un text chiar Cântarea cântărilor, după cum se observă, poeta e departe de a se ține de străvechiul model Ea nu e deloc dispusă să aducă elogii trupului celui iubit dacă bărbatul n-o visează, dacă n-o strigă pe nume Ba chiar e decisă să taie „ca o spadă ca o ghilotină bine reglată capul iubirii capul fantasmei capul năpârcii”, capul oricărei iluzii, capul bărbatului care n-o iubește în cartea pe care o am în față (Falanga, Ed Dacia, 2001) poeta vorbește în primul rând despre propriul ei trup Ea are un soi de dialog cu ea însăși pe această temă întâlnești la tot pasul „declarații”, unele șocante, în legătură cu pielea poetei: „Mă răsucesc în mine / mă mișc stângaci în pielea mea deodată prea lungă prea largă / ca într-o rochie închiriată greșit / Da Atârnă / mai bine zis stă țeapănă / ca o manta de soldat înghețată în picioare / Mă mișc în pielea mea /ca într-o colivie înaltă de tablă / Pot să stau verticală în ea / La nevoie / pot să mă sprijin de ea ca de un bărbat” (Pielea de care mă sprijin) Desigur, dincolo de cenușiul unor metafore („pielea ca o rochie închiriată greșit”), urechea cititorului nu rămâne mai puțin încântată de ritmul de galop, de tensiunea textului luat ca întreg Sunt de reținut, de asemenea, ingenioasele metamorfoze prin care trupul poetei este silit să treacă: „Uneori un vânticel umed senzual / (poate al amintirii poate al nostalgiei) / un vânticel greu de polenuri / mă surpă din temelii mă împrăștie în noapte ca pe un puf de salcie”(Până când) în miezul unei seri de iarnă, de singurătate, poeta se vede locuind într-un „nufăr de fontă cu staminele sparte”: „Stau: vinovată (oho! știu că sunt) și caldă/Da Așezată pe cioburi stau tăcută la pândă” Iar când i se năzare că iubitul o întreabă „ce face trupul tău în seara asta de iarnă?” poeta răspunde că trupul pulsează doar „pulsează ca un sex ca un cord ca un creier ce plânge ca o femeie îndrăgostită” Mărturisirea aceasta n-o împiedică în alt loc să vorbească despre sine la masculin persoana a treia: „marta - spun - băiatul acela subțire de prisos obosit / m-am săturat / mai bine ar muri / Ajunge! Destul! cu ce voi plăti ziua de mâine / aerul apa focul pământul / cu ce” în textele unde poeta vorbește despre dragoste trupul femeii cunoaște ipostaze dintre cele mai surprinzătoare: „eu am trecut prin tine / ca armata de cavalerie printr-o țară de bunăvoie înfrântă / amintește-ți - corpul meu a despicat / ca o spadă / marea aerul zidul pielea meningele tale / oho eu am venit eu sunt aici eu sunt armata ta de ocupație” N-am să mai isist asupra acestor ipostaze, multe și provocatoare, ale poetei, pentru a nu risca să-mi obosesc cititorul Rezumând, după o repetată lectură a volumului Falanga (titlu care ar vrea să închidă în el semnificația oastei de bărbați care s-a adunat în timp sub flamurile de dragoste ale poetei), este important să afirm că am descoperit câteva texte frumoase și originale, unde elogiul trupului celui care iubește (sau, mai rar, al celui care este iubit) este comparabil cu cel al Cântării cântărilor EX PONTO NR 1 2004 91 EX PONTO NR 1, 2004 în amintirea cruzimii este un astfel de text care mă îndreptățește s-o consider pe Marta Petreu o poetă fără de lectura căreia oricine se poate simți mai sărac: „Atinge-mă Plimbă-ți încet degetele pe trupul meu / pipăie-mi pielea pe dinăuntru / lent temeinic cu milă: înăuntrul ei am fost eu П Da Eu Numai eu Identică mie И Mângâie-mi pielea pe dinăuntru, la palmele tale / mirosul jilav de sânge / adună sânge în podul palmei ca-ntr-o ulcică / gustă-l cu vârful limbii: a fost sângele meu П Intră în pielea mea / așa / ca un soldat în armură / Oho! știu că te strânge / Stai în ea locuiește-o fardeaz-o unge-o cu cremă / apără-o de riduri și de rugină / dă-i trup dă-i viață: a fost pielea mea П Da Pune-ți degetele tale în pielea mâinilor mele / ca-ntr-o mănușă: forma aceasta am fost eu И cât despre mine vezi bine eu am ieșit din pielea mea / eu am plecat eu sunt departe / jupuită de vie carnea mea taie acum depărtările / despică noaptea de toamnă mânjește cu sânge zarea de dincolo И Tu fă această ceremonie / în amintirea iubirii / (oho! m-ai iubit așa cum grădinarul își sapă adânc cu hârlețul grădina): / deci în amintirea cruzimii” Mai puțin experimentată, dar nu mai puțin talentată, constănțeanca lulia Pană care se află la treia carte, Noaptea scorpion, tipărită de generoasa Editură Dustyle (2003), se alătură poetelordeja numite, prin aceleași procupări pentru întemeierea unui nou mod poetic feminin de a învestiga și defini lumea dragostei Prin directețea și cruzimea limbajului lulia Pană este mai aproape de Angela Marinescu, de care și amintește într-un text: „lucrările mele se transmit autopsiilor timpului (citind poezii de Angela Marinescu)” Nota ei personală se remarcă imediat prin proiecția în fabulos a elementelor vii, inventariate cu minuție, legate de existența propriului ei trup, cu o încheiere kafkiană: „Desenez o dimineață pe pielea proaspătă, / miez de noapte, alunecată pe diguri / bucățile de gheață ca sângele prin venele cave /cocteil explodat în patul de fier forjat / Surpriza din perna în care țipătul meu a/întârziat-atât cât să cheme insectele veninoase/strecurate în buzunarele unui trup / carbonizat de canicula dragostei / E dimineața în care pierd șirul lunilor anilor / straniu rujul meu desenează - sau dansează? - pe marșul radioului crăpat de anunțuri funebre, / voci perverse se dezbracă oamenii toți se dezbracă/învelișurile umbrelor- hainele împăraților- / râurile aprind lumina într-o dimineață / pe care o desenez cu rujul pe pielea proaspătă, pe măduvă pe nervul pe circumcizia pe / pe inima pe tâmpla și pe talpa / omului insectă (s m )” „Confuzia” aceasta voită dintre verbele a desena și a dansa spune ceva și despre încercarea luliei Pană de a transfera limbajului poeziei ceva din arta baletului care se asociază de obicei cu body language Asta n-o împiedică, mai mult decât experimentatele ei colege, să iubească povestea: „Dintr-o poveste mi-am amintit că timpul are / cinci degete cu care ne răsfiră viața, / îl aud povestind în continuare crime și lucruri cumplite, / șlepuri scăpate pe râuri în goană cuvinte grele / se izbesc de pontoanele de fier / bariere în imaginea virtuală, îl aud povestind și așa se naște o lume numai a ta” Metafora însă care definește forma de dragoste totală (în stare să-și subordoneze, în beneficiul fidelității, și moartea ) și pe care mizează lulia Pană, este așa cum sugerează titlul cărții, cea a scorpionului Unul dintre textele care concentrează o mare tensiune lirică se cheamă Ca un ac de scorpion sfârșitul venea și este convingător în acet sens: „A fost un sfârșit instantaneu / iar unul din ochii mei / căuta tristețea prin valuri de abur / și 92 miros de tămâie / Afost un sfârșit așteptat / Lumina se împrăștia prin cărțile așezate pavăză, / lovea cu particule de pace peste / tot ce construisem din cuvinte / Dragostea pretindea viața și moartea / Celălalt ochi mă păzea îmi apropia văzul / de gust și auzul de pipăit / mâna îmi tremura cu grație căpăta / mișcarea dirijorilor de păsări, / cu trăsături necunoscute treceam de dincolo / spre n-am habar / răsucind trupul de la jumătate, luminându-mi ochii / din culoarea sângelui ” Alteori acul femelei scorpion devine, nici mai mult nici mai puțin, un ac de pick-up, iar atmosfera lirică, destul de cețoasă în privința definirii taberei căreia îi aparține partenerul de amor, sub semnul morții inevitabile, este la fel de expresivă și tensionată: „Ca un raport scris zilnic pe discuri de vinii / îți pui limba , ac rotitor, și nu te-aș mai opri / aș prețui însă viteza cu care lumea se învârte / și luneta nu apucă să-mi trimită ochiul / pretutindeni, mărit de adrenalină, / vrei un semn (de carte) pe piciorul tău / constrâns de ciorapi - o contracție / ce atracție / o mână aș întinde la nesfârșitul gândului tău / să-ți înfășor tentațiile în staniol, să te răsucesc apoi / și contorsionată să simți cum erupi, cum te scurgi / cum te rogi, cum te plângi, cum ai vrea / cum ai cere, cum ai chema, ca un raport zilnic / îndurarea / Șapte seri ai încerca să înveți limba celor trădați/ celor uitați, dar luneta se oprește asupra buzelor / ocrotitoare, printre care un șarpe roșu își lasă / pielea să îmbrace dinții crescuți direct din / hipotalamus, / acum, m-aș întreba unde să punem întrebarea / unde să întindem pacea, între două pulpe / veșnic flămânde, între urechi înghețate, / între maxilare înțepenite sau să o dăruim / Minunatei limbi - ac rotitor pe vinilul / dătător de viață și moarte ” Cu astfel de texte în care sunt dominante viziunile vitale, încărcate de senzații incitante, refuzând clișeele feminității, delicateții și fragilității decorative, lulia Pană izbutește să convingă, cum spune Doina Uricariu pe coperta cărții, că are „o voce pe care nu o mai putem confunda, în poezia contemporană O voce pe care o ascultăm live cu emoție estetică O voce de poet, vai, atât de expresivă și de umană” EX PONTO NR 1, 2004 93 lecturi MARIAN DOPCEA Nefericit în America G abriel Stănescu este un egotist încrâncenat, aflat când în război cu toată lumea, când în disperată căutare de căi de înțelegere cu aceasta, un orgolios conștient de propriile limite, un reflexiv căruia afectele îi dau peste cap toate raționamentele Exilul, în care trăiește de mai bine de un deceniu, i-a amplificat vizibil și tendința de egolatrie dar și puterea de a o reprima, și scepticismul (nativ) dar și credința în forța salvatoare a poeziei Obsesia lui este opera, existența prin poezie într-o lume percepută ca tot mai înstrăinată de rosturile spiritului Cartea în discuție este a doua antologie de autor (după Identitatea neamului, editura Axa, Botoșani, 1998) — dovadă că poetul, dornic să ocupe un loc în singura ierarhie care-l interesează, ține să propună el însuși imaginea cea mai autentică (și, desigur, subiectiv convenabilă) a operei Cele cincizeci și patru de poeme (însoțite de versiunile lorîn limba engleză, datorate Olimpiei lacob) — ar constitui, crede (probabil) Gabriel Stănescu imaginea cea mai fidelă a sa Severitatea față de propriile texte e, în poezie, deseori, un semn al profesionalismului Cred (totuși) că autorul a fost în cazul de față, excesiv de sever EX PONTO NR 1, 2004 Nu din dorința de a-l contraria, așadar, dovedindu-i că s-a înșelat — ci dintr-un fel de spontană revoltă „justițiară" voi începe prin a cita un poem nedreptățit, Urme de gheare din Identitatea neamului; permițându-mi să apelez din când în când, dacă rigorile „demonstrației" mi-o vor cere, și la alte texte din cărțile anterioare ale poetului: „Sunt o ființă nocturnă / Un fel de liliac / Un fel de buhă / Care de lumina zilei se sperie fuge /( )/ De fapt nu scriu / în adevăratul sens al cuvântului / Ci scâncesc zgârii / Rup sfâșii icnesc / Mă detest ca să mă apropii de mine cel adevărat / îmi elogiez opera ca să mă risipesc / îmi impun obstacole ca să nu le pot depăși / Sfâșii rup zgârii / Așa încât a doua zi cei ai casei / Zăresc peste tot urme de gheare" Furia masochistă e vizibilă în tușele violente ale autoportretului iar arta poetică implicită, de tip expresionist, ar duce, fără îndoială, de-arfi întru totul exprimată, la un lirism convulsionat excluzând orice reflexivitate Lucrul nu se întâmplă — și nu putem spune nici că e bine, nici că e rău Principiile pe care ne place să credem că le urmăm (în viață și mai ales în artă) — sunt deseori 94 contradictorii Poezia modernă, constată Hugo Friedrich, este caracterizată printre altele, și de sfâșieri între opuse extreme Cert este că la Gabriel Stănescu (născut în 1951, ale cărui lecturi formative trebuie căutate în multele și bunele traduceri de la sfârșitul anilor ‘60), poet modernist, cu vizibile influențe din Eliot, această direcție expresionistă, emoțional convulsionată, există Ea se concretizează în poeme scurte transpunând situații existențiale dintre cele mai bizare: „îmi privesc rănile / Cu o bucurie crescândă / Și tac“ (Eu învinsul) ori tulburi intuiții metafizice, menite a provoca spaime și umilințe: „Pe crucea veche pe care a pătimit lisus / Cu sângele său răscumpărând sufletele / noastre păcătoase și părelnice / Au năpădit buruienile" (înviere) Mult mai puternică este însă, în poezia lui Gabriel Stănescu, cealaltă direcție, a reflexivității qvasidiscursive și qvasiconceptuale, de sorginte poundian — eliotescă, „retorică" în aparență, marcată de teroarea concretului în fond; decupez dintr-un poem în care este evocat Plafon și, bun sfătuitor, adevărul: „Orașul își arată în noapte unul din multele / Enigmaticele sale chipuri de om / Hârtii de tot felul pe străzi cutii goale / Biete iluzii ale verii care a fost / Și cele câteva glasuri ale ultimilor petrecăreți / Depărtându-se în noapte printre becurile fluorescente / Ale hotelurilor de lux de pe cheiuri / (Viața iată își urmează norocoșii)" (Neliniște) „Notația" e, cum se vede, o modalitate eficientă de a ieși din abstracțiune și se află la loc de cinste între tehnicile poetului Bine dozată, ea conferă poetului, scăldat, în genere, de lumina crepusculară a unei blazate melancolii, credibilitatea necesară, marca autenticității lirice: „în vreme ce goneam pe șosea mă-ntrebam / Cu ce voi fi fost mai bun mai fericit / După ce am mușcat din fructul dulce /АІ acestei scurte vacanțe / Pentru ca dimineața bărbierindu-mă în oglindă / Să pot lua viața în piept de la capăt" (Vremea cireșelor) Reflexivitatea îmbracă, în mai multe poeme, haina parabolei „Cugetarea" se epicizează, primește în felul acesta corporalitate imagistică Smulsă filosofiei seci ea se transfigurează, devenind ceva destul de asemănător lirismu Iu Iu i, în orice caz — poezie Punerea în scenă e discretă uneori (astfel în Roluri, poem interogativ pe tema responsabilității morale), spectaculoasă alteori, precum în Cu atâta devoțiune, unde evocarea sângerosului Țepeș, cinic sarcastică, vine ca o concluzie aparent logică, în fond aberantă, a unei premize la rândul ei nu tocmai obișnuite: „Până și dreptatea / își are strigoii ei / Ca și cum singură / Ar putea să învie morții П Legenda spune că / Până și în închisoare Țepeș / Era urmărit de același / Sentiment justițiar / Care îl făcuse atât de temut / Printre ai săi И întemnițat la Buda / Trăgea în țeapă șobolanii" Dacă în deja citatul Vremea cireșelor confesiunea e la ea acasă, constituind modul de existență al poeziei, aici, e ușor de observat, ea e sever cenzurată, i se aplică, de fapt, o mască Poemul se depersonalizează, emoția eului e inexistentă, „indiferentă", în fond, vocii eminente Procedeul e mai vizibil încă în poemele foarte scurte de tip haiku: „Duminică vântoasă rece / Pe pietrele lacului / Un pantof al nimănui" (Haiku) * Acestea ar fi, potrivit unui termen lansat în urmă cu vreo treizeci de ani de către Ștefan Aug Doinaș, principalele „formule poetice" asumate de Gabriel Stănescu Nu știu dacă opțiunile pentru una sau alta dintre ele, au EX PONTO NR 1, 2004 95 fost condiționate de o strategie apriorică, de instinct ori, pur și simplu, de vârstele străbătute Sigure, că ele există și că dau expresie unei structuri sufletești particulare, unitare dincolo de inerentele facturi specifice omului (și artistului) modern(ist) Miza existențială a acestei poezii e de netăgăduit Corolarele ei sunt gravitatea, reflexivitatea interogativă, fiorul metafizic, ori, dimpotrivă, conștiința zădărniciei Gabriel Stănescu este, în primul rând, un poet al exilului în lume, întâi: „Eu cel exilat printre ciudate cuneiforme / Iubind viața precum melcul își iubește cochilia" apoi, desigur, în America pe care a căutat-o probabil, pentru a face posibilă Despărțirea de frică Plecarea, îndelung visată, a avut, se pare, conotații politice Astăzi ele și-au pierdut actualitatea și elegia exilului se dovedește tot mai mult o chestiune de vocație, existența ei nefiind condiționată de constrângeri exterioare ci de o adevărată vocație a nefericirii Omului plecat la patruzeci de ani, convins că a duce limba română din arcul Carpaților tocmai pe Missisippi e o ispravă eroică, silit să trăiasă însă, acolo, în limba română ca într-o cușcă, nu-i rămâne decât să viseze biblioteca de acasă, diminețile și amurgurile din copilărie, să aibă târzii și, ce-i drept revelatorii conversații cu Tatăl ori cu Bunica, să cârtească morocănos ori resemnat împotriva unui mod de viață ce se dovedește, vai, mult prea departe de tot ce, tânăr încă până de curând, a visat: „Dolarii nu cresc în pom / Nu e suficient să-ntinzi mâna și să-i culegi / Ei sunt altfel de fructe / Care cresc în cu totul altfel de pomi / Cu timpul te vei buhăi / Te vei gheboșa / O să-ți tremure mâinile / Vei deveni tot mai ursuz / Toate proiectele tale / Despre existența bine temperată / S-au dus dracului / Ce iluzie libertatea" (Proiecte dejucate) Experiența existențială a lui Gabriel Stănescu nu este una de rând — iar expresia ei estetică merită toată atenția într-un peisaj literar dominat tot mai mult de, simple, promițătoare poate, dar prea mult prelungite, exerciții de pregătire (Memorie clandestină — lllicit memory, Ed Criterion Publishing, 2000) Animal dresat de poezie Cu dezinvoltură și furie literaturizează existența Adrian Alui Gheorghe (Gloria milei, Cartea Românească, 2003) într-o suită de „demonstrații" lirice spectaculoase, îmbinând curios virtuozitatea combinatorie postmodernistă, urletul existențial expresionist și realul oniric în fluiditatea lui neverosimilă și mereu seducătoare „Animal dresat de poezie" — cum se autodefinește, poetul moldav percepe lumea ca pe un text în care diversele experiențe personale se înscriu, firește, fără a-l putea însă modifica în datele lui esențiale Ezra, Federico, Boris, Omar, Yannis, Justin — și toți ceilalți enumerați în Hai, Reiner! — și, desigur, Adrian însuși — sunt ipostaze ale unui Autor care trăiește cu spaima morții — și scrie sub amenințarea morții! — dar care, probabil, nu va muri niciodată „Poeticitatea" lumii își schimbă premizele mereu Sonurile „Cântării Cântărilor" („Taci! taci! sărutările gurii tale sînt mai / dulci decât vinul" ), 96 catifelate și proaspete, se pot întâlni cu acelea barbare ale mizerabilismului de ultimă oră: „Din excremente de pasăre/din excremente de înger/modelă oameni, oameni, / oameni, oameni, oameni, oameni, oameni / Și ei cuceriră toate orașele / — lupte sânge și răni — / ei intrară în toate / despicăturile / — înfigând steaguri împărțind pământul / Cu voluptatea cu care ar ține sămânța / păcatului / Sub limbă" (Sfânta Familie) Tentația ludică, preponderentă la celălalt mare maestru optzecist al combinațiilor— l-am numit, desigur, pe Mircea Cărtărescu! — e temperată, la Adrian Alui Gheorghe de un fel de sfială metafizică în fața — totuși! — misterului ce ne învăluie existența Deosebit de relevant mi se pare a fi, în acest sens, poemul Omul giruetă (din care autorul a ales să citeze, pe coperta a patra, câteva versuri provocator „nepoetice", de „cântec ca o sfoară cu noduri") Retorica derizoriului („Dar, fiule, pe lumea asta se petrec lucruri grave / poate să-ți moară papagalul de exemplu"), violența sarcastică („ femeile care / vânează carnea bărbaților ultimul spasm al / broscoiului / prins în boldul inflexibil al sorții"), viziunea voit prozaică („Anii refolosibili abandonați ca rufele triste") sunt îndulcite de forța iradiantă a lirismului pur, modernist, ca în acest cântec fără sfârșit — unde performanța ludică e asociată așa de fericit melancoliei și neliniștii: „Pasăre, pasăre! de ce cânți de jale? / Pentru că am văzut pădurea înecându-se în rugină / Rugină, rugină! de ce îneci pădurea? / Pentru că am și eu fii, moartea vreau să le-o las întreagă / Fiilor, fiilor! de ce vă-nsoțiți cu moartea? / Pentru că e mai tânără ca viața, ea se-nnoiește continuu / Moarte, moarte! de ce nu-mbătrânești și tu, de ce nu mori? / Pentru că inima mi-e neagră, pentru că nu mă iubește nimeni / Inimă, inimă! de ce ești neagră? / Pentru că o pasăre cântă de jale și nu știu dacă pe vii îi plânge / sau pe morți / Pasăre, pasăre! de ce cânți de jale? " Procedeul, reluat la o scară mai mare în Poemul neprimit de la Mariana Marin, relevă aceeași concepție a poeziei ca text fără sfârșit, asemeni unui șarpe Ouroburos, pe de o parte, aceeași ispită, deloc postmodernistă pe de alta, a temelor „mari", grave, tratate cu vădită — și voită! — implicare emoțională „Nimicul nostru cel de toate zilele", timpul care ne află mereu scriind ori citind poezie — provoacă, în poemul citat, scâncetul suav al neputinței: „Moartea-și adună pruncii acasă / pruncii ei risipiți prin lume / pentru fiecare face un loc cu verdeață / pentru fiecare plânge când îl știe departe / ah, ce mamă bună e Moartea / ah, ce mamă bună e Moartea" Aceeași temă smulge însă, în Animalul, cu totul alte sunete, lipsite de orice blândețe, stridente, țesând o realitate imagistică la fel de violent aberantă: a cărnii abandonate de duh, a teratologicului, a spaimei singurătății Experiența umană directă încorporată în textele lui Adrian Alui Gheorghe este, cum am spus, una de tip existențial, expresionist I se alătură, nolens-volens, o experiență indirectă, livrescă: „Urletul" său e regizat cu artă, spaima și cutremurul trădează, chiar atunci când vin din adâncuri, pe cititorul unei cărți numite „Spaimă și cutremur ” Nu vreau să semnalez, evident, un defect sau o calitate — ci să descopăr premizele psihologice și estetice ale unei anumite structuri artistice Convenția Frumuseții în poezie pare azi desuetă Concizia nu prea mai e la modă, iar transparența clasicistă privită mai curând ca un păcat Asistăm, de mai bine de douăzeci de ani la instituirea unei noi paradigme — din care rigoarea prozodică este exclusă, în care tropii își află, stingheriți, cu tot mai multă greutate locul EX PONTO NR 1, 2004 97 Respingând falsitatea convențională a Frumuseții campionii noii paradigme recurg la sunetul strident, zgâriat parcă de metal, la derizoriu și umil, la proză, la imprecație, la violență Poezia lor este o provocare (ludică, la Mircea Cărtărescu, disperat nostalgică la Adrian Alui Gheorghe, încrâncenat metafizică la Marfa Petreu, morală și scrâșnită parcă, la Liviu loan Stoiciu) și lectura ei nu e mai niciodată confortabilă Decupez, dintr-o memorabilă și enciclopedică listă de înjurături pe acelea adresate poeziei înseși: „Și tu care ai scos capul / de sub lumea asta / de cuvinte, / măi poezie, / de ce te holbezi la mine? / Du-te și tu pocnetului, / dracului, /îngerului! / Fi-ți-ar scâncetul / urlet /și pasul hodorogit! /înghiți-te-ar vulva unei privighetori / și să crăpi / cântând! / Scroafe!" (Du-te-n pântecele mă-tii de hoit\)— căci, pierzându-și statutul de cântec deplin, redusă la condiția precară de jumătate de cântec, poezia își pierde sacralitatea, devine tangibilă și poate fi, ca orice lucru detestat, căci peste măsură iubit, înjurată Continuitatea textuală invocată în Hai, Reiner este mai mult un deziderat decât o incontestabilă realitate Poetul își asumă o tradiție — rezervându-și dreptul de a o demonta, recombinându-i apoi componentele până la a o face de nerecunoscut Granițele dintre genuri se fluidizează până la dispariție Lirismul în răspăr, cinic („Latru aproape perfect pentru un om") se întâlnește cu parodia epică (Tot ce țin minte rău) discursul se metamorfozează, pe nesimțite, în scenariu aproape cinematografic (Sfânta Familie), iar vocația cunoașterii, lehametisită, tinde către o aneantizatoare citire inversă (în fără de lume) Stăpân al artei, „țesălatuIui de cai morți", „maestru în arta deșălatului de inorogi", profet al „zilei în care vin herpesurile" și al multor altor asemenea păguboase abilități Adrian Alui Gheorghe este, paradoxal, și un reflexiv cu fibră etică, un neliniștit се-și caută temeiul în însăși tensiunea întrebării: „Libertatea e o chesiune de gust / Un mort e mai liber decât o călugăriță care hulește? / Ești liber atunci când te împiedici de o piatră / sau atunci când o ocolești" (Fructa veninoasă) Drama lui este aceea de a trăi între două lumi, una a frumuseții, așa cum au instituit-o poeții de demult, alta a dezgustului, așa cum simțurile și rațiunea i-o revelează: „secunde cu zgârciuri arunc frumuseții/să mă lase să trec/ochi pentru dinte / moarte pentru nopțile cu stele puhave de nemurire / dinte / pentru lacrămile pe care patinează un duh / și carnea mea o arunc frumuseții / o rup bucată cu bucată de pe oase / oasele chiar le sfărâm / și i le pun dimineața / în cale momeală să-mi spună doar să-mi spună" (Gloria milei) Ambiguitatea acestei situări în lume este simptomatică pentru mare parte a generației optzeciste — iar criza care a provocat-o se va amplifica, probabil Suntem, tot mai mult, ai anxietății, ai greței, ai „prozei" E foarte posibil ca poezia mileniului trei să arate așa cum și-o imaginează Adrian Alui Gheorghe EX PONTO NR 1, 2004 98 ANA VODĂ Cetatea nu e gata de război rin volumul său, Cetatea nu e gata de război (Editura Fundației Culturale Române), Leo Butnaru se recomandă a fi poeta vates, umblând cu condeiul prin cetatea sa (mare cât o țară sau cât un suflet), încondeind neajunsurile vremurilor în poeme și proeme, unele dintre ele - niște efervescente microeditoriale de trezit cetățenii din somnul națiunilor care naște monștri Fie că scrie despre „ciocoimea post-modernistă din Chișinău sau din București”, despre ținutul „unde umbra ultimului imperiu se încheagă în nopți de coșmar ca Integrala Kafka”, unde o roată guliverică de bâlci se dă de-a dura prin Chișinău ca o întrupare a faptului că „în lumea aceasta e tot mai răspândită dispoziția a razna ” sau despre „Cartagina gândurilor”, despre geografia interioară, poetul hamletizează despre o „preexistență a post-iluzionismului” Ecorșajul existențial, desfacerea cojii iluziilor de pe lucruri îi revelează meschinăria acestora: „paradisul a căzut la literă mică, neînsemnând altceva decât acest timp al lui etcetera” Lucrurile și-au pierdut centrul, stabilitatea ocrotitoare a spațiului absolut (paradisul - centrul lumii) a fost înlocuită cu succesiunea devoratoare a timpului Tendința expansivă a spațiului este contrazisă și restrânsă de acțiunea tendinței compresive a timpului - mesager al sfârșitului - care, sub roata sa aplatizează (banalizează) sensul lucrurilor Numeroase versuri sunt amprentate de această obsesie a morții ce vine trasă de firul timpului în „Casă nouă”, moartea e supusă unei eșuate tentative de îmblânzire, căci chiar dacă e ipostaziată ca o bagatelă „de buzunar” își păstează aceeași ferocitate: „dacă dorești, poți rămânea același ins naiv care crede că, în stânga, în buzunarul de la piept, moartea te caută doar de portmoneu ( ) pentru că, chiar când ești gol-pușcă, tu nu faci barem un singur pas fără nedespărțita-ți de tine moarte de buzunar, sau poate moarte de mână dacă mergem în liniile analogiilor: ceas de buzunar/ceas de mână” în exaltare neagră, tipic expresionistă, poemul „Cu Trakl” reprezintă o vivisecție a interiorității devorate de morbul angoasei thanatice: „disperarea - roi de viespi negre enervându-se în/cutii de bizară rezonanță; cutii de conserve deschise cu baioneta/și hulpav golite de cătane sinistre schilave își încropesc fagurii plini doar de ele EX PONTO NR 1, 2004 99 însele/și totuși mierea neagră parcă ne acoperă sufletul ca pe un/ grotesc Pompei al pompelor funebre gestionate de doctorul Trakl” Albinele morții (precum cele ale lui Blaga) își lasă funigeii de miere peste sufletul - cetate damnată, făcându-l o mască de ceară pe care o vor purta cioclii lui Trakl, acest anatomist al morții în registrul thanaticse înscrie și sintagma-obsesie modelatoare prin recurență — apa sâmbetei, topos al deznădejdii care uneori devine element al cotidianului, fiind identificată cu Prutul, „unde pe sub sălcii stau tăinuite capcanele istoriei” Râul infernal își scoate apele în lumea viilor, purtând speranțele lor moarte, căci pe malul său „românii dezorientați parcă nu s-ar mai afla în căutarea timpului și spațiului pierdut(e)” Dar moartea sufletească este adevărata tragedie și împotriva ei se ridică poeta vates, căci duhul cetății este precum sufletul oamenilor ce o locuiesc, pare să afirme textul „Cetatea nu e gata de război” Deznădejdea deschide poarta asediatorilor și acest funest sentiment se naște din obișnuința cu răul: „Și copilăria ta a mîncat mere pădurețe pînă aproape de sinucidere, astfel că nu te mai miră nici un fel de existență oțărâtă ” Tonalitatea gravă a unor astfel de texte este contrabalansată de ludicul parodic, în bună tradiție postmodernă: Afrodita se naște în cadă din spuma șamponului, „muzele-poetele” strânse la un simpozion își fac răcoare cu evantaie din tot felul de pene - condee, deturnând sensul și funcția acestora, Marele Cenzor e un câine intertextualist ce devorează textele firavelor debutante etc La nivel formal, textele sale obligă cititorul la o meandrică lectură pe firul unei întortocheate sintaxe; uneori hiperbatul devine obositor și crează impresia de artificial Se remarcă plăcerea de a specula polisemantismul, acesta funcționând ca o articulație textuală de unde pornesc tentaculele diverselor mesaje poetice Tot în acest registru ludic al relației cu limbajul se înscrie și valorificarea poetică a paronimelor prin parantezele din interiorul cuvintelor precum și a aliterațiilor și a asonanțelor transformate in amuzante frământări de limbă, care disipează tonul grav al mesajului Poezia lui Leo Butnaru poartă semnele istoriei sub care se află autorul, înscriindu-se într-un registru afectiv „de-a râsu’-plânsu’“, căci capcana mortală a deznădejdii nu poate fi ocolită decât trecând pe crestele ascuțite ale (auto)ironiei EX PONTO NR 1, 2004 100 CORINAANGHEL „O carte autoportret44 лгіпа Cap-Bun propune în cartea sa cea mai recentă, Lecturi Critice (Paralela 45,2003), o serie de comentarii și interpretări asupra unei multitudini de texte, mergând pe diverse niveluri de analiză Cartea trasează un itinerar de lectură cu meandre bogate, atingând zone culturale care, deși diferite, se găsesc într-o continuă corespondență ideatică Astfel, într-un posibil dialog intră poeții Mihai Eminescu, Nichita Stănescu, Gheorghe Grigurcu, Ștefan Careja, Vasile Gh Cojocaru, Radu Bărbulescu, prozatorii loan Groșan, Florin Șlapac, Tatiana Slama-Cazacu, și criticii Marin Mincu, Octavian Soviany, Gabriel Stănescu, Cristina Zarifopol-lllias, Constantin Cubleșan, Alexandra Hamdan Definiția „o carte autoportret”, dată de Marina Cap-Bun lucrării Paradigma eminesciană aparținând criticului literar Marin Mincu, devine emblematică pentru propria sa carte, Lecturile Critice creionând un autentic portret intelectual oglindit prin demersul interpretativ propus Pentru a da perspectivă acestui portret, trebuie să menționăm că Marina Cap-Bun este doctor în litere, conferențiar la Facultatea de Litere a Universității Ovidius din Constanța, unde predă cursuri precum „Literatura marilor clasici”, „Literatura fantastică”, „Poetica absurdului”, „Repere în eminescologie”, „Presă și literatură” în anul academic 2001-2002 a fost Fulbright Postdoctoral Lecturer la Universitatea Washington din Seattle și Guest Lecturer la Universitatea Indiana A scris peste optzeci de studii și articole de specialitate, apărute în țară și peste hotare, un impresionant studiu despre Caragiale, intitulat Oglinda din oglindă (Constanța: Pontica, 1998) și între absurd și fantastic Incursiuni în apele mirajului (Pitești: Paralela 45, 2001) Așa cum bine remarcă Ion Roșioru în prefața Lecturilor Critice, „Marina Cap-Bun salută justițiar cărțile confraților, le contextualizează paradigmatic, nuanțează civilitar, chiar dacă în esență polemic, asumându-și riscul de a înota, uneori, în amontele curentului comun Ceea ce nu lipsește aproape niciodată din aceste recenzii-studii este încadrarea teoretică exactă a cărților discutate” (8) Alegând o perspectivă sine ira et studio, autoarea privește textele propuse cu obiectivitatea unui simț critic echilibrat, care știe a mânui sabia și a savura mierea EX PONTO NR 1, 2004 101 EX PONTO NR 1, 2004 Primele trei cronici ni-l aduc în actualitate pe Eminescu: „Eminescu azi”, „Comentarii pe marginea corespondenței eminesciene", „Paradigma eminesciană: o carte autoportret” O întrebare esențială de la care autoarea pornește se referă la felul în care este receptat omul și poetul Eminescu în epoca postmodernă în care trăim Una dintre trăsăturile postmodernismului o reprezintă destabilizarea sistemelor de valori, a ierarhiilor și canoanelor culturale, ceea ce duce la regândirea autorilor de marcă din noi perspective Astfel, Eminescu este văzut, atât din punctul de vedere deconstrucționist, ilustrat de Mircea Cărtărescu, cu referințe la revizuirea mitului eminescian, cât și din unghiul critic al studiilor lui Marin Mincu Extrem de interesantă este analiza pe care autoarea o face corespondenței dintre Eminescu și Veronica Miele, apărută la Polirom în 2000, datorită sârguinței Cristinei Zarifopol-lllias: „Reflectând o incitantă dinamică a relațiilor interumane, aceste scrisori aduc în discuție amănunte inedite, unele picante, ca cele legate de intruziunea lui Caragiale între cei doi, amorul incestuos al lui Maiorescu pentru cumnată, sau fulgurantele referiri la problemele conjugale ale cuplului Slavici” (17) Este momentul să obervăm că titlul cărții, Lecturi Critice, sugerează varietatea textelor comentate, autorii unora dintre ele devenind la rândul lor obiect de comentariu Astfel, într-unul dintre studii, omul de cultură Marin Mincu este văzut în ipostaza sa de critic literar, fin cunoscător și exeget al textelor eminesciene, în timp ce, în alt studiu, însăși opera lui Marin Mincu devine obiect de analiză, în monografia lui Octavian Soviany, Experiment și angajare ontologică Eseu despre opera lui Marin Mincu Cartea lui Octavian Soviany „demonstrează necesitatea obiectivă de a aprofunda această operă contemporană vastă, întinsă pe mai multe genuri, mai multe epoci literare, dar și în mai multe limbi” (35) Continuând ideea lecturilor în oglindă, o serie de studii sunt axate pe spațiul cultural românesc, fiecare dintre ele relevându-i un aspect reprezentativ într-una dintre analize, Marina Cap-Bun remarcă lucrarea profesorului Ștefan N Popa, Lumea poveștilor animaliere, „un studiu de zoomitologie și folclor comparat” (53) Varietatea basmului animalier este evidențiată prin comparația folclorului românesc cu cel rusesc și ucrainean Autoarea remarcă felul în care Ștefan N Popa creează o tipologie a basmelor, care, având puncte de convergență cu teatrul popular, presupun o dublă apartenență la epic și la dramatic Tot despre lumea poveștilor este și următorul capitol, în care Marina Cap-Bun se oprește asupra antologiei critice a basmului cult românesc din secolul al XIX lea, alcătuită de Constantin Cubleșan, „un instrument didactic extrem de util profesorilor, elevilor și studenților” (56) Una dintre mizele cărții constă în a analiza transformările basmului oral în basm cult și felul în care libertatea creativă auctorială modifică elementele caracteristice repetitive ale basmului popular Dialogul asupra culturii române este continuat de Marina Cap-Bun în alte studii Un spațiu special este acordat de autoare volumului intitulat Revista Fundațiilor Regale Caleidoscop, realizat de Victor Corcheș, împreună cu Gelu Culicea și Cătălina Grindeanu Este vorba despre revista bucureșteană care a funcționat timp de paisprezece ani, din ianuarie 1934 până în decembrie 1947, și al cărei sumar cuprindea versuri, proză, eseuri, recenzii și traduceri Nume distinse ale culturii române pot fi întâlnire între paginile ei: Tudor Arghezi, George Bacovia, Ion Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, George Călinescu, Mihail Sebastian, Nicolae lorga, Mircea Eliade ș a Ultimul 102 dintre autorii enumerați devine subiectul unei alte cărți comentate de Marina Cap-Bun, Mircea Eliade în conștiința contemporanilor săi din exil (editată de Gabriel Stănescu în Georgia, Statele Unite, în anul 2000) Personalități ale culturii române din țară sau de peste hotare evocă în acest volum imaginea copleșitoare a lui Eliade, „fondatorul, inspiratorul și marele artizan al culturii române în exil” (p 47, citatul îi aparține lui I M Arcadie) Seria marilor nume ale culturii române este completată de studiul dedicat lucrării Alexandrei Hamdan, începuturile literare ale lui Eugen lonescu, care „vizează, cel puțin la nivel subtextual, și un efort de integrare europeană a scriitorilor români invocați ca profesori” (42) în continuare, alte două studii sunt corelate, focalizându-se asupra limbii române Cartea Aidei Todi, Elemente de sintaxă românească veche, la bază o teză de doctorat sub conducerea profesorului Grigore Brâncuș, se conturează ca fiind „o incursiune în principalele momente din evoluția sintaxei românești” (63) Marina Cap-Bun evidențiază felul în care lucrarea pornește de la cronici din secolul al XVIII lea din Muntenia, între care sunt stabilite comparații, mergând pe linia metodei de analiză așa-zis „tradiționale” Celălalt studiu se centrează pe cursul de limbă română pentru studenții americani conceput de reputatul profesor american James E Augerot, de la Universitatea Washington din Seattle Următoarele studii sunt structurate în jurul câtorva poeți (Nichita Stănescu, Radu Bărbulescu, Gheorghe Grigurcu, Vasile Gh Cojocaru, Șt Careja) sau prozatori (loan Groșan, Florin Șlapac, Tatiana Slama-Cazacu) Periplul prin universul poetic stănescian se deschide cu un prolog intitulat simbolic „Judecata de apoi a poetului”, în care Nichita dă seama în fața îngerilor despre ocupația sa de a „scrie cu sine însuși” Autoarea se oprește asupra unui important aspect al operei poetului, universul erotic, afirmând pe bună dreptate că „în poezia lui Nichita iubirea însuflețește materia, dar în același timp o dematerializează, reducând-o la cuvinte-esențe” (73) Fiecare dintre poeții discutați în continuare sunt definiți printr-o trăsătură distinctivă Radu Bărbulescu propune în volumul său Stătu quo un topos marin imaginar, infinitul de după țărm trimițând la imaterialitatea scrisului Gheorghe Grigurcu, în Amarul Târg se centrează asupra unui cronotop emblematic, „în perimetrul căruia se derulează întreaga aventură lirică și prin care eul poetic își definește raporturile cu lumea” (86) Vasile Gh Cojocaru, una dintre vocile poetice inconfundabile ale spațiului tomitan, se distinge în volumul său, Vedere din Mirador, printr-un discurs poetic postmodern axat nu numai pe concretețea detaliului, ci și pe dialogul continuu cu tradiția Un alt poet al spațiului pontic este Ștefan Careja, (pseudonimul asumat de conferențiarul universitar Puiu Enache), се-și relevă cu grație obsesiile marine în două volume elegant ilustrate, Bulevardul Șarpe și Lacul Laptelui La rândul lor, fiecare dintre prozatorii menționați de autoare se distinge prin încercarea de a dezvălui cititorului aspecte inedite ale unei psihogeografii ce trimite către posibilități multiple de lectură Volumul lui loan Groșan, Povestiri alese, are ca temă centrală marea trecere, existența devenind „o haltă de încredere”, într-o „ideală stație intermediară între lumea de aici și cea de dincolo” (102-3) Romanul lui Florin Șlapac, Raport la întâlnirea cu îngerul, este o „crudă meditație asupra condiției creatorului de lumi secundare”, dezvăluind „o conștiință auctorială profund tragică, asumându-și destinul, care, departe de a fi gratificant, este o sursă de eroziune interioară” (106) Nu în ultimul rând autoarea comentează cu rigurozitate și eleganță cartea Tatianei Slama- EX PONTO NR 1, 2004 103 Cazacu, 8 Patimi, pe care o numește „un decameron senzorial” (113), și în care fiecare dintre cele opt nuvele tratează câte o „patimă”, ce pleacă de la hipertrofierea unui organ senzorial sau a unei trăiri în ultima parte a cărții, Marina Cap-Bun ne conduce pe tărâmul fascinant al filmului, Matrix devenind un bun prilej de analiză atât a lumii în care trăim, cât și a felului în care aceasta poate deveni subiect de ficționalizare Plecând de la mitul mesianic în care alesului îi revine sarcina de a salva omenirea, Matrix este investigat din multiple unghiuri, observându-se combinația între caracteristicile unui film de acțiune și cele ale unui film SF și punându-se accentul pe elementele de simbolistică La sfârșitul acestor reflecții pe marginea Lecturilor Critice, trebuie să remarcăm felul în care comentariile în oglindă din această „carte autoportret" se răsfrâng asupra unei alte cărți, simbolic intitulate Să vezi lumea cu ochii celorlalți, care cuprinde o serie de reflecții ale bursierilor Fulbright români și americani Printre aceștia se numără și Marina Cap-Bun, care notează cu precizie și finețe evenimentele la care a participat și pe care le-a inițiat, în calitate de profesor de limbă și civilizație românească la Universitatea Washington din Seattle Acolo, departe de țară, Marina Cap-Bun a știut să-și asume rolul de mesager al culturii române Aici, în propria țară, autoarea își continuă rolul de mediator, împărtășindu-ne din experiența sa americană sau invitându-ne să intrăm în dialog cu lecturile sale critice EX PONTO NR 1, 2004 104 ION ROȘIORU Insula albă ^0£,asiva antologie de literatură contemporană de la Dunărea de Jos, intitulată Insula albă (Ed Ex Ponto, Constanța, 2003) apare din inițiativa d-nei Axenia Hogea, directoare a Direcției Județene pentru Cultură, Culte și Patrimoniu Cultural Național Tulcea, cu prilejul celor 125 de ani de la reintegrarea Dobrogei în cadrul statal românesc, după cum notează într-o succintă și pertinentă prefață antologatorii Marian Dopcea și Olimpiu Vladimirov Impresia pe care ți-o lasă lectura opului de aproape 400 de pagini e de lucru temeinic și nu-mi rămâne decât să-mi imaginez cantitatea uriașă de muncă necesitată de selectarea textelor reprezentative ale unui număr impresionant de poeți și de prozatori care-și leagă în multiple feluri destinul creator de spațiul de nord al Dobrogei Criteriul valoric după care s-a făcut selecția nu a fost nici pe departe subordonat celui de geografie literară, cartea fiind judicios alcătuită, fără diferențe calitative frapante, cât și ca spațiu tipografic, respectându-se proporțiile de rigoare, sine ira et studio Lista enormă de nume incluse în carte cu un grupaj de poezie, sau cu o proză sau două (unii sunt prezenți în ambele compartimente) îl pun pe cronicar într-o situație delicată, forțându-l să pună un diagnostic sau să emită o judecată de valoare care să nu fie conformă cu întreaga operă a scriitorului selectat, între mare și câțiva stropi luați din ea pentru analize de laborator nemaiputându-se pune semnul egalității Gândul că de sub condei ar putea să iasă o istorie a literaturii tulcene mă amuză prin gabaritul ei liliputan și mă înspăimântă în același timp prin sarcina ingrată pe care mi-o asum apucându-mă să coroborez aceste câteva fraze cu notele biobibliografice întocmite de selectori, așa încât cronica de față să nu semene, o dată pusă în pagina tipărită, cu o rubrică de Poștă a redacției, rubrică pe care, mărturisesc tardiv, toată viața mi-am dorit s-o țin undeva, fie și în calitate de redactor asociat Sectorul de poezie e deschis de An este Alexe, un poet elegiac, însetat de puritate și care-și caligrafiază cu acuratețe trăirile frumoase de altădată, înrămate ca niște fotografii de familie într-o lacrimă abia pâlpâindă Constantin Bejenaru încearcă să pună poezia de-a curmezișul EX PONTO NR 1, 2004 105 EX PONTO NR 1, 2004 timpului spre a-i mai atenua curgerea și spre a infini dragostea sub zodiile ei faste Starea dilematic-interogativă din Psalmii arghezieni îl contagiază și pe Gheorqhe Boqorodea: „Și iarăși nu știu încotro mă îndrept, / Pe cin’ să caut, încă, ce s-aștept“ Emilia Căldăraru lasă impresia că luciditatea e mai puternică decât fiorul liric, de unde rezidă o senzație de răceală aristocratică, parnasiană, a pastelurilor marine și fluviale pe care le întocmește cu forță de sugestie transfiguratoare Silvia Cerbu pune în ecuații morale motive biblice (Cina de taină), ori se lasă prinsă cu dezinvoltură în vâltoarea incantațiilor folclorice (Doină), crochiurile ei autumnale amintind de cele ale Maqdei Isanos Dumitru Cerna are conștiința dramei — mallarmeene — a poetului în fața foii albe, neputându-se stăpâni să nu șfichiuiască impostura făcătorilor de versuri: „te chinuie hârtia albă și amară / a mărturisirilor târzii și subțiratice / câtă șagă degeaba în spusele poeților / prefăcuții aceștia ce se ascund după metaforă / și când își izbutesc vreun vers ce sclipește / nu se mai poate sta de vorbă cu ei / dar nu le întoarceți spatele totuși / destinul lor ține de împăcarea noastră / și viața ta de poemul acesta stufos / ca o pisică de rasă electrizată" (Poemul pisică electrizată) Tulburătoare și convingătoare prin îndrăzneala imagistică și siguranța frazării poetice sunt cele două Elegii, ele arătând adevărata măsură a talentului real al autorului cu un nume care obligă în spațiul liric tulcean și nu numai Aura Contescu e mesagera diafaneității proiectate în oglinzi, acvatice, de regulă, spre a fi salvată din calea tăvălugitoare a trecerii timpului Cititorul e purtat sărbătorește pe tărâmul muzicalității angelice, îmbătat de mirific și tămăduit de spaime existențiale, atunci când i se picură în suflet licăre de speranțe epifanice: „Pe blănuri de vulpe, pe blănuri de nurcă, / pădurea coboară, uitarea se urcă И întoarce-te, suflet, în nufăr, în baltă, / cu fața la somn, spre câmpia cealaltă, / popas lângă foc unde-și mută străbunii, / cu luntrea legată de funia lunii, / vânați de-ntuneric, spălați de cuvinte, / cât poți să cuprinzi înapoi și-nainte“ (Scrânciob), ori exorcizator-oraculare: „Poate nu voi răspunde când apele vor bate, / când scoicile cu talpa vor ciocăni la uși / Poate nu voi răspunde, poate-n singurătate, / pe-o insulă cât palma, pe munte de cenuși, / voi scrie-n solzi de pește, în frigul din vertebre, / un alfabet la care mă voi gândi pe drum, / cu roșul și cu ocrul atâtor stinse febre, / cu negrul și cu griul din nopțile de-acum “ (Inscripție pe ușă) Traian Cosovei e și un poet al condiției umane, cutie de rezonanță a nefericirii fără sfârșit a celor mulți și obidiți de destin și pentru care discursul său se constituie în rugă de izbăvire De dulcile sonuri clasice se lasă contaminați Stelian Cucu și Gh Dascălu, în timp ce Ștefan Dincă surprinde dureros stările indicibile de spleen ro-mantico-simbolist, de nostalgie și vacuum pretutindenier, chiar și dincolo de granițele visului sau mitului: „Pe frunte încă-un șarpe mi-a murit / Beau vin de Chios, noaptea mă-nfioară, / Nu mai găsesc corabia în mit, / Și nici pe mări, ninsoarea de fecioară" (Corabia) Pe antologatorul Marian Dopcea îl chinuie remușcări de fost iconoclast (Râzând) și-l învăluie dezabuzarea vis-â-vis de toată absurditatea condiției umane: „Mântuirea, care-i îngheț și uitare, se-arată / La capătul unui drum pe care nu l-am cerut / Vom încheia, sleiți, în necunoscut, / Călătoria inutilă și blestemată" (încă o dată) Omul se naște singur; cei vinovați de perindarea 106 lui prin lume nu-și recunosc nici o vinovăție, ci, cel mult, îi ctitoresc și-i întrețin infernul cotidian, conștientizat cândva de Sartre (v Ei) Sacrul se dizolvă firesc în profan și, în absența divinității ca reper existențial, omul se lasă traversat, fără a opune rezistență sau fără a se mai impacienta, de o singurătate cosmică (Rondelul somnului lui Dumnezeu, Aici, învingător) Tot despre destinul insului се-și caută eul propriu într-un univers social ostil, despre dreptul de a exista și de a iubi, scriu loan Gheorqhită, Ștefan Dumitrescu, Veronica Gavrilă (care se servește de o peniță înmuiată în tușuri japoneze), Valeriu Imbir (un fin caligraf erotic), sau Mihai Păcuraru (chemat sfâșietor de un dor fără sațiu când „prin ierburi vinul asfințirii suie“) Parabole fine, într-un discurs de mare fluență, cu inflexiuni ludice subtile, zămislește orfevrul Ștefan Romeo Ghioc, tema sa predilectă fiind o iubire amânată strateg ic întru înveșnicire, deși ocolirea lui „cârpe diem“ a debușat pe furiș în regret și-ntre-un acut sentiment al târziului: „Acum e toamnă veche / și ochiul tău de rouă / prin alte ierburi curge / cu ultimul născut / și-abia acuma, doamnă, / am înțeles Dar uite, / ne muguresc pe umeri / cămăși adânci, de lut“ (Abia acuma, doamnă) Nu mai puțin savuroase sunt motivele cazone structurând inspirat câteva poeme (Război cu păpădii, Armistițiu) Auqustin loan, unul din numele de elită ale generației optzecist-nouăzeciste, deconvenționalizează tranșant un întreg univers poetic, îi dinamitează șabloanele poncificate, limbajul lignificat, discursul său poetic decantând pe conducte parodice „realitatea" socialistă în care s-a născut și a copilărit Obsesia, psihanalizabilă, a spațiului și timpului roșu sufocant, răbufnește în metafora acvariului: „Apă de mâl unde / țiparul îngână: / o mare" (Acvariul !/)■ Kira lorqulescu dă, în poemele sale, glas sângelui aromân din vene, amintirilor pastorale ancestralizate Suflul vitalist amintește de Carolina llica din poeziile de început, reconfortant și provocator: „Și iar glezna piciorului / Mângâiată de brățările apei / Și noaptea blândă — cearcănele tale / Sunetul stelelor — vorbele tale nespuse / Fluturii oprindu-se pe florile adormite / Privighetoarea rănită cântând / Până la ultima picătură de sânge / Mielul în brațe — căldura ta de păstor / Ivirea zorilor — rochia mea albă uitată pe câmp " (Câteva clipe fericite) Petre Lazăr dovedește din plin vocație personificatoare în lirica marină de largă și filosofică respirație Sub pavilionul autoironiei spumoase navighează Anqela și Ștefan Mihal-cea, vizate fiind neîncrederea în poezie, ingerințele neavenițilorîn zborurile a căror frângere e astfel grăbită, evadarea ireversibilă din vis și din paradisul copilăriei, menținerea legăturilor cu strămoșii și cu tradiția, confruntarea cu o lume ostilă etc în aceeași paradigmă geodumitresciană și marinsoresciană stă și poezia Anei Luiza Toma Dumitru Muresan e un poet al tristeților metafizice profunde, înspăimântat nu de moarte, cum se spune, ci de veșnicia ei, adevăr revelatoriu în numele căruia încearcă să ștergă hotarul dintre cele două tărâmuri: „Și înveți să trăiești / fără cântec / și începi să iubești neantul / și farmecul indiferenței" (Ușor și greu) Meditația lirică glisează spre elogiul implicit adus miracolului vieții regenerându-se fără încetare (Cu gândul la altceva), ca și cântecului celebrând sărbătoarea simțurilor (Lira meditativă), simțuri declanșând aventura spirituală de retrăire a timpului regăsit (Trista metamorfoză), a echilibrului sufletesc și a candorii inițiale decelabile în pădurea de „corespondențe" a naturii din păcate tehnologizate, însă oricând pasibilă de resacralizare: „Seara EX PONTO NR 1, 2004 107 EX PONTO NR 1, 2004 e o pădure de antene П Creanga își arcuiește / sânul de madonă / dealul stă împăcat / cu sine în noapte П Seara îngerii beau din pahare zăpadă" (O seară ștearsă) Fini caligrafi cu simțul paradoxului par a fi Mircea Marcel Petcu, Stanislav Popescu, Elena Preda (cu revelația ei că „mereu e un cântec lângă durere"), ori Gavrilă Rus, predispus să creadă că spiritul iubirii va supraviețui trupurilor îndrăgostiților: „Tot ce ne spunem azi o să rămână; / Cuvintele vor încolți în stânci, / Ori pe cărări în stepele adânci, / Doar mâna dreaptă nu va mai fi mână" (Tot ce ne spunem azi) Un festin poetic prin simbolistica purității și prin prospețimea imagistică ne e propus de Liliana Rusu care încorporează în discursul său un filon folcloric și nu e deloc străină de descântecele pe care Ion Barbu le pune în gura DomnișoareiHus Nu mai puțin proaspăt e Paul Sârbu, poetul care scrie pilduitor, în sensul că mini-poemele sale se coagulează în jurul unui nucleu epic, la lumina sângelui sau a zăpezii și care simte „cuvintele / cu ciocul împlântat în inima" lui; el însuși arde „ca un Giordano Bruno anonim" Greu de spus dacă a exprimat cineva un adevăr mai teribil despre truda creatorului în singurătatea lui Dumitru Stan propune un dialog al poeziei cu sculptura brâncușiană O antologie de texte poetice închinate magicianului de la Hobița sau doar inspirate de operele sale va trebui să includă, inevitabil, și piesele elogioase (și elogiabile) ale poetului tulcean Mini-oaze de poezie premonitorie întâlnim în grupajul Veronicăi Stănei-Macoveanu: „Sub steaua norocului vânătoarea începe / Am totul fragil Privesc Gonacii / sunt aprigi / Puterea-mi e pe sfârșite / aud sfârșeli / Și neantul e vitreg / Gonacii își odihnesc neoboseala / Din răni se risipește uitarea-iertarea" (Acrobațiipeste lacrima lunii); în al Victoriei Mihăileanu-Stefănescu: „Măsor în toamnă-mi multa datorie / De-aș ști să-mpodobesc cu taine cina / Bătrânii beau înțelepciunea veche / Din bunu-mi vis се-și caută ruina" (Măsor în toamnă multa-mi datorie), ca și-n cel al lui Vasile Terzea: „Se dau în lături paltinii foșnind / și-i liniște pe cer, în Carul Mare; / se-adună-n drum cu mine și se prind / în cerc de zile stele căzătoare" (Pădure) Un acut simț al oximoronului și al metaforei de amplă respirație îl călăuzește pe Ion Tutunea în orchestrarea poemelor sale, expresii ale comuniunii cu o natură când răzvrătită, când feerică, tumultul acesteia traducându-se într-o scriitură barocă mustind de cele mai nebănuite sensuri: „Marea acompaniază aurul întunecat al sufletului meu / unde plăcerea și durerea sunt gemene flăcări orfeline / înfricoșate întemnițate în ciget ascuns populând plantele / nemărginirii cu un popor de gânduri ce defilează-n ceață / Necontenit cărăușit de Duh mă vindeți ca pe orice simplă / marfă-n piață Fără să știți că săltați de timp / voi duceți doar o viață de paiață" (Marea acompaniază) Când nu se lasă furat de sunetul cornului apollinaire-an, Petru Vălureanu se situează în paradigma revoltaților categorici: „Nu mai pot înțelege spinările încovoiate Greață/mi-аг fi să găsesc un singur motiv/al lipsei de demnitate" (Portret în mișcare) Ca poet al iubirii, detașează din trăirile sale însetate de absolut și de libertate versuri memorabile: „N-am întâlnit o întâmplare mai frumoasă / lată buzele mele ca două grenade zvârlite-n pustiu / Dragostea mea trece prin tâmplă / ca o frunză ce taie infernul" (idem) Nici autoportretul în oglindă epică nu e mai prejos: „Poetul e aerul unei guri înstelate / Se retrage în propria-i substanță, nu cerșește / niciodată un os / Oricât e 108 parfumat, realul, ca un brânci / Când nu se vede nici măcar pe el însuși, / el fiind Dumnezeu" (ibidem) Eugenia Vâjâiac își dă adevărata măsură a talentului său în poemul Femeia despre care nimeni nu mai știe nimic Olimpiu Vladimirov e prin excelență un poet al stărilor sufletești inculcate de mare spre a se transforma în tot atâtea sărbători simboliste, cu neliniști și așteptări provinciale, într-o molcomă și împăcată curgere a timpului, importantă fiind doar bucuria de a exista: „Aerul urcă / Mierea și fumul verde din sălcii; / Lângă pleoapa mării / Un sunet prelung / Vindecă frigul pe alge uscate, / Candoarea depărtării așezând / Stâlpii de sare / în oglinzile lungi ale toamnei" (Anotimp) Aceeași cantonare în veșnicia clipei faustice o încearcă, în împărăția apelor vuind încă a geneză, și Nicoleta Voinescu: „Izbită de sinteza lumilor de-aici, / sfârșind un drum de ape și început de lume / aș vrea să fiu asemeni, aș vrea să nu răsar, / să nu am datoria de-a apune" (Plaur) II în proza lui Gabriel Bădică, un copil are revelația curgerii timpului maculant și o trăiește sfâșietor la frontiera ghesului inițiatic al instinctului și tendința ocrotitoare a celor din jur care vor să-l cantoneze zăbăvitor în edenul copilăriei Oamenii din proza lui Gheorqhe Boqorodea trăiesc între real și fantastic, ca și într-o cunoscută nuvelă a lui Gala Galaction, într-un galopant interval al pactului cu diavolul care nu mai are răbdare cu cei care i-au vândut sufletele și le întunecă mințile după ce i-a îmbătat cu licoarea iluzorie a gloriei deșarte Adrian Busilă e un scriitor cu un pantagruelic simț al enumerării fațetelor răului social și al numirii lui întru exorcizare Toposul său prozastic preferat e aici spitalul, la suferința fizică a bolnavilor adăugându-se ignoranța personalului medical, corupția, nepotismul, invidia, delațiunea, arivismul deșănțat, duplicitatea perversă, calomnia, oportunismul, spiritul gregar, ingerința activiștilor și a securiștilorîn problemele sănătății, sadismul șefilor căpătuielnici etc Prozatorul de mare forță satirică și de umor mustos-incisiv dovedește suflu maratonic în dezvăluirea minciunii inepuizabile pe care se bazează dictatura dintotdeauna și cea comunistă și în special unde intimitatea insului e violată fără scrupule, legile junglei fiind aici mai viguroase ca oriunde și ca oricând Ipostaza de picarro al condiției umane, masochist și dezabuzat, îl avantajează pe naratorul subisant în elaborarea savurosului rechizitoriu sintagmatizabil ca „haz de necaz" Ștefan Caraman excelează în demontarea mecanismelor alienării funcționarului cenușiu într-o lume provincială absurdă Rudi din Trei starturi ratate se zbate între acceptarea dezabuzării și lehamitei existențiale, pe de o parte, și imboldul de a da curs împlinirii prin artă, pe de altă parte El e o sinteză de Mersault și de Berenger, în măsura în care opera lui Camus interferează cu cea a lui Eugen lonescu, sau, de ce nu, cu a lui Kafka, păstrând întredeschisă abia perceptibil o ușă spre iluzoria mântuire prin vis Țărmul îngândurat a lui Mihai Caranfil e o proză densă în sillage tradiționalist, cu descrieri poematice avântate din și în perspectivă omniscientă sau doar realistă Istoria, mai veche sau mai nouă, filtrată prin imaginație ca și prin experiența directă a unui copil curios și însetat de cunoaștere constituie EX PONTO NR 1, 2004 109 EX PONTO NR 1, 2004 substanța paginilor semnată în această antologie de binecunoscutul romancier excelând prin evantaiul stufos de semnificații pe care știe să-l confere detaliului aparent futil în decor Mircea loan Casimcea realizează, în Insula zănatecă, o utopie cu inflexiuni onirice, a cuplului conjugal ce se amăgește cu speranța perpetuării prin urmași Fulgurația de fericire într-un decor albastru, e de sorginte incantatorie (vezi vorbirea în versuri a harabagiului tătar) și ea rimează cu plonjarea în textul sibilinic al descântului și facerii de vrăji Rostirea cuvintelor se încarcă de o nebănuită forță magică facilitând glisarea, fie și iluzorie, în fantastic și în virtuțile lui terapeutice într-un spațiu altminteri terifiant, disperat și amenințător Gorjanul Ion Cepoi descoperă, cu ochiul proaspăt al celui ce vine din afara Deltei, un spațiu fascinant sinonim cu miracolul și-i consolidează, atribuindu-i-le, dimensiuni fantastice Scriitorul a ajuns la izvoarele poeziei care-l învăluie în marea ei sărbătoare ireversibilă, omul și satul Selina contopindu-se cu o încrâncenare mai mult decât paroxistică, paginile sale amintind de cele scrise în zilele lor cele mai faste de Fănuș Neagu sau de Ovidiu Dunăreanu și numărându-se, neîndoielnic, printre cele mai frumoase și mai luminoase din antologia în discuție, poemele în proză eclipsându-le pe cele propriu-zise ale aceluiași semnatar Traian Cosovei abordează, în La mila 23, lumea pescarilor dintr-o perspectivă diametral opusă celei a lui Ion Cepoi Oamenii apelor se călăuzesc după cutume aspre: îi prind și-i judecă în felul lor pe cei doi agenți care le furau sculele și, când află unde sunt acestea ascunse, dau foc magaziilor tăinuitorilor, ca și, într-o frenezie răzbunătoare, stufului din bălți De un realism crud e descrierea petrecerii pescărești organizate cu prilejul Sântei Mării Mici la cârciuma din sat La spargerea chefului monstruos, femeile alăptează pruncii într-o dezlănțuită devălmășie și tot așa îi iau acasă, câte unul la întâmplare Bărbații, lipoveni focoși, se pomenesc și ei în alte case și-n alte paturi, alături de muierile altora Cântărețul Dobrogei colectiviste se dovedește, întru spălarea păcatelor realist-socialiste, un bun cunoscător al sufletelor dezlănțuite ca și natura cu care intră în nemiloasă armonie Ilie Danilov se exersează în transcrierea fonetică a replicilor unui frizer moldovean rău de gură în polemicile cu clienții săi în fața cărora își perorează filosofia de viață și se consideră intelectual întrucât lucrează cu capul clientului Cici Maria Drăqhici e prezentă în antologie cu o proză tulburătoare, Solomonarul, ieșită parcă de sub valtrapul Calului dracului a lui Caragiale și filtrată ingenios prin lecția de proză fantastică voiculesciană Vechi practici magice, ca vândutul pe fereastră al copiilor bolnăvicioși spre a-i smulge din ghearele morții, sunt insertateîn ecuația discursului comun prilejuit de așteptarea preotului care să-l ducă pe bătrânul vrăjitor, Onu zis Aronică, pe ultimul său drum în Harlașa și satul a lui Octavian Eniceicu, lipoveanul Harlașa trece cu barca pe malul celălalt un lup încolțit de câini și de ciobani, numai spre a le face în ciudă acestora din urmă Sugestia înrudirii totemice, via Vasile Voiculescu, e abil sugerată prin albul dinților barcagiului care ar fi procedat ca atare de frică Lupul îi amintea, prin configurația botului de un cunoscut, Stiuca meragiul în Șapca lui Alee, prozatorul își deapănă amintirile dintr-o copilărie dură, insistând pe latura inițiatică a devenirii în perpetuă confruntare cu viclenia hoților de cai din bălțile misterioase ale Dunării, spațiu în care spiritul vendetist e la el acasă 110 Prozatorul reușește să contureze, în ciuda tonului precipitat și sincopat, o atmosferă tensionată, în bună tradiție panaitistratiană Gabriel Fătu se lasă textualizat de o nefericire erotică pasageră, actul scriitural compensând vidul erotic pe care i-l propune întâmplarea faptului că iubita îl respinge în chip dureros Romeo Ștefan Ghioc creionează o parabolă a spațiului claustrant care e simultan temniță, garnizoană și spital de boli nervoase Pe scurt, o meditație neagră despre dezumanizare prin lupta pentru putere, deținătorul acesteia fiind el însuși în chip paradoxal frustrat și-n același timp însetat de libertate, în această tulbure devălmășie (precum în vidul de putere creat în timpul Revoluției după fuga Dictatorului), manipulatorul inițiator și întreținător de psihoze, pare a-și avea locul său privilegiat Războaiele și revoluțiile dintot-deauna, reale sau doar abil simulate parodic, au dovedit-o cu prisosință Suzan Mehmet și-ar fi avut mai degrabă locul în primul compartiment al cărții Aforismele ei respiră un aer de poezie orientală, de versete din Coran sau din Cântarea Cântărilor, femeia din ea asumându-și întreaga suferință în dragoste și cultivând-o ca sursă de creație, cu masochistă voluptate și neostoită tânjire după un reper existențial Ernesto Mihăilescu vizează, în Ion Afâței, un discurs total, de fapt un metadiscurs care să ventileze întreaga realitate social-politică actuală Scriitura are forță centrifugă expresionistă, experiența directă a naratorului martor descins parcă de dincolo de Styx— râul mâlos și tulbure se numește aici Cherona (de la Acheron) — în orașul desfrâului și al perdiției, e potențată prin conducte textualiste (eseu, filosofie, literatură), instanța care acuză jocul cinic și demagogic al istoriei concurând-o cu brio pe cea numită îndeobște Judecata de Apoi Casa lui David a lui Dumitru Nicodim readuce în sufletul cititorului de azi secvențe din rezistența țărănească față de tăvălugul absurd al colectivizării agriculturii Textul are fluență și nerv narativ și reabilitează un personaj atât de hulit și de caricaturizat în surogatele beletristice sau poetice elaborate cândva după „infailibilele" rețete realist-socialiste Satul Mila 23 apare și la Pavel Perfil Naratorul întâlnește aici un vărarde prin Buzău, darsatul e pustiu: oamenii sunt la tăiat și apoi, la incendiat stuful Un bătrân îl sfătuiește să plece, altfel va fi gonit pentru că a desconsiderat ritualul defrișării stufului La fel, satul nu-l iartă pe un viorist local pentru că și-a vândut instrumentul ce le alina sufletele pe la chefuri Mirela Roznoveanu dezvoltă, în Platonia, o sugestie camusiană și anume cea conform căreia actorul e un personaj (actant) absurd, condamnat prin specificul meseriei la robotizare, la golire de eul său autentic care se alienează cu fiecare ieșire pe scenă, prin dizolvarea asumată în cei pe care-i interpretează Artista, prinsă în rolul creolei Carmen din opera cu același nume, intuiește acest risc profesional și se retrage inteligent din plasa libidinoșilor care roiesc în jurul ei demolând bariera dintre femeia reală și cea din ficțiunea lui Merimee și a lui Bizet Indicațiilor „prețioase" care plouă asupră-i din toate părțile, inclusiv asupra celor hărăziți de Dumnezeu cu înclinații artistice, Platonia le opune libertatea, fie ea și prin abandon sau renunțare, cuvânt care „i se întipări adânc în memorie" Paul Sârbu își plasează prozele sale scurte înjariște magică, exploatând un bagaj imens de practici religioase sau vrăjitorești și dovedind o bună cunoaștere a fondului mitic al spiritualității rurale EX PONTO NR 1, 2004 111 EX PONTO NR 1, 2004 Ca și la alți confrați de antologie și de arie geografică, motivul străinului (veneticului) care perturbă echilibrul satului e prezent și la Paul Sârbu, oamenii locului solidarizându-se întru gonirea intrusului aducător de blesteme, în Șarpele de apă, o tânără naște în barcă, pe o vreme potrivnică, un prunc mort Acesta reînvie ca prin minune Se conchide că duhul apelor s-a îndurat de el și lipovenii îi trag un chef de toată pomina Lola Stere Chiracu fructifică inspirat folclorul aromân, telescopând în discursul unei șezători tradiționale balade strămoșești și povești de dragoste, precum tentativa de rapt, de către luhim, a frumoasei și nu mai puțin vrednicei Polea (La pusul furcii) Accentul cade pe reliefarea valorilor morale la loc de cinste în spiritualitatea unei etnii care se conservă cu înverșunare în fața vitregiilor istoriei Și Fântâna moșului a lui Gheorqhe Șeitan e o parabolă a recuperării valorilor spirituale lăsate testamentar de înaintași și distruse în anii totalitarismului roșu, o meditație despre jertfă, statornicie și respect față de experiența de viață și de truda celor care ne veghează chiar și după ce s-au mutat în ceruri Un abur fantastic de bun augur se degajă din aceste povestiri energizante Valentin Serbu e un prozator cu vână satirică, preocupat să dinamiteze fără milă eșafodajele gândirii comune, aferația verbală găunoasă a nocivilor manipulatori, kitschul care favorizează apariția celor mai mari profitori ș a m d Autorul are un acut simț al caricaturalului și sugerează subtil taxa pe prostie și pe pretenția de artă (De pe urma artei) Valentin Șerbu înfierează activismul gregar, culturnicismul agresiv-vulgarizator, pătrunderea abuzivă a ideologicului în manifestările de ordin spiritual Famelicul Costea se vrea un justițiar în lumea dătătorilor cu presupusul și a artiștilor ce țin cu orice preț să epateze publicul lipsit de orice repere valorice Regretatul Valentin Șerbu excelează și în proza fantastică Ficțiunea e o piesă pe bună dreptate antologică în ea se narează iubirea dintre un bărbat și o femeie care aparține lumii de dincolo Proza poate fi citită și în cheie parabolică: învățătoarea Ana e pentru actantul narator, electrician de profesie, idealul feminin misterios și deci, intangibil, ca orice ideal Brăila, acest Texas al României, cu fauna ei interlopă din care Panait Istrati și-a recrutat cândva personajele povestirilor sale o fascinează și pe Nicoleta Voinescu (Curriculum vitae) Poeta și prozatoarea reînvie obiceiuri vechi, precum biciuirea mirelui nevolnic în noaptea nunții de către socrii mici, în Papanca e portreturat un bărbat dur, simbol al neînduplecatei autorități paternale (pater castrator) dintotdeauna Romanul Revelion la vamă al Silviei Zabaracencu a fost foarte bine primit de critică la apariție O ingineră agronomă, Adriana, merge cu trenul spre Atena Drumul propriu-zis e și un prilej de introspecție, de înaintare spre propriul sine Reflecțiile morale se acutizează în mijlocul grecilor din compartiment unde românca se simte un fel de Cenușăreasă balcanică Companionii o bruschează când nu știu nimic despre ea, o admiră când bănuiesc că ar fi franțuzoaică sau italiancă și o ignoră când se dumiresc asupra identității ei naționale ca, în final, un singuratic urmaș al lui Ulysse s-o ceară în căsătorie Stările încercate de protagonista naratoare amintesc în multe privințe de cele ale celebrei Boule de Suif din nuvela omonimă a lui Maupassant, căreia ar putea să-i fie contrapusă ca replică diferențiindu-se doar prin happy end Periplul lectural al cărții de care ne-am ocupat se constituie fără nici o îndoială, într-un adevărat festin spiritual 112 ancheta „ex ponto" CARMEN CHIHAIA Sărăcia „cenzurează” poezia Titlurile anului în topul editorilor După ritmul tot mai febril al aparițiilor editoriale și bogăția de titluri etalată la târgurile de carte, s-ar spune că 2003 a fost un an fast, dătător de speranță La ceas de bilanț însă, când adevărul se cerne funcție de impactul critic și de volumul vânzărilor, se vede dacă ceea ce se plănuia a fi un succes calitativ se bazează și pe o audiență la fel de mare, dacă și cum se poate câștiga cursa competițională sub noile orizonturi de așteptare ș a m d Care ar fi răspunsurile posibile, am încercat să aflăm lansând editorilor următoarele întrebări: 1 Câte dintre titlurile lansate de editura dumneavoastră în acest an au devenit cărți-eveniment? 2 Ce notă ați acorda Ministerului Culturii pentru modul în care subvenționează producția de carte? 3 Vedeți în cartea electronică un viitor prieten sau dușman? Geta Dimisianu, Editura Albatros: 1 Dicționarul scriitorilor români, în patru volume, a luiZaciu (cu 1710 scriitori evocați), Amintiri din pribegie de Neagu Dju-vara, Deșertul pentru totdeauna de Octavian Paler 2 Nu-mi place să dau note Realitatea este că, în actuala formulă, subvențiile nu ajung să satisfacă pe nimeni Eu am propus, cu ani în urmă — și de atunci tot le spun miniștrilor culturii — că, cel mai bine ar fi să se meargă pe subvenții prin achiziții Așa s-ar face mai multe achiziții, direct pe planurile editoriale Dacă, de exemplu, am comandă pentru trei sute de exemplare dintr-un titlu, când apare cartea mă duc la minister, fac actele, ei îmi dau banii, iar eu, cărțile Ar fi mai corect și mai eficient în plus, s-ar umple de cărți și bibliotecile din România Or, în actuala formulă, subvențiile te decapitează, fiindă îți impucn un anumit preț al cărții, costurile fiind în realitate mult mai mari Ne descurcăm din ce în ce mai greu 3 N-aș spune că văd în cartea electronică un prieten, dar nici un dușman Dicționarele, cred, ar avea mare succes în această formă — vom scoate Dicționarul scriitorilor români și pe CD, cât de curând — precum și cărțile de poezie, cu autorii citindu-și versurile EX PONTO NR 1, 2004 113 EX PONTO NR 1, 2004 Viola Vancea, Editura Institutului Cultural Român: 1 Structuri politice de Ion Scurtu, edițiile bilingve ale poemelor lui Blaga și Bacovia, Istoria muzicii, volumul IV, Tentația risipirii de Augustin Buzura, cartea despre qlobalizare a lui Ion lliescu, Șah la regizor, excepționalele eseuri semnate de Cristina Modreanu, cartea-document Scrisori către Vlad Georgescu de Mihai Botez 2 Nefiind profesor, nu pot să dau note Ministerului Culturii și Cultelor Dar pot spune un lucru: astăzi, ca și medicii, sunt editori fără de arginți și editori-patroni, care nu au, întotdeauna, o acoperire culturală Dar este cert că banii de la Ministerul Culturii și Cultelor au venit din ce în ce mai puțin din 1998 încoace 3 Văd în cartea electronică, cert, un prieten Doina Jela, Editura Humanitas: 1 Ființă și timp a lui Heidegger, în îngrijirea lui Gabriel Liiceanu - un adevărat best-seller, vândut încă de la apariție în cinci mii de exemplare (stăm și ne minunăm: dacă pentru Stalin-ul lui Suharin nu s-au găsit două mii de cititori în România, cine sunt cei cinci mii ai lui Heidegger?!), romanul de mare succes al lui Coelho, într-un nou format, întoarcerea caravelelor a lui Antunes 2 Aș da nota 2 Ministerului Culturii Știu din anii trecuți și după listele publicate de presă, că Ministerul Culturii subvenționează cartea clientelar și mafiotic Cei care împart subvențiile au grijă, mai întâi, de ei înșiși, pe niște cărți pe care nu le citește nimeni, în afară de familia lor 3 Fără doar și poate, „cartea clasică”, pe suport de hârtie, va mai conviețui o vreme cu cea electronică, iar la un moment dat — oricum, nu în timpul vieții noastre — va dispărea, așa cum au dispărut tăblițele sau scribii! Florin Lăzărescu, Editura Polirom: 1 Din moment ce noi lansăm, săptămânal, câte două titluri din marea literatură universală, mi-ar fi greu să aleg între unul sau altul Eveniment ar fi faptul că am inițiat „Colecția de literatură română” (primele șase titluri au și apărut) Ne-am întrebat și noi de ce scriitorii români nu se vănd?\ De ce stau în librării?! Credem că tocmai fiindcă nu au fost promovați Nu s-a mizat pe ei! Or, noi asta încercăm să facem acum 2 O editură nu este sănătoasă, dacă nu are puterea să trăiască pe baze economice proprii, într-o economie de piață concurențială Noi, dacă nu am avea o ofertă mai bună, nu am trăi De la cincizeci de titluri pe an, în 1995, Polirom a ajuns la cinci sute de tiluri noi în t2003 Lucrăm la proiecte editoriale, nu trăim prin titluri-bombă 114 3 Cartea electronică nu este, încă, o afacere, ci, deocamdată, un nou mijloc, o nouă unealtă Fiindcă la noi nu există o piață pentru cartea electronică, cei care o scot se văd nevoiți să le și dea foarte ieftin Dar, chiar dacă lucrurile se vor schimba, cartea pe suport de hârtie nu va dispărea niciodată loan Popișteanu, Editura Ex Ponto: 1 înființată în toamna anului 1995, în cadrul trustului S C INFCON S A din Constanța, editura „EX PONTO" reușește performanța de a publica, în aproape 10 ani de existență, peste 1000 titluri de cărți, publicații periodice și seriale, albume și alte categorii de documente, impunându-se ca una din importantele instituții de cultură scrisă, o spunem fără parcimonie, ba chiar cu mândrie, din zona de Est a României Impune colecții precum: Arborada (lucrări de debut) Coloane (cărți fundamentale), Thalatta (scrieri de inspirație marină), Romanul interbelic, Proză contemporană, Haiku, Expresso (literatură de avangardă), Themis (publicații de drept maritim), Cartea de literatură a elevului, Vademecum (bibliologie și știința informării), Manuscriptum (lucrări de patrimoniu), Varia, atrăgând atenția cititorului avizat prin varietatea și diversitatea tematică a lucrărilor publicate în domenii precum: literatură română și universală (proză, poezie, teatru), critică, teorie și estetică literară, istorie literară, stilistică, folclor, lingvistică, bibliologie, istorie și arheologie, religie, geografie, medicină, matematică, drept, științe economice, inginerie, educație fizică, artă, memorialistică Enumerăm titlurile cele mai importante, apărute în ultimul an: Dobrogea Cincizeci de ani de viață românească, 713 p (volum editat cu prilejul împlinirii a 125 de ani de la revenirea Dobrogei în cadrul statal românesc) Cuvânt înainte de prof univ dr Ion Bitoleanu; Aurel Lup — Dobrogea agricolă de la legendă la globalizare, 929 p ; Constantin Mătușoiu, Mihaela Helene Dinu Istoria bibliotecilor din România în Legi și documente Voi I (1817-1944), 595 p , voi al ll-lea (1945-2000), 345 p ; Adrian Bavaru, Rodica Bercu — Morfologia și anatomia plantelor, ediție ilustrată, 379 p ; Nicolae Saramandu - Studii aromâne și meglenoromâne, 260 p + 2 planșe; Doina Păuleanu Constanța—Aventura unui proiect european, 574 p ; Florența Marinescu — Vapensiero (Zboară gând), 325 p ; Marius Moșteanu — Muzica bisericească în Dobrogea și la Dunărea de Jos de-a lungul veacurilor, 307 p ; Nechita Runcan - Două milenii de viață creștină neîntreruptă în Dobrogea, 448 p ; Florentin Popescu - Antologia poeziei românești de dragoste, 322 p ; Eugen Uricaru — Memoria Roman (ediție adăugită și întregită) 260 p ; Liliana Ursu — Cartea farurilor, ediție bilingvă româno-engleză; Ileana Marin — Poezia și proza prerafaeliților (ediție ilustrată) 287 p ; Ovidiu Dunăreanu — întâmplări din anul șarpelui Unsprezece povestiri 246 p ; Gerard Augustin Constanța Traducere de Gabriela și Constantin Abăluță, 120 p ; Insula albă Literatură contemporană la Dunărea de Jos Selecție și note de Marian Dopcea și Olimpiu Vladimirov, 396 p Valoarea deosebită precum și originalitatea multora din lucrările publicate, ținuta grafică în care au fost tipărite, au adus editurii „Ex Ponto" pe lângă satisfacția lucrului bine făcut și recunoașterea specialiștilor, a criticii literare, concretizată, de altfel, în multe premii, distincții, diplome de excelență EX PONTO NR 1, 2004 115 EX PONTO NR 1, 2004 2 Nu credem că Ministrul Culturii și Cultelor este principalul sau singurul vinovat de modul în care finanțează producția de carte Răspunzători sunt în primul rând, guvernanții noștri, deputății și senatorii care populează comisiile pentru cultură Cultura unui popor, viața sa spirituală este fundamentală pentru istoria unei nații, nu o spunem noi primii Traiectoria noastră culturală, contribuția la panteonul universal al marilor valori din viața literară, artistică sau științifică, este cunoscută Este grav, și când date, comunicate de instituțiile de sondaje (IMAS) arată că „46% din populația țării nu a pus niciodată mâna pe o carte, 72% nu a văzut niciodată un spectacol, o expoziție, un film într-o sală de cinema, nu au asistat la un concert simfonic, 8% răsfoiesc zilnic câteva pagini" L-am citat pe acad Augustin Buzura, președintele Institutului Cultural Român Procentele alarmante citate se datorează slabei susțineri financiare ale bibliotecilor comunale sau școlare, pentru dezvoltarea colecțiilor Alte sondaje arată că 50% din numărul acestora, nu au primit, în ultimii 15 ani, nici o carte, iar peste 300 000 de copii nu merg la școală, sunt analfabeți Taxa pe valoarea adăugată impusă editurilor adâncește acest dezastru Ne punem și noi întrebarea marelui scriitor academician Ce vom face atunci când vom deveni membri activi NATO și U E ? Pe unde scoatem cămașa? 3 Secolul în care am intrat nu de mult, nu știm dacă va fi unul religios cum premonițional îl definea Andre Malraux, cu siguranță va fi unul al culturii scrise și al efervescenței editoriale Rămâne de văzut care va fi suportul material pe care, ființa umană, creatoare prin excelență își va așterne gândurile și își va multiplica ideile Calcule reci, impuse de o lume a economicului și a costurilor, în permanentă mișcare, de multe ori haotice, prezic o criză a hârtiei, ba chiar apusul ei Nu credem în astfel de supoziții, le considerăm pure speculații, sau mai precis nu vrem să credem Unii închinându-se măriei sale computerul, cântă prohodul cărților, uitând că „nu este o mai frumoasă zăbavă" decât „cetitul" acestora Lumea virtuală a calculatorului, cotropitoare, practic infinită, va devora opusurile, încorporând în memoria sa biblioteci întregi, cu milioane de volume și documente, dar nu va reuși în nici un caz să înlocuiască lectura unor manuscrise în grafia olografă a autorului, antic sau contemporan, sau a unei ediții princeps ori bibliofilă Cartea digitală, pe suport electronic, cu fonturi variate, în culori vii sau pastelate, emanând chiar parfumul cernelurilor sau hârtiei îngălbenite de vremuri, cu siguranță va fi cartea viitorului, mai ales pentru stocarea și actualizarea permanentă a informației, transmiterea rapidă a acesteia prin arderea distanțelor istorice sau planetare, dar totul prin sacrificarea actului, unic, intim și inefabil al lecturii Alexandru Cebuc, Editura Arc: 1 -2 Anul acesta am primit subvenții pentru două cărți cu zece la sută din costul lor: Enciclopedia artiștilor plastici din România (volumul V) și volumul semnat de Amza Săceanu în planul editorial aveam însă — și au apărut, 116 ori sunt în curs de apariție — șapte cărți mari, care nu sunt subvenționate, printre care albumele de artă Ion Irimescu, Elena Uță Chelaru (cu două sute cincizeci de pagini, majoritatea policromie), Constantin Piliuță, Petru Hârtope-anu, monografia George Enescu, Taberele de pictură de la Balcic, acestea fiind și titlurile-eveniment ale editurii noastre 3 Cartea de artă pe suport de hârtie rămâne, cred, preferată pentru viitorime Marin Codreanu, Editura Muzeului Literaturii Române: 1 Prejudecata Caracostea, Cronograful Popescu și, bineînțeles, edițiile bibliofile de poezie, ce valorifică manuscrisele din patrimoniul Muzeului Literaturii Române, cu eforturi proprii și la prețuri modice (între 25 000-35 000 lei) Tocmai fiindcă, din păcate, sărăcia „cenzurează” drastic, la noi, poezia — ceea ce face ca, mai ales tinerii poeți să nu-și vadă cărțile publicate ori, dacă reușesc, acestea să rămână nevândute — prețurile cărților noastre sunt între 15 000 lei și, cel mult, 100 000 lei 2 Din start, fiecare editură va spune că Ministerul Culturii și Cultelor subvenționează în procente nesatisfăcătoare cartea de literatură contemporană, astfel că editorii se văd obligați să facă tot felul de calcule și „manevre” pentru a ieși la liman în planul editorial pe 2003, noi aveam patruzeci de titluri, Ministerul Culturii și Cultelor ne-a aprobat subvenționarea a cincisprezece dintre ele, cu zece la sută din costul fiecăreia Dar și acești bani au venit târziu, așa că unele sunt, încă, sub tipar 3 Nimic nu va înlocui lectura „clasică”, cred eu Dar, fie că vrem sau nu, noul nu așteaptă să aibă pașaport de liberă trecere Trebuie să ne adaptăm din mers tuturor provocărilor valide Aurelia Lăpușan, Editura Dobrogea: 1 Porturile dunărene și maritime de Gheorghe lurașcu și Atlasul cu hărțile întregului parcurs al Dunării 2 Nici nu cunosc drumul spre Ministerul Culturii în ceea ce ne privește, nu a existat niciodată ideea de subvenție Ne descurcăm cu forțe proprii Dar i-aș cere Ministerului Culturii și Cultelor să nu risipească banii pe tot felul de festivaluri, ci pe lucruri de esență, care rămân Biblioteca Județeană loan N Roman din Constanța are nevoie, de pildă, de un scanner performant, care să treacă pe microfilm toată colecția de ziare vechi dobrogene (490 titluri), și care, altfel, se pierde EX PONTO NR 1, 2004 117 convorbiri „ex ponto" Prof dr Gabriel Ștrempel, Membru de onoare al Academiei Române, directorul general al Bibliotecii Academiei despre Cronicarii moldoveni, ediții critice fundamentale, soarta manuscriselor ialogul noastru a pornit de la o recentă apariție editorială: volumul Marii cronicari ai Moldovei Un dar pe care, în preajma Crăciunului 2003, domnul prof dr Gabriel Ștrempel l-a făcut specialiștilor și iubitorilor de vechile noastre scrieri istoriografice Tipărit în frumoasa colecție „Opere fundamentale” a Academiei Române, de Editura Academiei și Editura Univers Enciclopedic, volumul de peste 1600 pagini reunește pentru prima dată între aceleași coperte principalele scrieri istorice ale lui Grigore Ureche, Miron Costin, Nicolae Costin și Ion Neculce Amplul studiu introductiv, împreună cu prezentările bio-bibliografice și o esențială antologie de referințe critice, conferă ediției valențele unui fundamental act de cultură Firesc, convorbirea noastră pornește cu o nedumerire- De ce cronicarii Moldovei? EX PONTO NR 1, 2004 Pentru că istoriografia moldovenilor este cu mult superioară celei din Țara Românească Este mult mai interesantă, mai cuprinzătoare Și apoi tradiția istoriografiei noastre este dată de moldoveni în Țara Românească, până la Letopisețul Cantacuzinesc, de la finele veacului al XVII-ea, nu avem nici o cronică deplină, completă Mai există una, a lui Radu Popescu, în primele decenii ale secolului XVIII și asta-i tot Pe de o parte Pe de altă parte, eu m-am ocupat toată viața, de literatura veche din Moldova Cu o excepție, Antim Ivireanul, căruia i-am dedicat o monografie și i-am editat opera Aveți afinități deosebite cu cronicarii moldoveni? > > Nu Răspundeau însă necesităților mele spirituale Am făcut o ediție Ion Neculce și am lucrat șapte ani de zile la ea L-am editat peAxinte Uricariul, pe care nu-l editase nimeni niciodată Mă refer la Cronica paralelă a Țării Românești și a Moldovei alcătuită de el L-am editat pe Nicolae Costin, cu Ceasornicul Domnilor, pe care, tot așa, nu-l mai editase nimeni în fine, am tipărit Cronograful lui Dorofhei altMonembasiei și al lui Matei Cigală 118 tradus din grecește de Pătrașcu Danovici și care a așteptat mai bine de trei veacuri o ediție critică Este, de altfel, ultima operă istorică de mari dimensiuni rămasă în manuscris, după cele două amintite anterior, ale lui Nicolae Costin și Axinte Uricariul Pe lângă acești patru mari cronicari, Grigore Ureche, Miron și Nicolae Costin și Ion Neculce, au mai existat și alte cronici moldovenești, paralele cu aceea a lui Neculce, altele de familii, de întindere și importanță mai mică Tabloul mare al istoriografiei moldovenești este însă dat de acești patru importanți cronicari, ale căror scrieri sunt reunite pentru prima dată într-o singură ediție critică O încercare similară a făcut, după cum se știe, Mihail Kogălniceanu, care ne-a deschis drumul Ați condus mult timp Secția de Manuscrise a Bibliotecii Academiei Cum a sporit ea de-a lungul anilor? Am condus această Secție de la 1 februarie 1953 Ea cuprinde și cărți rare, și corespondență Până nu demult, avea și documente istorice A sporit mult fondul ei Biblioteca avea, practic, fonduri nelimitate pentru achiziții Ofertele erau numeroase, după al doilea război mondial Lumea trecea prin situații dificile Multe familii cu tradiții, intelectuali descendnți ai unor vechi neamuri boierești, posesori ai unor importante colecții de cărți, manuscrise, alte lucrări de valoare istorică, se vedeau nevoiți, pentru a supraviețui, să se despartă de ele Am putut atunci achiziționa prețioase documente, cărți vechi, rare, manuscrise, hărți, fotografii S-au dublat, triplat, sau chiar de mai multe ori au sporit fondurile Bibliotecii De pildă, când am fost obligați să cedăm Arhivelor Naționale fondul de documente istorice, acesta era de opt ori mai mare decât acela pe care l-am apucat când am intrat să lucrez în Bibliotecă Cu mâna mea am scris pe dosul fiecărui document, cu creionul, sumele cu care îl cumpărasem Achiziționam fie prin intermediul anticariatelor de stat, fie direct de la ofertanți Am cumpărat, uneori, documente și cu 25 de bani bucata Documente de importanță secundară, minoră, desigur, dar pe care nu le lăsam să se risipească Până prin 1969, lucrurile au mers destul de bine, în sensul că, în condițiile date, s-a putut desfășura totuși o activitate normală S-au îmbogățit, după cum aminteam, colecțiile, s-a mărit numărul personalului de specialitate Biblioteca a primit statutul de institut de cercetare în 1965, de exemplu, aveam relații cu peste 100 biblioteci și instituții similare de peste hotare După 1969, a început să se submineze, să se minimalizeze rolul Academiei în viața științifică și culturală a țării A început, de fapt, distrugerea ei Și cum Biblioteca aparține Academiei, am urmat și noi acest traseu al dezintegrării, impus de la cel mai înalt nivel Ați alcătuit, în acea vreme, „Catalogul manuscriselor românești din Biblioteca Academiei” S-au inițiat atunci mai multe mari lucrări bibliografice: continuarea Bibliografiei periodicelor, Bibliografia românească modernă, Bibliografia Eminescu, altele între care și cele patru volume ale Catalogului manuscriselor românești Am prezentat întreg fondul de manuscrise aflat la noi, de fapt cel mai important fond de manuscrise vechi din țară Un al cincilea volum nu cred că se va EX PONTO NR 1, 2004 119 EX PONTO NR 1, 2004 mai putea alcătui decât peste multe decenii, poate sute de ani Când spun aceasta, mă gândesc la modul în care se prezintă acum sporirea colecției noastre Rar intră zece manuscrise pe an Lucrul la catalog nu a fost deloc ușor O muncă foarte grea, migăloasă, complicată Dar mi-a adus și multe satisfacții în mod sigur, sunt singurul muritor care a răsfoit întregul fond de manuscrise al Bibliotecii pagină cu pagină și am înregistrat tot ceea ce era mai deosebit De la foaia de titlu, până la pagina finală, cu fel de fel de însemnări ale celor care au redactat aceste manuscrise, le-au citit, le-au stăpânit sau le-au copiat, făcându-le să circule La fel, am văzut întreg fondul de documente istorice, de cel puțin trei ori Cum este istoria, mai puțin știută, a călătoriei unor astfel de manuscrise prin timp? Foarte interesantă Și a manuscriselor și a celor care le-au deținut, care s-au aplecat asupra lor studiindu-le, sau a celor care, la rândul lor le-au donat Manuscrisele, ca și cărțile, după cum bine știi, își au soarta lor Prin câte mâini nu au trecut, câte suflete nu s-au aplecat asupra lor Evocând această circulație a manuscriselor, nu pot să nu stărui puțin asupra faptului că fondurile Bibliotecii noastre s-au constituit prin strădaniile unor personalități de semă ale culturii și științei românești Printre primii a fost Dionisie Romano, episcopul Buzăului Merită a fi amintiți, i: n Ghica, Al Odobescu, V A Urechia, M Kogălniceanu, B P Hașdeu, N lorga, I Bianu între aceștia se cuvine menționat în mod deosebit Dimitrie A Sturdza, om politic, membru al Academiei și secretar general al acesteia timp de 34 de ani A fost cel mai mare donator Dar nu numai că a donat, căci a pus și bazele unor colecții ale Bibliotecii noastre: cabinetul de stampe, de hărți și numismatic D A Sturdza a fost un mare numismat, avea o colecție superbă de monede și medalii Avea colecții de documente istorice adunate de înaintașii săi, dar și de el Pe toate acestea le-a donat Bibliotecii Este un caz fără precedent de om generos, care a înțeles rosturile Academiei și ale Bibliotecii sale Astăzi, din păcate, se vorbește foarte puțin despre el, atât ca om politic, dar și ca om de cultură Cum a traversat Biblioteca Academiei ultimele decenii ale dictaturii comuniste? Au început să fie reduse posturile, specialiștii să fie înlocuiți cu persoane aduse din alte sectoare de activitate, să ni se taie fondurile bănești, să ni se disloce unele colecții Faptul cel mai grav a fost că în anii 1978-1979 ne-a fost luat întregul fond de documente istorice (cca 700 000 din secolele XIII-XIX) și transferat la Arhivele Naționale Erau diplome maramureșene, deosebit de prețioase pentru istoria românilor, erau documente de la voievozii Moldovei și Munteniei, încă de pe vremea lui Alexandru cel Bun, erau documente ale satelor etc , etc , majoritatea nepublicate până la acea dată Am pierdut colecția numismatică (peste 300 000 piese), colecția filatelică, cu multe unicate sau rarități Toate acestea din intenția constantă de a se distruge Biblioteca prin dezmembrarea colecțiilor Numai din 1980 încoace, am fost de trei ori pe punctul de a fi desființați Ultima dată chiar la sfârșitul lui noiembrie 1989, când se preconiza înglobarea noastră în cadrul Bibliotecii Centrale de Stat 120 în acei ultimi ani ai dictaturii comuniste, s-au redus tot mai mult fondurile pentru achiziționarea de noi lucrări, pentru abonamente, până la anularea lor totală Dacă prin anii ‘60 Biblioteca avea peste 800 de abonamente numai la publicații occidentale, în 1989, și în anii precedenți, nu mai aveam nici un abonament Ceea ce primeam ne venea în virtutea statutului nostru de „depozit legal” (de care beneficiam din 1885) și prin schimburile internaționale Pe lângă acestea, ne-am confruntat, în anii ‘80 și cu o situație care viza pur și simplu distrugerea fizică, atât a noastră, cât și a cititorilor: frigul Patru-cinci luni pe an Biblioteca noastră era neîncălzită înghețau instalațiile, se spărgeau conductele, provocând inundații periculoase Nu de puține ori veneam în miez de noapte să salvăm de la distrugere vreun depozit inundat De mai bine de trei ani, Biblioteca s-a îmbogățit cu un nou edificiu Cu cel vechi ce se va întâmpla? Vechiul sediu a fost dat în folosință în anul 1938 Devenise nefuncțional, odată cu trecerea anilor Cu toate demersurile noastre, nu obțineam fonduri pentru construirea unor spații depozitare în 1964, s-a ridicat un nou depozit, pe lângă un altul construit în 1929 Dar se umpluse și el După alți vreo zece ani, ne-am adresat conducerii țării pentru fondurile necesare ridicării unui al treilea depozit paralel Ni s-au alocat niște bani și a fost preconizată construcția acestuia Dar conducerea Academiei de atunci, în frunte cu regretatul Miron Nicolescu, mare matematician, a hotărât că era mai bine să ridice cu banii respectivi un sediu pentru Institutul de Cercetări Matematice Noi am rămas să mai așteptăm Ați așteptat mult timp? Până în 1990 Stând de vorbă atunci și văicărindu-mă lui Alexandru Bârlădeanu, președintele Senatului, pe care îl cunoșteam de multă vreme, a plecat urechea la necazurile noastre A pus problema unui nou sediu pentru Bibliotecă și a alocării unei sume de trei miliarde și jumătate, prin Banca Națională Dacă n-ar fi fost inflația rapidă, cu acea sumă s-ar fi putut construi noul sediu Lucrurile s-au deteriorat, dar lucrările au început totuși Am avut și probleme grave cu unii conducători ai Academiei de pe atunci, care au vrut să cedeze o parte din teren unei firme elvețiene, care urma să ridice altceva aici, în defavoarea Bibliotecii Cu înțelegerea altor conducători ai Academiei, s-a reușit demararea și finalizarea lucrărilor Actualul președinte al Academiei, dl Eugen Simion, are marele merit de a se fi implicat în urgentarea și finalizarea lucrărilor Banca Națională a României ne-a subvenționat an de an, în pofida dificultăților prin care trece moneda națională Cu edificiul de dinainte ce se va întâmpla? Vechile construcții sunt în curs de reamenajare și modernizare Fosta sală de lectură va fi refăcută, iar aceasta pe care am pus-o acum la dispoziția cititorilor va fi pentru consultarea periodicelor Sperăm ca, în scurt timp, să reintroducem și aceste săli și depozite în circuitul firesc de folosință De altfel, la începutul acestui an, 2004, am redeschis sala de studiu și depozitele, reamenajate, ale Secției de Manuscrise EX PONTO NR 1, 2004 121 Nu mai este mult timp până când și celelalte lucrări vor fi terminate Abia atunci vom putea considera că Biblioteca Academiei Române și-a desăvârșit reînnoirea Mulțumindu-i distinsului nostru interlocutor (și, de nenumărate ori prietenos sfătuitor și ajutor pe întortocheatele drumuri ale Bibliotecii), voi încheia cu câteva gânduri ale domniei sale din prefața celui de-al patrulea tom din „Publicațiile periodice românești” (ziare, gazete, reviste; catalog alfabetic, 1925-1930), care a pornit spre cititori tot la finele anului trecut Biblioteca Academiei Române „trebuie să fie privită nu numai cu interesul rece al cercetătorului, ci și cu respectul cuvenit pentru depozitul, într-adevăr sacru, constituit de-a lungul multor decenii Iar cei care au organizat și conservat aceste neprețuite valori, loan Bianu și colaboratorii săi, pe care i-am apucat în anii mei de început ca bibliotecar, merită recunoștința întregului neam românesc” Convorbire consemnată de IOAN LĂCUSTĂ EX PONTO NR 1, 2004 122 istorie literară ENACHE PUIU Istoria literaturii din Dobrogea II Epoca modernă Sfârșit și început de secol 1878-1918 Colnicul Hora P Ы’сяГ’ір Că e o prejudecată să considerăm U 1 ’U că viața literară dobrogeană s-a redus în trecut la ceea ce s-a întreprins în Constanța o demonstrează și istoricul presei Nordul și sudul n-au fost lipsite, de-a lungul vremii, de publicații literar-științifice și revista Colnicul Hora poate fi socotită, în viziunea selectivă care guvernează tabloul ce-l alcătuim, reprezentanta Nordului pentru perioada 1877-1918 Expunerea asupra titlului amintit e necesar s-o deschidem cu o precizare: au existat, în realitate, două publicații cu acest nume (pe care, pentru evitarea confuziilor, le vom însoți de specificațiile I și respectiv II) Colnicul Hora I este o apariție ce trebuia apreciată mai mult în semnificația ei, ca publicație prin care s-a început în Dobrogea seria revistelor „didactice", a tipăriturilor scoase prin râvna profesorilor și învățătorilor, dar nerămânând la o problematică strict școlară, ci acordând atenție și creației literare Numită așa după numele dealului (colnic) din partea estică a orașului Tulcea, unde, la sărbători, se aduna tineretul la horă, Colnicul Hora /, subintitulată „revista corpului didactic primar din jud Tulcea", a avut redacția în comuna Cerna (tipărindu-se însă la Focșani) și a apărut din îngrijirea unui comitet condus de Gh Coatu-Cerna, învățător în locul de naștere a poetului Panait Cerna Revista (din care nu există la Biblioteca Academiei decât un singur număr, pe luna mai 1903,28 p format in-8°) a fost scrisă, de altfel, aproape în întregime de redactorul ei responsabil Ceea ce frapează plăcut la această modestă apariție e ferma asumare, în ciuda forțelor ei slabe, a unor țeluri patriotice „Când ne-ат grupat în jurul Colnicului Hora — se spune în articolul care deschide revista— gândul nostru a fost și este să deșteptăm interesul tuturor oamenilor de bine asupra provinciei în care suntem chemați a munci; să-i facem a-și îndrepta privirile mai deaproape spre acest colțișor din patria mumă, cuprins între Dunăre și Marea Neagră, care trebuie să ne fie atât de scump nouă, căci a fost câștigat cu multă vărsare de sânge Deci, revista noastră, pe lângă chestiunile de mare interes general, se va ocupa în special de tot се-ar fi referitor la Dobrogea atât ca poziție, bogății naturale etc , cât și ca literatură populară, tradiții istorice EX PONTO NR 1, 2004 123 EX PONTO NR 1, 2004 Programul ne este foarte variat: Dobrogea pitorească, amintiri din trecutul Dobrogei, istoria pe înțelesul tuturor, nuvele, versuri, din scrierile bătrânilor noștri, din scrierile mai noi, din graiul poporului, din graiul dobrogenilor, îndrumări cetățenești, sfaturi practice, cuvinte localnice, parte recreativă etc “ Așa fiind, Gh Coatu-Cerna a înțeles să facă loc în publicația sa unor rubrici prin care a încercat să popularizeze cunoștințe, ceea ce amintește cumva de opera luminătorilor Școlii ardelene La rubrica „Istoria pe înțelesul tuturor", spre exemplu, cineva Marin Aron (învățătorîn Nalbant) scrie despre Clipe din trecut (p 11-13) și insistă asupra drepturilor străvechi ale românilor în această parte a țării, totul sub forma unui dialog cu un țăran, prilejuit de descoperirea urmelor unui zid vechi într-o altă parte, rubrica „Amintiri din trecutul Dobrogei", B Cotovu scrie despre Catedrala din Tulcea și istoricul său (p 5-11), iarsub genericul Dobrogea pitorească, Gh Coatu-Cerna însuși publică un fel de reportaj de prezentare a unui traseu tulcean, intitulat Colnicul Hora (p 3-5) Unica încercare de proză și poeziile tipărite în Colnicul Hora I, mediocre, s-au încadrat și ele în preocuparea educativ-moralizatoare a publicației Schița Apostol, iscălită Ion Gnu, de factură semănătoristă, proslăvind rolul învățătorului de luminator al satului, narează, pe un ton afectat și moralizator, o întâmplare în linia Domnului Trandafir de M Sadoveanu, cu inspecția unui revizor, de astă dată, la o școală sătească unde, în ciuda lipsei unui minim de condiții, învățătorul, un tânăr normalist, își face conștiincios datoria Partea de poezie era acoperită de Elena Poenaru și Gh Coatu-Cerna Prima, într-o încercare poetică intitulată Ștefan cel Mare pe patul morții (vezi O fată tânără pe patul morții, Cea din urmă noapte a lui Mihai cel Mare), versifică banal și stângaci, închipuindu-și ultimele clipe din viața voievodului moldovean, cu preocuparea de a lumina, în maniera bolintineană, patriotismul acestuia De același nivel artistic este și versificarea în sat a celui de al doilea, prin care vrea să se cânte bucuria vieții de la țară E însă cu adevărat lăudabilă atenția (limitată, totuși) revistei pentru popularizarea literaturii mai îndepărtate în timp și pentru publicarea folclorului De menționat că se reproduce Psalmul 8 din Psaltirea pre versuri a lui Dosoftei (însoțit de o mică, dar corectă, notă biografică), precum și o doină de cătănie, Foaie verde mărgărit, culeasă de Gh Coatu-Cerna, și un număr de zece proverbe turcești, cu traspunerea lor în română Profilul și scopurile publicației se înțeleg mai bine, dacă notăm, în fine, că ea face loc unor glume și snoave menite a crea bună dispoziție, ca și unor îndrumări cetățenești prin care se explică sensul unor legi judecătorești Colnicul Hora II, subintitulată „revistă literar-științifică", a văzut lumina tiparului la Tulcea, de două ori pe lună, timp de un an, între 15 februarie 1906 și 1 ianuarie 1907, cu neregularitate însă, căci, în loc de 24 de numere, n-au apărut decât 19 Alcătuită din câte 8 pagini, format in-4°, această revistă prezintă curiozitatea că a ființat ca „proprietate a studenților dobrogeni", după cum s-a specificat de fiecare dată pe foaia de titlu Ea a fost editată de „tinerimea studioasă din Tulcea", se precizează în articolul-program Cuvântul nostru (nr 1, p 1) și se bizuia pe „binevoitoarea ocrotire a celor luminați, din care, o bună parte se găsesc răzlețiți la țară, îndeletnicindu-se cu hrana intelectuală și morală a poporului și a tinerelor vlăstare" (Ibidem), adică pe învățători 124 Cercul tinerilor editori și colaboratori tulceni și „externi" ai publicației a cuprins pe: O Tafrali, George Ursachi Gh Coatu-Cerna, Gr Vasiliu, C-tin Nuțescu, A Pastia-Lucian, Constantin Râuleț, C Sandovici, I Holban, Petru Vulcan, C A Giulescu, Alice Călugăru (?!), Tudor Pamfile, Athanes (V Eft-imiu) ș a Colnicul Hora II a fost mai mult literar decât științific, orientându-se după spațiul rezervat, astfel că interesul pentru cercetarea ei apare măcar așa justificat în realitate, partea de știință se reduce la câte un articol de popularizare în fiecare număr, tratând despre subiecte ca: Viteza luminii (nr 1, p 7), Despre insomnie (nr 2, p 7-8), Sleirea intelectuală (nr 4, p 30-31), Turbarea (nr 11-12,13) ș a , multe reproduse din alte publicații Fapt de consemnat înainte de orice însă, dat fiind momentul apariției, conducerea revistei a ținut mereu trează conștiința națională și a alimentat sentimentul datoriei pentru înflorirea patriei și a românismului în Dobrogea Un articol de fond, Cuvântul înfrățire! (1906, nr 6, p 42) de A Pastia-Lucian, se încheie cu îndemnul la râvna pentru propășirea țării: „Să luptăm, dară, îmbărbătați, să luptăm pentru iubita noastră țară, pentru toți aceia care simt, care au o inimă ce bate românește, cărora le place să asculte vechea doină străbunească, în care se găsește vitejia și durerile lor' Altă dată, vorbindu-se despre războiul de independență, se notează justificat că „Altora li s-a dat libertatea de o sabie emancipatoare; noi ne-ат emancipat înșine, am câștigat libertatea noastră prin scumpul prinos de sânge al vitejilor— ofranda amară de lacrimi a văduvelor și orfanilor Ceea ce e o mândrie pentru noi, o mândrie care ne umezește ochii de bucurie, e că nimeni nu se poate lăuda cu independența noastră" (C Sandovici-Mirel, 10 mai 1906, nr 7, p 50) în ceea ce privește beletristica, la Colnicul Hora II ne aflăm în cel mai deplin amatorism Mai toți au făcut de toate: poezie, proză, teatru, publicistică Ca orizont estetic, nu e de mirare că literatura de aici este de esență sămănătoristă Simpatia redacției a mers fără rezerve spre Sămănătorul, respingându-se publicațiile de orientare simbolistă, ca Viața nouă a lui O Densușianu, considerată că „are multe și nesfârșite ciudățenii (1907, nr 18, p 142), și consemnându-se cu satisfacție activitatea de la Ramuri, Făt-Frumos, Luceafărul în poezie, e de-a dreptul paralizantă apetența acestor tineri versificatori pentru imaginile în roz, cu baluri, confetii, fecioare în alb etc Bineînțeles, erotica era unul din motivele literare centrale și pentru ei, dar nimic deosebit nu ne reține atenția Mereu aceleași și aceleași idile îmbâcsite de recuzita cărților ilustrate: soare, coline, valuri, zări senine, voci fermecătoare, lună surâzătoare, cer plin de stele ș c l O notă aparte fac unele poezii ale lui A Pastia-Lucian și C Nuțescu Așa, poezia Lovește-mă! (din nr 6,1906, p 54), în care A Pastia-Lucian realizează cuvântul celuia obijduit către asupritor Un preludiu al apropiatelor frământări sociale? Exprimată pe un ton hotărât și demascator, revolta ia în cele din urmă, forma protestului în genunchi al unui ins resemnat: „Tu ia-mi și pâinea de la gură/Și lasă-mă în drum să pier, / Iar dacă copilașii mei / Vor plânge, bate-ți joc de ei / Și nu opri haina-ți ură, /Dreptatea nu-i decât la ceri Cu totul curioase ne par, dintre participările externe" colaborările realizate de Alice Călugăru, V Eftimiu și Tudor Pamfile, nemaiîntâlnite în alte publicații dobrogene Cea dintâi publică poezia Fulgerile (în nr 9, 1906, p 66-67), un reușit tablou atestând forță cromatică, V Eftimiu iscălește, cu pseudonimul Athanes, poezia Nostalgie (în nr 15, 1906, p 114), realizată în recunoscuta EX PONTO NR 1, 2004 125 EX PONTO NR 1, 2004 lui cadență și fluiditate, iar Tudor Pamfile, cu o singură prezență și el — Pârcălabului (nr 17, 1906, p 140-131), rimează scrisoarea unei bătrâne către pârcălabul din Focșani Proza de la Colnicul Hora II, când nu se constituia din simple impresii sau notații de jurnal intim, era reprezentată de scurte povestiri cu caracter etic, în chip obișnuit sămănătorist Sectorul era dominat de O Tafrali, care valorifica legendele din partea locului (Nufărul, în nr 1,1906), povești populare (Lai-lai, în nr 3,1906), ori inventa narațiuni ce instituie o atmosferă de patriarhalitate (Moș Gheorghe, în nr 7-8, 1906) Dulceag-duioase, paginile altora (Gr Va-siliu, A Pastia-Lucian) mizează pe sensibilizarea în sens creștin Astfel, Lege nedreaptă (nr 6, 1906, p 42-43) de A Pastia-Lucian conține note despre inechitatea socială, scrise cu compasiune pentru soarta cerșetorilor, oameni cu inimă și ei, iar O schiță (nr 1, 1906, p 3-4) de Gr Vasiliu e o poveste de ajun de crăciun, despre existența, într-un bordei de la marginea unui sat, a doi copii suferind de foame și frig, care asistă la sfârșitul mamei lor, întinsă pe o rogojină Perspectiva critică a prozei de la Colnicul Hora II, atunci când apare, vizează cunoscutele obiective sămănătoriste Sub umbrar (nr 8,1906, p 57-58) de A Pastia-Lucian e o satiră la adresa preoților vicioși, rândurile intitulate Din viața militară (nr 5, 1906, p 36-37) de C Sandovici-Miorel demască corupția aparatului militar, Pietate (nr 3, 1906, p 20) de Quirites (?!), în fine, vrea să insinueze influența nefastă a elementului citadin în viața intimă a oamenilor simpli Apariții realmente interesante în sumarele adesea anemice ale revistei sunt, negreșit, unele materiale informative ori analitice privitoare la teatru, care nu numai că aduc mărturii asupra vieții culturale tulcene, dar atestă o bună orientare Astfel, cronica la spectacolul cu piesa Banii (titlul originar Les affaires sontles affaires) de O Mirbeau, apărută (în nr 6,1906, p 47-48) în urma reprezentației de la Tulcea, în seara zilei de 24 aprilie 1906, probează pătrundere critică Nu știm cine s-a ascuns sub pseudonimul Sentino (folosit mai înainte de Ștefan Petică), care semnează rândurile respective, dar același iscălește și articolul, de asemenea de bun nivel, Câteva cuvinte la drama Parvenițiide Maxim Gorki (în nr 5,1906), prilejuit de transpunerea piesei în română, de către Lucia Brânză și Id Pen-W Să menționăm, totodată, spre a întregi expunerea, că o impresie asemănătoare, adică pozitivă, procură și notele Câteva cuvinte și semnate Cronicar în nr 17 al publicației pe anul 1906, p 136, ca să exemplificăm, se deplânge plecarea lui N lorga de la conducerea Sămănătoruluiși se anunță favorabil apariția volumului Mormântul unui copil de M Sadoveanu, „scriitor desăvârșit' în numărul viitor, se notează editarea volumului în lumea dreptății, se exprimă regretul pentru încetarea apariției revistei Familia din Oradea, „întrucât s-au relevat marile merite ale revistei, timp de 42 de ani de când apare" Se-nțelege, simplele „bibliografii", realizate de publicația tulceană telegrafic, pe ultima pagină, nu pot să satisfacă astăzi nici latura informativă, necum cea de interpretare, cu privire la aparițiile de beletristică Pentru vremea respectivă însă, ele au însemnat ceva, totuși Precum revista în sine, de altfel 126 România Mare Un adevăr evident pentru lumea din această parte a Europei este acela că, mărșăluind de departe în timp în spațiul carpato-dunărean, idealul de unire a tuturor românilor într-un singur stat a reprezentat un vis care a luminat continuu în conștiința acestora Mărturiile incontestabile în acest sens, numeroase, vin de peste tot: campaniile din Transilvania și Moldova ale lui Mihai Viteazul, scrierile marilor cronicari, martirajul lui Horia, Cloșca și Crișan, lupta democraților revoluționari de la 1848 etc Românii dintre Dunăre și Mare, pe care istoria i-a ținut în afara hotarelor țării până în 1878, n-au fost străini de această justificată năzuință Dimpotrivă, aspirația la Marea Unire a fost propria lor aspirație Unul dintre multiplele fapte de cultură care arată măsura ardorii cu care au năzuit dobrogenii către acest ideal este și revista România Mare Apărută la Constanța, în atmosfera și perioada dinaintea primului război mondial, mai precis între noiembrie 1913 și iunie 1916, bilunar până în decembrie 1914, apoi lunar, cu un format și număr de pagini care au variat, această revistă și-a luat un nume — România Mare — care exprima de la sine țelurile urmărite și s-a subintitulat exact ceea ce a fost — „revistă literară națională" Prin alte cuvinte, avem a face în acest caz cu o prezență cu totul aparte: în ansamblul publicațiilor dobrogene dintotdeauna, România Mare rămâne revista care, identificându-se cu idealul și lupta pentru Marea Unire din 1918, a editat articole și producții literare animate de acest ideal îngrijită la început de un comitet de conducere (din care făceau parte I Borcea, C P Demetrescu, I Gabrovanu, N lacobescu și P Vulcan), după decembrie 1914 publicația a fost scoasă de C P Demetrescu (ca director) și I Borcea (ca secretar), în corpul de colaboratori aflându-se, în afara celor menționați și Al Negoescu, V Canarache, C Lumezianu, Al Tălășescu, FI Becescu ș a Fiind vorba de o revistă apărută sub impulsul unei cauze naționale și pusă în slujba acestei cauze, ceea ce interesează în primul rând este să vedem cum și-a îndeplinit ea misiunea propusă Din perspectiva întregului, se poate spune că, deși fără personalități de marcă și cu posibilități materiale care i-au creat serioase și repetate emoții în procesul editării, România Mare s-a achitat destul de bine de țelurile sale, fiind un ferment extrem de activ al ideii de unire în această parte a țării, o tribună cu o certă forță de dezbatere a problemelor și de mobilizare a energiilorîn sensul dorit Reușitele ei au fost determinate, în esență, de trei factori: claritatea reprezentării scopului urmărit, atitudinea corectă în general în tratarea chestiunilor de care s-a preocupat și tenacitatea dovedită în atingerea țelului fixat Sub primul aspect, dovada e făcută de articolul Rostul nostru, articol-program publicat în primul număr, care, scris într-un stil limpede și prompt, impresionează și azi prin clarviziune și tonalitatea hotărâtă a expunerii Constatând că „conștiința națională nu mai trebuie deșteptată, ea este, și ceea ce trebuie făcut, ceea ce se simte cu toată puterea este menținerea și dezvoltarea în cea mai largă măsură a acestei conștiințe, la orașe ca și la sate“, redactorii revistei precizau: „Niciodată momentul nu a fost mai prielnic ca acum Toată suflarea românească trebuie de acum înainte să aibă o singură dorință, o singură cugetare, un singur gând: România Mare, reînchegarea EX PONTO NR 1, 2004 127 EX PONTO NR 1, 2004 vechii Dacii, recâștigarea moștenirii lui Traian Prin școli, biserici, cazărmi, prin presă, prin toate părțile să se predice cu toată ardoarea această deviză Presa mai ales are cel mai frumos rol de îndeplinit Această admirabilă putere constitue unul din cele mai sigure mijloace pentru răspândirea ideii de unitate a tuturor românilor sub un singur sceptru Astăzi, frații noștri de pretutindeni au căpătat noi forțe, un nou curaj și și-au pus mari speranțe în noi aceștia liberi Datoria noastră este să nu-i dezamăgim, să nu-i desnădăjduim, ci, din contră, să le întărim simțămintele, ca așteptarea să nu li se pară lungă și prea grea Și nu li se va părea lungă și grea, când vor vedea că lucrăm cu toții pentru mântuirea lor Pentru aceasta însă trebuie să muncim, să ne străduim din toate puterile, să ne schimbăm firea noastră cam apatică, să întreținem veșnic focul sfânt al patriotismului celui mai curat și ideea de realizare a visului nostru național cu care trebuie hrănit încontinuu poporul românesc" Că editorii înțelegeau să dedice publicația lortocmai acestui țel este exprimat la fel de fără echivoc, în încheiere: „Nu urmărim nici un câștig decât pe cel ideal, și aceasta numai ne-a hotărât să scoatem revista de față, care să fie un purtător al cuvântului cel mare în toate ungherele țării " Cine răsfoiește colecția revistei România Mare are posibilitatea să constate că propunerile enunțate de la început de editorii ei n-au rămas doar niște simple deziderate Este edificator în această privință faptul că revista, care avea imprimată pe prima copertă imaginea unui dorobanț cu arma în mână privind semnificativ peste munții din zare, a fost făcută în bună parte din articole de atitudine națională, spațiul acordat poeziei, prozei ori știrilor culturale fiind mai redus Cum s-a spus, cu câteva excepții, în care intervențiile au fost marcate de unele accente exagerate, materialele de publicistică au avut o orientare bună, pozitivă, în linia patriotismului viguros și autentic ce a caracterizat generația celor de la 1918 Este de remarcat că, în preocuparea lăudabilă de a-i mobiliza pe dobrogeni cât mai decis la cauza eliberării ardelenilor subjugați, revista nu-și refuza retorica patetică, de bun gust, cu interpelarea directă a interlocutorului și reluarea meșteșugită a unor construcții sintetice sub formă de laitmotive, totul într-o stilistică de indiscutabil efect afectiv Un exemplu îl întâlnim în articolul lui I Borcea, iscălit cu pseudonimul anume ales Delasăcele și intitulat Mocanilor din Dobrogea: „Mă adresez vouă, acelora ce, o dată cu turmele voastre ați adus în această provincie chibzuiala și buna ordine; vouă, care ați știut mai mult ca oricine a trage foloasele libertății ce vi s-a oferit pe vremuri; vouă, care la adăpostul acestei libertăți—necunoscute în pământul sfânt în care v-ați născut — ați știut să dați starea de înflorire economică și culturală de care această provincie se bucură astăzi! Mă adresez vouă și invoc amintiri adânci Gândiți-vă la tulpina de unde ați răsărit, gândiți-vă la sfântul pământ strămoșesc, gândiți-vă la sacrificiile făcute de părinții și frații voștri pentru a putea susține bisericile și școlile ce v-au dat primele noțiuni de lumină, cu atât mai sclipitoare cu cât această lumină trebuie să lupte cu înverșunare și bărbăție contra întunericului răspândit de dușmanii neamului nostru; gândiți-vă la frații voștri țintuiți în robie, ei nu au avut niciodată fericirea de a se bucura de libertatea pe care voi o aveți din abundență Frați cu ei, fiți vrednici de vrednicia Iod " (nr I, 1 XI 1913, p 5-6) Semn al fermității și perseverenței în direcția obiectivului propus inițial— din anul 1914, o dată cu izbucnirea primului război mondial, revista și-a accentuat aspectul militant, pledând pentru intrarea noastră în război, spre a se obține eliberarea românilor ardeleni și bucovineni de dominația străină și pentru „realizarea idealului nostru de veacuri, unitatea națională a tuturor 128 românilor" (art Sunați trâmbițele, de Cassius — C P Demetrescu — în nr 21 -22, decembrie 1914, p 154) Materialele interesante, convingătoare sporesc de-acum și este important de constatat informația la zi a redactorilor în ceea ce privește evoluția evenimentelor în legătură cu aceasta e de semnalat articolul Martirilor români, scris de Cassius (adică C P Demetrescu, directorul revistei), în care comentariul, vădind sensibilitate și o justificată revoltă față de situația dramatică impusă românilor ardeleni de război (temă ce avea să fie admirabil tratată mai târziu de L Rebreanu, în Pădurea spânz urâților), comentariul deci manifestă un remarcabil simț al ritmicii frazei și desfășoară o apreciabilă varietate de mijloace în construcția stilistică Fragmentul reținut aici este edificatorîn toate privințele, inclusiv asupra adevărului că (parafrazându-l pe mitropolitul Simion Ștefan) cuvintele sunt uneori ca vinul: cu cât sunt mai vechi, cu atât sunt mai prețioase: „Nici un popor din lume, de când se scrie istoria, nu cred să fi avut o soartă mai ticăloasă și mai vrednică de plâns ca poporul românesc N-au fost de ajuns suferințele nemaipomenite ce a îndurat acest popor timp de veacuri, de la toți barbarii care au năvălit din întunecimile pământului și s-au revărsat în puhoaie pestilențioase peste noi, n-a fost de ajuns scârboasa și trista epocă a fanarioților, am trăit acum să vedem și monstruosul fratricid ce se consumă sub ochii noștri, la care privim plini de mâhnire și de jale, chinuiți de neputința în care ne găsim de a-i împiedica Care popor a mai putut îndura vreodată asemenea chin și asemenea rușine? ( ) în asalturile turbate, în luptele piept la piept cu baionetele, în șarjele nebune ale cavaleriilor vrăjmașe, frați pe frați se sugrumă, se sfâșie, se spintecă, frați pe frați se omoară și se nimicesc, înnebuniți ei înșiși de monstruozitatea fără precedent ce sunt împinși să făptuiască Grozav, groaznic de grozav! Mintea omenească se clatină și fiorii nebuniei te cuprind, gândindu-te că în secolul acesta de «lumină», «iubire» și «știință» se poate petrece asemenea crimă ticăloasă Și pe când acești nenorociți se ucid și se sfâșie între dânșii, pentru cauze ce nu sunt ale lor, pentru întărirea dușmanului și apăsătorului sub steagurile căruia luptă, cei rămași în urma lor, părinți, surori, soții, copii, sufăr la rândul lor un martir tot atât de dureros, tot atât de neomenos și de jalnic Cele ce se petrec în Ardeal și în Bucovina, nenorocitele noastre surori, nu se pot povesti Temnițele ungurești pline de români și furcile spânzurătorilor singure ar putea da o idee slabă de cele ce trebuie să îndure nefericiții noștri frați Vouă, martiri sfinți, victime nevinovate ale românismului, vouă, credincioși adevărați ai neamului, vă strigăm, totuși: Curaj! scăparea voastră nu va mai întârzia mult în curând suferințele voastre vor conteni “ Ca „revistă literară națională", fapt ce se cuvine să nu-l scăpăm din vedere, România Mare a existat îndeosebi prin poezie Trecând peste producțiile erotice, melancolice și minore, nelipsite și de aici, ceea ce particularizează acest sector al publicației față de cele ale altora este mesajul patriotic, tonul avântat, de chemare la acțiune al majorității versurilor publicate, patosul lor mobilizator în deplină unitate cu celelalte materiale, motivul literar predominant al acestor versuri, de o calitate altfel de tot redusă, îl constituie, bineînțeles, Unirea în acest context, se cere remarcat că o apariție neașteptată pentru cei de azi în sectorul poeziei este V Canarache Ca altădată pictorul Marius Bu-nescu, care publica proză în revista Cultura, cu mult înainte de a se interesa de arheologie, în tinerețe, V Canarache a cochetat cu poezia Versurile sale, nu întotdeauna corecte prozodic, vădesc, în cadrul unui retorism specific epocii, o energie în glas menționabilă: „Plânge-ntreaga Bucovină, vai, fru- EX PONTO NR 1, 2004 129 moașa Bucovină / Nu-i decât un lac de sânge și o țară de ruină, / în Ardeal se zbat să moară peste patru milioane / De români, toți frați de-ai noștri, fiii Daciei-Traiane /Până când mai ține noaptea peste gândul strămoșesc / Ce visase în mărire tot ce este românesc?! / Dar treziți-vă, noroade, voi ce stați încătușați/Peste munții ce despart frați de sânge,-n toate frați! “ (Până când, în nr 4, din iunie 1915, p 54) Era vremea entuziasmelor, ne dăm seama, și cineva, V Butunoiu, cu gândul la poezia lui Gr Alexandrescu Anul 1840, versifică pe ideea ca Anul 1915 să împlinească dorința de unire a tuturor românilor: „A trecut un an de groază și s-a dus stropit de sânge/Și-а lăsat o lume-ntreagă care blestemă și plânge, /An de ură și de patimi, de război, de griji, de moarte, /Acum altul îi ia locul și așa tot mai departe /—/Noul an cu fericire să-ntrupeze ce dorim / România și Ardealul la un loc să le unim/—Și să trecem cu mândrie coama munților Carpați, /ducând sus, în vârf de săbii, libertatea pentru frați " (nr 23-24, din ianuarie 1915) în fine, Florian Becescu, nume figurând și în sumarul altor reviste dobrogene, semnează și el versuri în nota obișnuită a publicației, de stimulare a sentimentului patriotic: „în miezul nopții toba bate/Și-un glas ne cheamă sub drapel:/Е glasul patriei iubite/Și ce duios răsună el /— / ‘Nainte, patria o cere, /Strămoșii stau în admirare / Iar umbra lui Mihai și Mircea/ V-așteaptă astăzi la hotare!" (Bravei armate române, în nr 14, din mai 1914, p 114) Proza de la România Mare este și ea lipsită de valoare artistică Un fel de jurnal de campanie, anost și presărat cu note șovine, tipărește cineva Al Negoescu (începând cu nr din 15 noiembrie 1913), omniprezentul Petru Vulcan dezamăgește atât prin impresiile de călătorie intitulate Constantinopol (apărute o dată cu nr din 15 noiembrie 1913), cât și prin paginile din romanul Liliana (publicate începând din ianuarie 1914), în vreme ce însuși C P Demetrescu se încearcă, fără succes, în schița de caracter (Tanti Profirița, nr 9, din martie 1914, p 77-78) Și totuși Dincolo de neîmplinirile estetice, prin actul de generoasă implicare în frământările contemporaneității sale și combustia impresionantă a ideii de unire a tuturor, România Mare rămâne cel mai prețios martor literar din spațiul dobrogean al unui timp fierbinte Pentru aceasta, imaginea și destinul aparte al acestei publicații atât de pasionate, fără de care peisajul revuisticii dobrogene ar fi fost monoton, se cer rememorate cu sentimentul cuvenit faptelor de inimă și nu numai la datele aniversare (va urma) EX PONTO NR 1, 2004 130 clasici ai literaturii române FLORENTIN POPESCU Ionel Teodoreanu, după cincizeci de ani rintre importanții scriitori interbelici intrați pe nedrept într-un con de umbră în ultimii zece-cincisprezece ani se numără, fără îndoială și Ionel Teodoreanu, autor nu numai comentat pe larg de către critica vremii, ci și foarte popular timp de câteva decenii împlinirea în acest an a optzeci de ani de la apariția în reviste a primelor fragmente din capodopera scriitorului, La Medeleni („Viața Românească”, 1924), ca și comemorarea (la 3 februarie 2004) a cincizeci de ani de la trecerea în eternitate a romancierului constituie un bun prilej de a arunca o privire asupra moștenirii literare teodoriene, dar mai ales de a vedea în ce măsură și cât din aceasta și-a dovedit perenitatea intrând definitiv în rândul valorilor de patrimoniu ce au rezistat și rezistă la trecerea vremii Lucrul ni se pare cu atât mai necesar și binevenit cu cât, se știe, de la Ionel Teodoreanu ne-a rămas o operă relativ întinsă (și ca dimensiuni, dar și ca evantai al titlurilor), iar gusturile evoluează și ele de la o epocă la alta - fie în funcție de evoluția și progresele sociale (și implicit cele ale literaturii în general), fie în funcție de opțiunile criticii de specialitate (care are, între altele, și rolul de a orienta lecturile către noi unghiuri de percepție față de cele arhicunoscute și validate de istoria literară) Ionel Teodoreanu s-a bucurat în epocă de atenția celor mai importanți critici, care i-au analizat și evaluat opera atât din perspectiva tematicii abordate cât și din aceea a stilului, a noutății pe care o aducea acesta în literatura de la noi G Ibrăileanu îi reproșa autorului Medelenilor „abuzul florilor de zarzăr”, însă era nevoit, pe de altă parte, să recunoască: „Lirismul din opera d-lui Ionel Teodoreanu, când nu e lirismul autorului în fața naturii, ori lirismul personagiilor sale lirice (pe care le redă cu obiectivitate, deci cu lirismul lor) este atitudinea creatorului față de personagii, adică față de creația sa, este răsunetul personagiilor în sufletul său” în vădit contrast cu Ibrăileanu, Pompiliu Constantinescu era de părere că Ionel Teodoreanu, cel puțin în La Medeleni „merge prea departe în căutarea imaginei”, de unde ar veni și „inconvenientele grave” ale scriiturii Căci, nota mai la vale criticul, „Cultivând imaginea pentru ea însăși, mijlocul artistic deviază în scop: dl Ionel Teodoreanu, risipitorul necontrolat al EX PONTO NR 1, 2004 131 EX PONTO NR 1, 2004 unei reale bogății, căutând prea multe perle, ne oferă un mare număr de falsă calitate” Eugen Lovinescu, în tomul al IV-lea al Istoriei literaturii române contemporane (1928) îl găsea vinovat pe scriitor de „limbuție generală” și de „lirism disolut”, iarG Călinescu, după ce îl consideră reprezentant al „barocului românesc” îl cataloghează drept un „bombastic, truculent, patetic, absurd, verbios, metaforic întocmai ca un tren ce mai alunecă o bucată de drum pe șine în virtutea inerției, după ce motoarele au fost oprite, scriitorul călătorește multă vreme dincolo de idee, pe goliciunea cuvintelor” La polul opus se situează Perpessicius, care îi caracterizează opera astfel: navigăm pe apele unui somptuos fluviu de poezie și de încântare lirică infuziunile lirice ale scriitorului dau cărții nu știu ce altoire de rapsodie cântată paralel cu viața ce se desfășoară” Tudor Vianu considera, la rându-i, că Ionel Teodoreanu „dă prima mare replică romanului lui Rebreanu” Judecata sa din Arta prozatorilor români se baza pe evaluarea fenomenului din perspectiva ceva mai largă, istorică, a literaturii ce se scrisese până atunci la noi „Deosebim - nota Vianu - pe de o parte romanul cu preocupări de scris «artistic», perpetuând ceva din atitudinile și mijloacele celui de al doilea realism, sau profitând de sugestiile mai noi ale estetismului, de altă parte, romanul în care predomină preocuparea analitică, pe linia lui Rebreanu și a d-nei H Papadat-Bengescu, uneori în revoltă față de procedeele «artistice» ale celeilalte tabere, lucrând pe «viu», preferând în formele lui externe documentul neelaborat artificiului compoziției” Referindu-se la specificul scrierilor cu pricina Vianu era categoric: „Imagis-mul contemporan obține în romanele lui Ionel Teodoreanu unul din rezultatele lui cele mai eclatante”, fiindcă „Mintea lui este un «polipierde imagini», după definiția de atâtea ori contestată a lui H Taine” Publicându-și în 1970 (deci în perioada de relativă deschidere către reevaluarea și reeditarea scriitorilor interbelici importanți) monografia consacrată autorului despre care este vorba, Nicolae Ciobanu se întreba retoric: „Suntem, în momentul de față, martorii unui nou început de carieră, realizat prin selecția severă a timpului, a operei lui Ionel Teodoreanu?" Și tot el își răspundea: „Se pare că da, căci generațiile noi de cititori (dacă avem în vedere recordurile de tiraje obținute de scriitor în faza redescoperirii sale editoriale), oricât de mult ar aparține unui alt timp istoric, cu mentalitățile sale specifice, nu șovăie în a da câștig de cauză celor mai umani dintre eroii lui Ionel Teodoreanu și de a adera la exaltările și la înfiorările lirice din opera sa ” La Medeleni, fără îndoială romanul prin care Ionel Teodoreanu și-a înscris definitiv numele în patrimoniul marilor valori literare românești, rămâne un unicat la noi, în ciuda multelor vicii care i-au fost găsite de criticii timpului Căci oricât de mult s-a scris (și înaintea și după apariția acestei opere) nicăieri nu s-a putut realiza o atât de vie, de memorabilă și de convingătoare imagine a copilăriei și adolescenței - în fond subiectul cărții, privit nu prin prisma amintirii (ca la Creangă, de pildă), ori a secvențelor aflate la granița dintre real și ficțiune (ca la Vlahuță, Sadoveanu, V Voiculescu și alții), ci am spune direct și nemijlocit, întrucâtva din interior Când, prin 1927, Mihail Ralea se referea la acest roman și-i găsea oarecari analogii cu Viața la țară a lui Duiliu Zamfirescu avea dreptate să caracterizeze clasa căreia aparțin personajele printr-o „anumită patriarhalitate orientală, făcută din lene, din glumă, din romantism, din lipsa totală a zilei de mâine (ceea ce e firesc la aceste clase), dar mai ales prin lipsa totală de morală ori politică, de ideologie” De altfel, pe manuscrisul primului volum al Medelenilor însuși autorul nota, căutând 132 să se facă înțeles de contemporani și de către urmași: „La Medeleni e titlul unei trilogii de romane închinate evoluției unei generații de moldoveni a căror copilărie a început pe vremea demodată a valsului și a căminului patriarhal; și a cărei tinerețe, după ce s-a înfruptat din Marele Război a reînceput viața în ritmurile jazz-band-ului” Prin urmare un adevăr apare cu limpezime: acțiunea și maniera de manifestare a personajelor sunt istoricește determinate Ele nu pot fi desprinse de contextul temporal și nici de cel istoric, încât nu se poate vorbi, ca la marele predecesor de la Humulești de un „copil universal”, de niște „adolescenți universali” însă, pe de altă parte, nici personajele nu pot fi judecate și evaluate numai în context Granița contextuală este adesea și în chip benefic depășită, căci dincolo de atmosferă și cadru, scriitorul recurge la memorabile incursiuni în psihologia eroilor Aceștia dețin toate atributele vârstei (curaj, imaginație, sete de poezie și de viață, dorință de împlinire etc etc ), pendulând - când cu inocență, când cu luciditate și maturitate - între poezie și realitate, între prozaismul cotidian și poezie ori tărâmuri imaginate prin intermediul lecturilor și nu numai al lor Nu se poate afirma că La Medeleniarfi un bildungsroman, în sensul clasic al cuvântului, deși conține și elemente specifice acestui tip de scriere Și nici nu se poate spune, pe de altă parte, că el n-ar fi altceva decât un sumum de secvențe, de imagini și amintiri ale autorului, puse pe seama personajelor Mai degrabă suntem înclinați să-i dăm crezare lui Nicolae Ciobanu, care consideră că „Ionel Teodoreanu realizează un amplu și tulburător poem narativ, a cărui idee artistică se constituie într-o densă și nuanțată elegie Această elegie este generată, în egală măsură, de sentimentul nostalgic al trecerii vârstelor de aur ale vieții omului - copilăria și adolescența - și de regretul pricinuit de dispariția unui timp social-istoric irecuperabil ” întrucât Ionel Teodoreanu nu istorisește (ca Sadoveanu) și nici nu povestește (ca Ion Creangă), ci mai degrabă reconstituie, configurează o lume, din care el însuși a descins, problema istoricului literar este aceea de a descoperi și evalua în parametri cât mai apropiați de realitate în ce măsură lumea edificată de romancier devine viabilă în plan literar, impunându-se atenției lectorului prin liniile de forță ale universului propus Din acest punct de vedere La Medeleni (dar și alte romane: Ulița copilăriei, Masa umbrelor) reprezintă o reușită scriitoricească de prim ordin - dovadă și reacțiile pe care le-a trezit în rândul criticii, la apariție, ca și mai târziu Numărul mare de ediții care i-au urmat primeia dintre ele, deși este un factor ce ține de sociologia literară, spune și el ceva Cine se apleacă cu atenție asupra romanului La Medeleni și încearcă să-l evalueze în contextul mai larg al literaturii de la noi, realizează, imediat ce sfârșește lectura un adevăr de domeniul evidenței: originalitatea cărții nu trebuie căutată în construcția ei (căreia i s-au găsit lacune) și nici în veridicitatea ori non-veridicitatea scenelor și secvențelor sociale pe care le cuprinde, ci mai degrabă în poezia textului, dincolo de care trăiesc personajele cu dramele și bucuriile specifice copilăriei și adolescenței, personaje ale căror destine se întâlnesc, se întrepătrund și se influențează la anume ore ale vieții, pe fundalul unor timpuri condamnate iremediabil, ca și vârstele lor, să rămână înapoi, în istorie Văzut prin această grilă, romanul aduce în sufletul cititorului de azi și ne place să credem că și în acela al lectorului de mâine o oază de liniște, un moment cu totul reconfortant, un refugiu binevenit în fața agresivităților de tot felul - fie ele de ordin social, cultural etc EX PONTO NR 1, 2004 133 într-o literatură care nu a excelat în scrieri valoroase pe această temă, a copilăriei și adolescenței, romanul La Medeleni mi se pare a rămâne, alături de Amintiri din copilărie a lui Ion Creangă, de Cireșarii lui Constantin Chiriță și de alte cărți, puține la număr, un reper important De mai mică valoare, dar în nici un caz neglijabile, celelalte romane semnate de Ionel Teodoreanu întregesc o operă literară remarcabilă și interesantă, care atestă încă odată și azi, la comemorarea semicentenarului morții scriitorului, perenitatea unei creații originale, în care sufletul și spiritul omului de azi și de totdeauna se regăsește pe sine EX PONTO NR 1, 2004 134 eseu ANGELO MITCHIEVICI Corpul mașinilor și nefericirea lor Către o distopie mașinistă Câteva reprezentări ale corpului în avangarda românească: Brauner, Arghezi, Urmuz utomatismul în raport cu umanitatea face obiectul unei reflecții disjunctive și substitutive în același timp pentru Baudrillard Mașina este un vehicul simbolic în care omul își plasează obsesiile în anumite circumstanțe care stabilesc totodată și regulile jocului mașinist Dar schimbul simbolic are loc la ambele extremități „Noului antropomorfism” (Baudrillard) i se adaugă ipostazele corpului mecanizat, controlat de mașină sau devenit mașină Dacă avangardele sunt entuziasmate de ceea ce pot face mașinile, există totuși o replică violentă a celor care refuză tehnologia ca alienantă, virtual punitivă dacă nu chiar o amenințare reală, palpabilă Dincolo de cele două poziții radicale, una care exaltă mitul mașinist, cealaltă care-l demonizează se găsește un spațiu al nuanței la autori care nu sunt întotdeauna în centrul avangardei dar care utilizează limbajul ei, se înscriu chiar și temporar în aceeași zonă de interes Mașina exercită o fascinație în raport cu funcțiile ei imaginare și nu cele utilitare Mașina nu invadează corpul pentru a-l face util, funcțional, nici pentru a concura performanțele sale, pentru funcțiile lui fiziologice, ci în relație cu psihismul acestui corp, inefabilul care lipsește oricărei mașini și care îi limitează virtuțile prin a-i sublinia servitutile Reflexul acaparării psihismului, de către mașină poate fi însă unul de reprezentanță fiziologică «Partout ainsi le degre de perfection d’une machine est donne comme proportionnel a son degre d’automatisme »1 «Parce que l’objet automatise «marche tout seul», il impose une ressemblance avec l’individu humain autonome, et cette fascination l’emporte Nous sommes devant un nouvel anthropomorphisme ( ) ce ne sont plus ses gestes, son energie, ses besoins, l’image de son corps EX PONTO NR 1, 2004 135 EX PONTO NR 1, 2004 que l’homme projette dans Ies objets automatises, c’est l’autonomie de sa conscience, son pouvoir de contrele, son individualite propre, l’idee de sa personne C’est cette suprafonctionnalite de la conscience dont l’automatisme s’indique au fond comme l’equivalent dans l’objet Lui aussi se propose comme \e’nec plus ultra de l’objet, une sorte de transcendance de la fonction, corol-laire de la transcendance formelle de la personne »2 Există o strânsă conexiune între personalitate și mașină, un schimb simbolic care face posibilă o nouă sensibilitate în spațiul modernității și care permite utilizarea unei recuzite mașiniste pentru experiențele și relațiile umane Pentru avangarde aceasta ia un caracter ludic, care se îndepărtează de un scop social către un caracter mai degrabă estetic uneori camuflat Putem observa mai bine aceasta în contextul futurismului italian Suprarealismul utilizează adevărata forță a mecanismelor ca port-parole pentru evenimentele relevate din subconștient «Reciproquement, en automatisant et multifonctionnalisant ses objets au lieu de tendre a une structuration fluide et ouverte des pratiques, l’homme revele d’une certaine fațion la signification qu’il prends lui-meme dans une societe technique: celle du plus belle objet â tout faire, celle de modele instrumental Dans ce sens, automatisme et personnalisation ne sont pas du tout contradictoires L’automatisme n’estque la personnalisation revee au niveau de l’objet C’est la forme la plus achevee, la plus sublime de l’inessentiel, de cette differenciation marginale par ou fonctionne la relation personnalisee de l’homme â ses objets »3 Noile relații cu obiectele sunt construite având ca bază capacitatea lor energetică de a face să funcționeze lumea, o lume corporală extensibilă «Cependant une evolution de leur imaginaire s’indique dans le passage d’une structure animique â une structure energetique: Ies objets traditionnels furent plutot temoins de notre presence, symboles statiques des organes de notre corps Les objets techniques exercent une fascination differente en ce qu’ils renvoient â une energie virtuelle, et sont ainsi non plus receptacles de notre presence, mais porteurs de notre propre image dynamique »4 Se întâmplă tocmai în modernitate corpul să fie invadat de o lume a mașinilor, o lume mecanică, iar relația care se stabilește între corp și mecanism este pozată de o manieră particulară generând întreaga specificitate a modernității față cu epocile precedente Corpul traduce relațiile pe care oamenii le au cu lumea pe care o locuiesc și în orice caz în această lume specială, cea a societății industriale, care constituie ambientul modern prin excelență Oamenii posedă mașini, călătoresc cu trenul sau cu tramvaiul, vorbesc la telefon și traversează mările și oceanele cu ajutorul vapoarelor sau avioanelor utilizând conștient sau nu forța mașinilor Ei se luptă cu ajutorul unor mașini automatizate, ascultă la radio, la fonograf și utilizează ascensorul Autorii avangardiști sau suprarealiști schimbă viteza fapt ce poate fi observat prin tempoul pe care îl au textele lor Textele manifestelor avangardiste au un tempo rapid, sacadat, ca mitraliat, rafală cu rafală Sunt texte parcă tel-egrafiate, în ritmul dictat de mașină Scriitura automată, dicteul automatic suprarealist solicită de asemenea o viteză particulară 136 Corpul are probabil cea mai vastă tradiție culturală, investită în actele cele mai importante în această epocă el se intersectează cu mașina cu o fascinație ce prinde corp-prinde corp, propriul său corp devenit un corp mașin Se poate observa acest nou dialog inițiat între corp și mașină Se pot decela patru modalități de interferență între corp și mașină în ceea ce privește arta avangardei și suprarealiștilor Corpul vâscos al picturii și graficii suprarealiste, un corp fluctuant ce scapă limitelor lui corporale tradiționale, care emite pseudopode Acest corp ectoplasmatic se scurge, întinde filamente ca în pictura lui Salvador Dali sau a lui Victor Brauner, Sur le motif (1937) unde ochii spre exemplu pipăie, tatonează, palpează o oglindă Uneori acest corp vâscos e susținut de tije, de obiecte, el nu este încă un corp mecanomorf dar în forma sa nouă, mai ales datorită fluidității sale recuză pactul mimetic Avem de asemenea corpul descompus de o manieră geometrică al picturii cubiste (Picasso, Braque) care reduce corpul la o serie de suprafețe rectangulare, de planuri suprapuse, colate care generează un efect bizar de adâncime irecuperabilă și într-o tensiune perpetuă cu bidimensionalitatea compoziției Cubismul transformă corpul într-un obiect geometric complex, dar nu încă într-un corp mecanomorf, ci mai degrabă care poate fi supus unei precizii și clarități a figurilor matematice pure O altă categorie este aceea a corpurilor care traversează frontiera obiectelor, aflate la frontiera cu obiectele Obiectul prinde corp printr-un mimetism de ordin structural (incluzând nu numai suprafața, ci și interiorul) unde corpul ia nu numai forma obiectului, ci și conținutul lui într-o continuitate speculativă care reformulează ludic funcționalități polare organic-mecanic Țesutul, textura, structura, textul obiectului și cel al corpului se întrepătrund Cea de-a patra categorie care mă interesează este aceea a corpului mecanomorf, uneori pe de-antregul reificat Francis Picabia înlocuiește complet corpul cu un angrenaj în Copilul carburator (1919) Omul constituie un obiect multicameral ca la Victor Brauner care-și intitulează una din compoziții L’homme ideal Prin urmare este vorba de un model uman, putem recunoaște forma corporală umană desenată în ceară de o manieră infantilă, un fel de hieroglifă, un fel de semn Brauner a decupat corpul în cinci compartimente: creierul, inima, plămânii, stomacul și sexul Aproape fiecare element poartă o marcă tehnologică Inima are spițe, ea se aseamănă unei roți indicând astfel procesul mecanic pe care-l performează acest organ Stomacul se compune dintr-o roată la care este atașată o pâlnie Lângă sex Brauner a desenat un motiv vegetal, dar sexul se intitulează le geometre Ca în desenele lui Paul Klee invadate de o textură de linii aparent dezordonate, creierul este alcătuit de o astfel de rețea care se subintitulează antifrastic sens de precision în ceea ce privește stomacul, la marginea angrenajului mecanic, Brauner a subliniat de asemenea un sens circular al mașinii, sunt indicate calitățile funcționale ale obiectului organ: finesse et robuste Vision claire Această figurare a omului ideal nu-l transformă câtuși de puțin în mașină Victor Brauner pune în scenă un fel de didacticism rizibil și de asemenea relevant pentru că imaginile organelor se opun semnificației titlului lor Organele sunt abstractizate printr-o reducție la mecanism, prin reducție la funcționalitatea lor Nu organul contează, ci funcția lui Sub inimă este scris cuvântul «revolution» care face aluzie la mișcarea executată de corpul planetar dar de asemenea la mișcarea socială care plasează un corp în istorie ca și corp social al colectivității Dacă le reunim putem vorbi de o revoluție tehnico-științifică De fapt fiecare compartiment este un desen, o EX PONTO NR 1, 2004 137 EX PONTO NR 1, 2004 explicație de factură didactică care precizează funcția și uneori caracteristica obiectului-organ Brauner construiește și un recipient de corpuri în Force de concentration de Monsieur K (1934) (tabloul este uneori intitulat: Monsieur K Contemple sa force) care își expune sexul și corporalitatea sa digestiv-canibală și vegetariană «Le tableau est en realite une sorte de faux diptique: â gauche, la sil-houette cramoisie et cannibale de Monsieur K s’enleve sur un fond blanc, â droite le meme monstre, mais blachâtre et vegetarien (Ies cotillon sont des legumes de papier mâche porvous d’une petite chardo, destines â etre lances pour colier aux vetements et aux cheveux), se detache sur un fond noir, comme sur Ies cases voisines d’un grand jeu d’echecs »5 Acest corp nu are nimic mecanic, este vorba de un corp nud, un corp elementar în afara culturii vestmântului, un corp digestiv Actul psihic este deturnat în mod ironic către o funcție digestivă Psihismul, raționalitatea, puterea actului cognitiv consistă în digestie ceea ce arată că Domnul K (Kafka, Kapital, cetățeanul Капе, К , etc ) devine portavocea celor pe care i-a înghițit, darde asemenea un recipient de obiecte din papier mache Jocul între negru și alb, bine și rău, grav și derizoriu face efortul de concentrare a Domnului K de a fi alb când el e negru și invers în ceea ce privește cel puțin o parte din opera sa, Sașa Pană îl asimilează pe Arghezi avangardei în romanul său Cimitirul Buna-Vestire el pune în scenă spectacolul unui corp ordurier care-și exibă fiziologia în ceea ce ea are mai repugnant La limită, Arghezi desfășoară un corp-automat supus funcțiilor sale organice pentru că nu a mai rămas decât corpul Voracitatea în plan social își găsește corespondentul în plan organic, corporal Sunt două etape în a reifica o ființă acordând prioritate organicului în fața afectelor pentru ca ulterior să-l mecanizezi în modernitate cele două pot fi reduse una la cealaltă Personajul funcționează după un model mecanic dar tehnologia corporală este delabrată astfel că mecanismul se gripează, eșapamentul gâtului și supapele nasului sunt colmatate temporar, supraîncărcate Ministrul se sufocă, aparatul său de respirat și de îngurgitare se blochează ca un sifon Astfel că aparatul respirator se transformă într-un motor cu explozie „Se vedea cum se petrec mișcările în interior, ca într-un motor pentru demonstrații, de sticlă, și explozia devenea inevitabilă ”6 Ca și la Urmuz instinctul, pulsiunile elementare reduc personajele și umanitatea la mecanic în primul rând tot spectacolul fiziologico-mecanic pare a servi unei dure satire, unei neiertătoare critici sociale, dar Arghezi depășeșete acest plan prin exces către estetic Filipica alunecă pe un plan secundar Autorul este fascinat de această lume mecanică transplantată, grefată corporalității, fiziologiei în absența oricărui demers cognitiv Sufletul urmează să fie extirpat pentru a obține o lume de automate în modernitate sufletul este înlocuit cu psihismul cu întregul său potențial de latențe Romanul poate fi considerat o distopie, dar una copleșită de mitul mașinist Pentru Jean-Jaques Wunenburgerîn L’utopie ou la crise de l’imaginaire modelul mecanic se găsește chiarîn centrul utopiei, el servește raționalizării, organizării, proiectării unui nou spațiu în care fiecare individ este supus unui proces de standardizare Deci o lume mecanică se populează cu mecanisme convertite noii ordini Personajele argheziene ajung la această ordine printr-o apocalipsă ironică, derizivă, toate accidentele care 138 construiesc o personalitate, o individualitate urmează a fi eliminate Paradoxal dar procesul mecanic are proprietatea de a purifica personajele și lumea lor de prezența grea a organicului, dar efectul dimpotrivă este rizibil și umilitor chiar și atunci când corpurile orduriere sunt manipulate ca obiecte supuse operațiilor degradante ale transformării lor în cenușă Urmuz creează ființe bricolate Ele sunt în fond ansamblaje care ascultă de legile mecanicii clasice Autorul traduce impulsuri psihice într-o mecanici-tate vivantă de ordin libidinal Nu este decât un alt mod de a reifica tot ceea ce ținuse de domeniul umanului prin puterea instinctului care marchează ființa-obiect dinamizată Avangarda propune acest paradox subtil: la extrem un corp dominat, supus instinctualității, fiziologiei sale devine un corp mecanomorf care atrage toate asocierile mecanice Dar ceea ce poate fi interesant aceste ființe bricolate sunt compuse din obiecte, piese delabrate, din resturi, din materiale scoase din uz Degradarea este chiar începutul existenței lor Ereditatea, care altfel pare escamotată, se referă poate la acest fond comun de uzură Nimic din funcționalismul vesel optimist, utilitar exaltat de Marinetti De asemenea în lumea lui Urmuz nu există loc pentru suflet, pentru sentimente, pentru afecte la fel ca în lumea romanescă argheziană și peste tot unde mașina este implicată Acest bric-â-brac tehnologic vizează un eșec inevitabil al ființei bricolate, un eșec de montaj Prin urmare autorul nu se interesează de o veritabilă funcționalitate a ființelor-obiecte pe care le creează, el pune în scenă o comedie mecanică a pulsiunilorși instinctelor primare, formă de reducere la mecanic, o comedie a non-umanității umane Un eșec al unui umanist care nu vede o soluție, care nu crede în excelență sau în valorile umanității? Instinctul vizează partea animală a corpului, parte materială, supusă mecanizării și legată de inconștient, față cu o parte ideală depozitară a valorilor, a achizițiilor culturale, a afectelor Acest fapt denotă o lipsă de autonomie reală a acestor automate complicate și rizibile în același timp Acest ființe coboară în derizoriu mitul progresului care se găsește la baza discursului avangardist de ruptură violentă, vaticinară cu tradiția, o tradiție din care mașina a fost exclusă pentru totdeauna Urmuz revendicat ca precursor de avangarda românească se situează astfel cumva ă rebours Avangardele susțin utopiile progresiste ce vor veni adăugând revoluției dincolo de bagajul ei ideologic și tehnologia, practic tot ceea ce ține de mitul mașinist Urmuz aparține mai degrabă unor scriitori precum Kafka, Hermann Broch sau Karel Capek cu toate că el scrie de o manieră avangardistă aparent fascinat, sedus de mecanisme El îmi pare mult mai apropiat de distopiile orwelliene decât de optimismul, dezinvoltura și spontaneitatea avangardei sau a suprarealismului Acest fapt îl demosntrează și minuțiozitatea maniacală cu care își lucra textele „Ismaîî este compus din ochi, favoriți și rochie și se găsește astăzi cu foarte mare greutate înainte vreme creștea și în Grădina Botanică, iar mai târziu, grație progresului științei moderne, s-a reușit să se fabrice unul pe cale chimică, prin syntheză ”7 „Turnavitu nu a fost multă vreme decât un simplu ventilator pe la diferite cafenele murdare, grecești, de pe strada Covaci și Gabroveni ( ) Tot pentru a place bunului său prieten și protector, Turnavitu ia o dată pe an formă de bidon, iar dacă este umplut de gaz, până sus, întreprinde o călătorie îndepărtată, de obicei la insulele Majorca și Minorca: (, )”8 EX PONTO NR 1, 2004 139 EX PONTO NR 1, 2004 Când corpul este redus la starea lui fiziologică pentru avangardă el cade în mecanic, guvernat de o psihologie automatizată ceea ce face diferența între ființele bricolate urmuziene și cele ale lui Rabelais care își exhibă corporalitatea gigantescă și imundă prin cele patru funcțiuni asociate: ingestia, digestia, defecația și funcția sexuală Este vorba de o stare tranzitorie către reificarea totală, cu dizolvarea ultimelor reziduuri de umanitate Turnavitu este un simplu ventilator apoi un bidon plin cu petrol care asigură energia propriului său dinamism, un obiect ready-made în definiția lui Marcel Duchamp Obiectele-ființe performează un comportament social și mai mult decât atât o preocupare pentru lumea științifică a căror rezultat sunt Urmuz face din aceste personaje experimente eșuate ale unui proiect științific rizibil Ne putem întreba în ce măsură Urmuz nu merge în contra avangardei, abhorând reușita sintezelor, a implementării tehnologiei, a comodificării chiar a existenței Dacă nu cumva Urmuz are alergie la modernitatea tehnologică, dacă undeva el nu pactează cu valori codificate estetic Probabil el a fost asimilat cu ușurință cu ceea ce respingea de fapt Fie personajele sunt compuse din obiecte, fie reprezintă produsul unor procese industriale, sunt artificiale, prelucrate tehno-social cu aportul științei (prin sinteză) fie ele au preocupări științifice precum Stamate în Pâlnia și Stamate Stamate face măsurători, observații științifice chiar și atunci când el este antrenat, implicat într-o aventură amoroasă, o relație extraconjugală cu o pâlnie Amorul este prin urmare un fel de experiment controlat cu ajutorul unor instrumente de precizie Savantul se suprapune de o manieră ironică unui pater familias, un burghez mediocru dar autoritar Acest burghez a dobândit deodată toate conformismele unei societăți tehnologice, automatismele lui nu mai sunt doar tabieturi, ci o modalitate de a introduce mecanismul în viața de zi cu zi, reprezintă o nouă măsură transcrisă aici rizibil în fiziologic, a vieții afective în modernitate ca rezultantă a ei se realizează această deplasare importantă dinspre afect către impuls așa cum o indică primele studii ale lui Freud Descoperirea inconștientului și implementarea tehnologiei comodificante a modernității merg în aceeași direcție urmând un model mecanic Suntem mai degrabă rezultatul pulsiunilor noastre inconștiente care ne aservesc unei mecanice dinamici sociale în cele din urmă aceste personaje-obiecte corespund unei dominante obsesionale cum o indică în definitvși Baudrillard «La fonction visee est si precise qu’elle ne peut’etre qu’un pretexte: en fait ces objets sont subjectivement fonctionnels, c’est-â-dire obsessionels Et la demarche inverse, «esthetique», qui omet la fonction pour exlater la beaute du mecanisme pur, revient au meme »9 Proza urmuziană proiectează corpul în mijlocul unei vaste rețele de operațiuni, corpul obiect al biotehnologiilor avansate, corpurile-obiect protetice, corpurile instalație Sensul distopic al universului său mecanic rezidă în natura improvizată a acestor ființe-obiecte, în chiar obiectele delabrate care le compun Poate că aceste personaje transmit ceva din spiritul cabotin-suicidar al avangardei, dar nota ironică, ludică este depășită către altceva Mecanismul protetic este un obiect care face parte dintr-o lume obiectuală precisă Dar funcția lui inițială a fost deturnată Fuchs, un alt personaj, utilizează pianul pentru a se deplasa, apăsând pe pedale ca în cazul unei biciclete Cotadi posedă un capac de pian înșurubat deasupra feselor sale în ce ne putem întreba, dacă restul rămâne organic Nici unul dintre personaje nu se simte 140 incomod Aceste personaje fac obiectul unor bricolaje, unei intervenții ludice și ironice, când nu sunt produse industrial Ele sunt produse, jucării care manifestă o ferocitate „nativă” Sunt utilizate infantil pentru a distruge și a fi distruse Dar acest joc devine neliniștitor când relevă mecanismele pulsionale ale lumii adulților Lumea, pare să spună Urmuz, este prost construită, iar ordinea sa formală ascunde o lipsă a raționalului, a sensibilității, a umanității, prin infantilzare ca reîntoarcere la un stadiu primar, pulsional al ei Și din această direcție nu pare să vină nimic bun Victor Braunerîn Dessin (1925) prezintă un corpgeometrizatde o manieră cubistă El seamănă mai degrabă unei schițe tehnice, unei planșe de inginer, o epură Fața e un cerc perfect, câteva linii trec drept nas, sprânceană Ochii sunt figurați cu ajutorul a două cercuri, unul cu o pupilă dilatată, cealaltă „normală”, apoi ceea ce ar putea fi o pipă?, un braț? Corpul e un mecanism în secțiune, el păstrează câteva elemente foarte abstractizate reduse la o geometrie severă, insuficiente totdeauna pentru a-l recunoaște O altă schiță de Victor Brauner Box (1925) prezintă doi boxeri ca două automate într-un fel de asamblaj pe de-a-ntregul mecanic Cei doi roboți, oameni-mașină, execută mișcări mecanice, lovituri întregul desen are un aspect de tablou de comandă cu cadrane, cifre, utilaje, angrenaje Cei doi boxeri sunt ca două mașini (sau una?) de război complet automatizați pentru luptă Spectatorii au aceeași față, o față serială, ei fac parte de asemenea dintr-o producție serială Timpul, Time, indică faptul că lumea mecanică este legată de măsură, măsurare a unui dinamism controlat și de asemenea legată de uzură Corneliu Mihăilescu, Dessin (1926), schițează un corp uman în interiorul unei mașini Acest corp este mecanizat, articulațiile sale prelugesc articulațiile mecanice ale mașinii, putem citi mai jos cuvântul „Planeta” scris într-un mod care-l împarte în două: „plan” și „eta” Planul este vizibil Omul guvernează mecanismul planetar de o manieră mecanică care o/îl transformă într-un mecanism, într-o mașină Omul intră în era tehnologică, o tehnologie mai mult sau mai puțin rafinată, unde relațiile umane sunt mediate de mașini iar omul vorbește acest nou limbaj mecanizat al clișeelor și pulsiunilor, iar corpul său e controlat în raport cu mașina și tehnologia, ca un corp mașinist Pactul cu mașina a fost făcut iar acesta este înscris în corp și în istoria difuză a copilăriei lui 1 Jean Baudrillard, Le systeme des objets, p 155 2 Ibidem, p 157 3 Ibidem, p 158 4 Ibidem, p 166 5 Victor Brauner dans Ies collections du MNAM-CCI: (catalogue d’exposition du 24 janvier au 6 mai 1996, Paris: Centre Pompidou, 1996), p 24 6 Tudor Arghezi, Cimitirul Buna-Vestire, Editura Minerva, București, 1983, p 70 7 Urmuz, Pagini bizare, Editura Dacia, Cluj, 2001, p 15 8 Ibidem, pp 16-17 9 Jean Baudrillard, op cit , p 160 EX PONTO NR 1, 2004 141 repere identitare LĂCRĂMIOARA BERECHET EX PONTO NR 1, 2004 Se poate vorbi despre un model mitteleuropean în literatura și în cultura română? Irspectiva teoretică a contextualismului (Dominique Maingueneau, Le Contexte de l’oeuvre litteraire —enonciation, ecrivain, societe, 1993) în care literatura este abordată atât ca experiență mentalitară a unei epoci, și în consecință ca spațiu integrator al producțiilor culturale, precum și ca experiment al programelor estetice, permite aprecierea literaturii ca act creator, care potențează epoca în ansamblul său Textul, analizat atât din punctul de vedere al formelor (poetice, dramatice ori narative) cât și din punctul de vedere al conținutului tematic, al fondului de idei sau al semnificațiilor actualizate, va putea fi apoi raportat la contextul cultural-literarîn care este produs Privirea critică, analizând structurile non-textuale, va diferenția în operă pe de o parte anumite coduri de civilizație, ori mentalitare, manifestate independent de autor, și pe de altă parte, structurile textuale determinate de codurile estetice, de canoanele literare, legitimate prin operele originale ale marilor scriitori, performatori de direcții literare Relația text-context introduce în discuție conceptul operațional de câmp literar, un spațiu literar, o zonă de frontieră a societății, instabilă, în care se manifestă relația dintre scriitor-societate, scriitor-operă, operă-societate, un spațiu care integrează viața literară, salonul literar, cercul literar, cafeneaua literară, redacția literară, un spațiu fără disciplina canoanelor sociale Impactul scriitorului cu acest câmp literar, modelarea ce survine în chiar statutul scriitorului dinspre câmpul literar, concretizează în opera sa direcțiile estetice, preferința pentru un gen literar sau relația text-bio-grafie în același timp, poziția scriitorului în câmpul literar este clarificată și de modelul literar sau de cel cultural în care, prin structura operei sale se în-scrie, ori de anumite coduri care descriu paradigmatic o „doctrină”, o școală, o mișcare, în termenii lui Dominique Maingueneau Ne propunem în continuare, din această perspectivă contextualistă, să analizăm unul dintre modelele literare și culturale, destul de controversate în discursul criticii românești, și anume, cel mitteleuropean Mai întâi, trebuie observat faptul, că, deși este circumscris unui spațiu geografic inconstant, spiritul acestei literaturi îi transcende frontierele, precizându-și în mod evident un spațiu literar, legitimat prin operele care-i 142 fixează specificitatea, fiind la fel de evident faptul că își performează un ethos, prin care se recomandă apoi, în raport cu alte contexte literar-culturale De altfel, după Timothy GartonAsh, (Mitteleuropa, N J , 1987) și Jacques le Rider (Mitteleuropa, PUF, 1994) mitteleuropa este un concept identitar, care se manifestă într-un spațiu cu geografie variabilă, precizând distincția între o Europă bizantină, greco-ortodoxă și o Europă catolic-protestantă Pe de altă parte, tradiția central europeană ar include întreaga tradiție dunăreană, cu alte cuvinte austroslavismul, dar și cel de-al treilea Reich VladimirTismăneanu (Agora, 1990, nr 1) include în tradiția Europei Centrale, alături de cultura și civilizația Berlinului și experiențele literare și culturale ale Pragăi, ale Vienei, ale Budapestei, ale Rotterdamului dar și pe cele ale Bucureștiului Suplimentând seria argumentelor, de astă dată oarecum sentimental, aș aminti că Eugen lonescu semnala că aparține prin formația sa intelectuală acestui spațiu mental al mijlocului Urmărind cercetarea mai recentă (Virgil Nemoianu, Cazul ethosului central-european, Michael Heim, Un Babei fericit, Polirom, 1999, Топу Judt, Europa iluziilor, Polirom 2000, Jacques le Rider, op cit , Virgil Nemoianu, Mitteleuropa cosmopolitismul austriac și conceptul de stat-națiune, citat după Europa Centrală - Nevroze, dileme, utopii, A Babeți și Cornel Ungureanu, Polirom, 1997 dar și Cornel Ungureanu Mitteleuropa periferiilor, Polirom, 2002) se poate constata că oarecum, de comun acord, se susține că Mitteleuropa se definește ca o zonă pluralistă și multiculturală, un spațiu tampon între Germania și Rusia, un teritoriu a cărui literatură prezintă un ethos specific, pecetluit de un amalgam de elemente preromantice, romantice și luministe Idealul intimist, de tip Biedermeier conturează imagini ale cumpătării, afirmă puternic conștiința națională și prezintă ca element identitar, pe de o parte, atitudinea reverențioasă față de cultură și știință și, pe de altă parte, lipsa unei culturi politice moderne, concretizată printr-o formă de arhaism a structurilor economice și sociale De asemenea, acest areal al marilor agonii, profilează un model istoricist de sorginte metafizică, în care se exagerează teoriile despre origini, se vehiculează ideea unui mesianism de factură romantică, în timp ce istoria devine adeseori un instrument de manipulare politică S-a remarcat de asemenea că atât dezordinea ca element definitoriu al civilizației, dar și efervescența intelectuală, precum și anxietatea, dar și exaltarea, ca modus vivendi, caracterizează conștiința acestei margini, manifestându-se identitar, ca semne ale unei culturi excentrice, imposibil de înțeles, în opinia lui Milan Kundera (Tragedia Europei Centrale), fără a face recurs la memoria sa traumatizată De o relevanță autentică este remarca referitoare la destinul istoric al Europei Centrale, ireversibil marcat de istoria marilor imperii Mai întâi, de Imperiul Otoman, care realizează primul, după căderea Constantinopolului, marea fisură în Europa, falie care, conform lui Mircea Eliade, demonstrează că scindarea, generată de ofensiva musulmană, este arbitrară și nu ar trebui considerată specifică spațiului românesc, asupra căruia imperiul și-a exercitat în timp, desigur, influența Din punctul de vedere al marelui istoric, Europa se termină acolo unde începe stepa, aceasta impunând valorile unor popoare nomade, nespecifice în nici un caz spațiului românesc în al doilea rând, istoria acestei zone de mijloc îi este scrisă de Imperiul Habsburgic, care instituie monarhia habsburgică, și implicit, întârzie un timp formarea statelor națiuni și care, la sfârșitul secolului XVIII impusese deja EX PONTO NR 1, 2004 143 EX PONTO NR 1, 2004 un model cultural habsburgic, datorat prestanței și autorității centrului de cultură vienez Ultimul mare imperiu care-și impune ideologiile barbare în acest spațiu este cel sovietic Se știe de altfel că secolul XIX acutizează în Europa Centrală conflictul dintre națiune și cultură, națiunea fiind percepută când în varianta franceză, ca o comunitate de cetățeni, când în versiune herderiană, prin metafora „sânge și glie”, supralicitând incompatibilitatea dintre granițele politice și cele etnice (Hitler este, se pare, în lumina ultimelor teorii istorice, produsul acestei Europe, iar holocaustul este comandat în numele ideii de națiune în felul acesta se pregătește terenul totalitarismului de stânga) în spațiul mai eterat al creațiilor literare, conform opiniei lui Virgil Nemoianu (Cazul ethos-ului central-european) acesta își aproprie, păstrând inclusiv în secolul XX, ca pattern referențial, Sturm-und-Drang-ul dimpreaună cu filozofiile idealiste, precum și confuzia, ironia și teoriile lui Herder ori tipologiile goetheene în opinia aceluiași cercetător, microarmonia intimistă a stilului Biedermeier rămâne o temă epică prezentă în literatura secolului XX, în perioada interbelică romanul românesc dezvoltând-o foarte mult (apare neașteptat la Camil Petrescu, o mențin Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Mihail Se-bastian ș a ) pe fondul unui amalgam de elemente pre-romantice, romantice, sau de realism-social ori printr-un tip de sensibilitate care problematizează tema identității naționale, cu precădere în romamele de factură istorică Asistăm astfel la constituirea istoriei naționale sub semnul pateticului și al pasiunilor Scrierea propriei istorii formează conștiința națională, devine o problemă de identitate, o normă, antrenează necesitatea instituirii unor modele arhetipale, argumentate de teorii metafizice, de aure mitice și mai departe, mai ales în cea de-a doua parte a veacului XX de o formă agresivă de manipulare politică (Victor Neuman,Mitteleuropa între cosmopolitismul austriac și conceptul de stat națiune) Se poate observa cum termeni ca eth-nos, etnic, etnicitate se suprapun conceptelor de național, conștiință națională, naționalism, amalgamare ce amprentează identitar diferite perioade istorice, începând cu secolul XIX (pentru Mihail Kogălniceanu limba națională este focarul de emergență al unirii tuturor provinciilor și unul dintre principalele elemente identitare) se vehiculează în discursurile elitei termeni precum: unitate etnică, destin istoric (Emil Cioran, Mircea Eliade) măreție, rasă (chiar și Eugen Lovinescu își întemeiază teoria sincronismului pe termeni precum etnic, rasă, considerând că, diferențierea estetică, în calitatea sa de ultim stadiu al imitației și al progresului unei culturi se datorește rasei, ca element etnic, diferențiatorși modelizant), făcând posibilă interferarea ideilor liberale și ale celor naționale Referindu-se în continuare la elementele identitare ale Europei Centrale, Virgil Nemoianu ia în discuție ethos-ul instruirii, generat în opinia sa de religia ortodox-creștină, analizând această etică ortodoxă ca pe un topos care cumulează ideea de adevăr, de frumusețe, de bunătate și care, nu de puține ori, se transformă în această zonă într-un mijloc de ascensiune socială, topos-ul fiind prezent mai ales în literatura Ardealului (I Slavici - Budulea Taichii, Mara ar putea fi un exemplu) Se poate cu ușurință observa , când coabitarea acestui ethos ortodox cu cel protestant, un ethos al muncii, care, evalueză bogăția materială ca dar divin, în dezacord cu sărăcia, considerată expresie a mâniei cerești, când disjuncția lor radicală în concluzie, Europa occidentală își definește identitatea culturală prin ethos-ul protestant al muncii, în timp ce, Europa centrală (și de sud-est) păstrează o atitudine reverențioasă 144 față de instruire, punând sub semnul păcatului bogăția materială De altfel, sărac si cinstit rămâne o formulă cu circulație, chiar și astăzi, mai ales în cercurile ideologiilor politice de stânga Se poate constata în spațiul literar al Europei centrale și sud-estice a veacului trecut o resurecție a unor mituri precum acela al nostalgiei originilor, al omului tradițional, al bunului sălbatic, foarte aproape încă de centrul lumii Toate aceste coduri de civilizație precum instruirea ca vehicul al frumosului și al binelui, ascensiunea socială prin instruire, precum și legitimarea clasei de mijloc prin eradicarea analfabetismului - începând cu Junimea, continuând apoi cu ideologiile sămănătoriste, apoi cu cele poporaniste și mai departe cu ideologia comunistă -, întrețin nostalgiile față de trecutul mitic, idealizat, fosilizând forme de discurs marcate de un „populism retrograd” și păstrează opoziția față de formele modernității ale vestului european Spiritul central-european, nedimensionat hiperbolic, înseamnă măsură, echilibru, armonie, cumpătare, înseamnă structura morfologică a unei culturi ce se definește prin formula spațială a plaiului, spre disperarea criterioniștilor însă și nu doar Pentru Daniel Beauvois religia creștină este elementul constitutiv al paradigmei mitteleuropene (Să nu ne înșelăm asupra paradigmei), reconstituită prin câteva constante: seducția idilelor pastorale, spațiul ritmat după ciclurile cosmice, raportare existențială la mit, rit, legendă, recuperarea mitului „țărișoarei” ca paradis pierdut, tezaurizând intact folclorul, de asemenea idealizarea micului orășel fixat într-o metaforă atemporală (târgul), respingând lumea civilizată, întotdeauna ostilă (limita fiind atinsă de Bruno Schulz și Kafka în care realul este abandonat în schimbul refugiului într-un delir cu logică proprie, iar la noi de literatura lui Max Blecher), exaltările regionaliste (există un mit al Ardealului, al Moldovei, al Munteniei) pliate inevitabil pe mitul mesianic al poporului ales La fel de adevărat este și că, gândirea utopică îi este inadecvată structurii sale mentalitare, putându-se constata rezistența față de mitul omului nou, sovietic, cel care a reînnoit erorile modelului habsburgic (Jacques le Rider Mitteleuropa) Adrian Marino (Revenirea în Europa, 1996) analizează această condiționare istorică și geografică, și ca pe o permanență care accentuează fragilitatea granițelor culturale, aflate ireversibil între helvetizare și balcani-zare, relevând astfel existența în zonă a celor două modele culturale Se discută chiar despre un „protocronism balcanic” pe care o mare parte a criticii literaturii române o respinge, începând cu T Maiorescu și continuând cu generațiile postmaioresciene Aici, în spațiul Europei Centrale, amintește Vladimir Tismăneanu, apar psihanaliza, avangardele, modelând ireversibil secolul XX, aici se dezvoltă o literatură cosmopolită, crepusculară, ireversibil nostalgică cu patina subțire, dintr-un Levant ideal (Adrian Marino), în care ironia subtilă este secundată de psihologia abisală, unde expresionismul, dadaismul, modelează identitatea zonei, unde epicul se reîntoarce la originile mitului prin alegorie, parabolă, simbol, în care pot со-exista sensibilitatea postromantică și „energetismul” colectivismului gregar Clivajul bine/rău, perimat pentru „mandarinii rafinați” ai Occidentului rămâne pentru Europa Centrală, în opinia lui Milan Kundera un punct de referință, sugerând permanent efortul de supraviețuire al locului Una dintre ideile forță ale acestei civilizații, și implicit a literaturii sale, este aceea de a nu îngenunchea în fața „călăului”, determinând compensatoriu și persistența EX PONTO NR 1, 2004 145 în imaginarul istoric al zonei, mitul voievodului salvator, ori al haiducului sfidând regulile, întotdeauna un erou salvator (temă a romanului istoric sadovenian) Mircea Muthu (Cântecullui Leonardo, 1995) consideră insuficiente criteriile geopolitice și geoculturale care definesc Europa Centrală, însă remarcă de asemenea dualitatea în cultura politică a zonei, a autoritarismului (identitar estului) și a democrației, ca amprentă recognoscibilă a culturii politice din vestul european Aceeași problemă discută Milan Kundera când subliniază situarea spațiului de mijloc între Rusia și Germania, observând interferența a două sisteme de valori aflate în dezacord Mircea Eliade analizează această problemă și dis-juncția ori con-juncția Orient-Occident, din perspectiva unor repere precum cosmocentrism-antro-pocentrism, specifice pe de o parte civilizației centrului (spiritual) și, pe de altă parte, civilizației secularizate care-și consumă lucid criza propriilor valori Civilizația, cultura și literatura acestei zone a frontierelor, situată întotdeauna pe circumferințe, își asumă complexul centrului și, în același timp, creează spații culturale în care își apără „marginile” Mult mai târziu, în L’Art du roman, Milan Kundera consideră European acel individ, care trăiește nostalgia Europei, întărind în felul acesta europenismul centrului, și al sud-estului continental în altă ordine de idei, originalitatea, poate stranietatea spiritului est-european, este reprezentată, după Kundera pe de o parte de „imensa forță a barocului care impune aceastei regiuni policentrismul, și pe de altă parte, în pofida multiculturalismului evident, de unitatea realizată prin sensibilitatea de tip Biedermeier care idilizează realitatea ” Fără a pretinde că am epuizat acest subiect, aflat la începutul cercetării interdisciplinare, putem susține că Mitteleuropa este considerat un reper identitar pentru un univers mental al cărui ethos este modelat de utopia marilor imperii, austro-ungar și sovietic, interferând sisteme valorice foarte diferite și construind, prin opoziție, un sistem propriu, din nevoia de a supraviețui Mitteleuropa se suprapune unui spațiu mozaical, spiritual heterogen, care se identifică printr-o sensibilitate aparte, ca efect al unui șir de frustrări, la rândul lor, generatoare ale unor serii de idiosincrazii, proprii stării de victimă, impunându-se benign recursul la memorie în acest spațiu, doar astfel fiind posibilă vindecarea traumelor, datorate dezastruoaselor experimente utopice EX PONTO NR 1, 2004 146 invitat „ex ponto" Ricardo Montserat: „Eu fac, prin scrisul meu, elogiul ficțiunii" Cartea, se spune îndeobște, nu deschide doar porțile spre obsesiile și viziunea despre lume a scriitorului, dar, totodată, spre intimitatea și interogațiile cititorului Dar, oare, ce așteaptă acesta să afle din ea? Cu ce este mai „câștigat11 el acceptând chemarea cuvintelor? Și pentru ce are nevoie de ea, mereu și mereu? Astăzi, mai mult ca până acum, alienarea pune stăpânire pe sufletul omului Nu e ușor să trăiești tot mai apăsat de întrebările fără răspuns ale unui trai tot mai robotizat, cu sentimentul unei tot mai covârșitoare singurătăți, în nebunia marilor orașe încă de la prima carte de povești citită, copilul simte că evadează într-o lume în care visurile lui sunt suverane înaintarea în vârstă, distruge mirajul, apar frustrările, neputința în fața unei realități tot mai neiertătoare Tehnologia îi ușurează munca, dar nu și spiritul Și cei mai pragmatici ajung să înțeleagă într-o bună zi că, nici banii, nici puterea, nu pot recupera visul pierdut Dar, când deschid o carte, merg la un teatru sau la film, se uită la televizor, ascultă muzică, au revelația — chiar dacă nu recunosc sau nu conștientizează imediat — că arta le aduce alinare Că spulberă pentru o clipă singurătatea eului Eu, ca scriitor, simt că am datoria să dau semenilor mei cât mai multe asemenea revelații Mai pot cuvintele vindeca disperarea? O dădăceală plicticoasă sau un discurs patetic vor agrava, fără doar și poate, stările limită Ficțiunea a fost însă și rămâne remediul sigur Nimic nu întrece forța ficțiunii Ea defrișează și cărările fără speranță Realitatea este haotică, incoerentă, dezordonată, adesea inexplicabilă Ficțiunea, dimpotrivă, are coerență, o logică uimitoare: ordinea care redă omului siguranța că pășește într-un spațiu regăsit, oricât de imprevizibile i-ar fi resorturile și legile Ficțiunea este ultima putere care ne rămâne pentru a ieși, teferi, la liman Eu fac, prin scrisul meu, elogiul ficțiunii Scriu poezie, teatru, roman, dar și scenarii de film Există un timp al povestirii, altul al conciziei EX PONTO NR 1, 2004 147 — Există și o confruntare imagine-cuvânt, Eu-Celălalt? — Fără așa ceva nici nu ne-am mai putea imagina, cred, lumea de azi înainte, totul părea simplu și clar Aici era binele, dincolo, răul Aici, toleranța, dincolo bigotismul, răzbunarea Astăzi, nimic nu mai este nici simplu, nici ușor Se întâmplă chiar să ai câteodată sentimentul că ideea de solidaritate, de fraternitate, este de negăsit, că trăim într-o lume tot mai ostilă și indiferentă De aceea am și răspuns imediat „provocării" Uniunii Scriitorilor din România de a veni să discutăm, la Marea Neagră, tocmai despre aceste dualități din fiecare Tot ce știam până acum despre România provenea din scrierile lui Mircea Eliade, din teatrul lui Matei Vișniecsau din relatările contradictorii din presă îmi imaginam o întreagă nebunie, aici Am întâlnit însă oameni la fel de preocupați de a înțelege și a da răspunsuri, pentru ca ziua de mâine să ne aducă mai multă siguranță și cât mai puțin fanatism — Chiar vorbind limbi diferite, scriitorii aparțin aceleiași lumi — Da, este chiar o mare șansă să ne putem aduna așa, încercând să-l cunoaștem mai bine pe „Celălalt Să ne înțelegem și să ne acceptăm diferențele, într-un univers tot mai obsedat de imagine Există, azi, o expansiune formidabilă a imaginii, care puțin câte puțin acaparează tot: cultura, moda, vestimentația, până și ideologiile sau religia Nu este un „război între civilizații", cât o boală tot mai agresivă Cartea are de înfruntat un concurent de temut, dar, în ciuda fascinației imaginii, eu spun că este pe mai departe punctul de echilibru al lumii noastre Microinterviu consemnat de CARMEN CHIHAIA EX PONTO NR 1, 2004 148 cronica literaturii străine CĂTĂLIN BALICA Ian McEwan, Grădina de ciment și tradiția „eului-narator“ copil/adolescent pi istoria literară a lumii vorbitoare de limbă engleză, tema copilăriei a fost complet ignorată până la romantici Desigur, copilăria a fost deseori subiectul poeziei elizabetane, dar în dramaturgia vremii, componenta principală a versului clasic, și în romanul secolului al 18-lea, copilul este absent sau cel mult joacă un rol periferic Cu toate că școala raționalistă arătase consecvent interes față de teoriile educației, rareori lua în considerare natura copilului ca fiind copil Copiii erau percepuți ca mici adulți (chiar erau obligați să se îmbrace ca niște adulți în miniatură), și se credea că, prin instruire, faptele lor infantile pot fi transformate în perfecțiunea morală și rațională a unei copilării raționalizate Exemplu perfect de fabula rasa, copilul avea numai de câștigat din influența benefică a educației; dimpotrivă, adultul - profesor, scriitor sau părinte - nu avea nimic de învățat de la copil Reacția crescândă împotriva acestei idei raționaliste, perfecționiste, și credința în supremația Simțurilor față de Rațiune, au condus la o concentrare progresivă a interesului pentru copil în cea de-a doua jumătate a secolului al 18-lea Rousseau, mai mult decât oricare alt filosof, va influența climatul intelectual în care vor scrie Blake, Wordsworth și Coleridge Copilăria, susținea Rousseau, este faza din viața umană cea mai apropiată de starea naturii Copiii sunt importanți pentru ceea ce sunt și nu ca adulți în miniatură în prefața la Emile (1762), Rousseau scrie că „Natura vrea copiii să fie copii înainte de a fi bărbați Copilăria are căile ei de a vedea, de a gândi și de a simți; nimic nu poate fi mai prostesc decât să substituim aceste căi cu ale noastre” Astfel de idei au permis literatura romantică despre copii, așa cum a făcut-o și Rousseau prin sublinierea „inocenței originale” a copilului, și prin viziunea sa sentimentală, nostalgică asupra efemerității copilăriei: „De ce să le luăm acestor mici inocenți plăcerea unui timp atât de scurt care le scapă întotdeauna ? De ce să le umplem cu tristețe și mâhnire primii lor ani atât de grăbiți care nu se vor mai întoarce pentru ei așa cum nu se vor întoarce nici pentru voi?” EX PONTO NR 1, 2004 149 EX PONTO NR 1, 2004 La sfârșitul secolului al 18-lea și începutul celui de-al 19-lea poezia reprezenta cel mai important vehicol de exprimare a interesului față de copilărie Totuși, începând cu anii 1830, romanul i-a luat locul poeziei ca formă literară principală, apropriindu-și și, într-adevăr, exaltând mai târziu figura „copilului romantic” Dar, în timp ce poeții romantici subliniaseră inocența și fragilitatea copilului, romancierii de la începutul și jumătatea Victorianismului au fost preocupați să denunțe mizeria materială și spirituală a copiiilorîn societate Imaginea copilăriei vizualizată de poeții romantici era deseori nepotrivită cu mizeria abjectă și cruzimile suferite de tinerii locuitori ai Angliei urbane așa cum este descrisă în Oliver Twist (1838), Dickens (definit ca „primul roman de-a dreptul centrat pe un copil”), sau în Alton Locke, Charles Kingsley Cel din urmă trasează grafic, prin ochiul unui copil, ororile locuințelor insalubre și ale fabricilor Revoluției Industriale Alton își aduce aminte că a crescut „într-o curte de doisprezece pași, pătrată, mică, murdară, rău mirositoare, unde pereți despărțitori uriași, plini de fum blocau fiecare gură de aer și aproape toată lumina cerului deodată oroarea locului mă înăbuși: pereții înalți, siniștri ca de închisoare pavajul îngrozitor, murdar, spart; duhoarea oribilă a haznalei; dorința cumplită de formă, culoare, viață simțită acut peste tot” Desigur, Dickens reprezintă chintesența romancierului victorian și în mijlocul lumii lui Dickens găsim copilul - sentimentalizat și atins puternic de patos ca în cazul lui Oliver Twist, Paul Dombey, Little Nell, Pip și David Copperfield Dar nu trebuie decât să ne gândim la privațiunile din copilăria lui Dickens însuși (povestite semiautobiografic în David Copperfield (1850) sau să citim constatările Comisiei de Angajare a Tinerilor și Copiiilordin 1842 pentru a înțelege indignarea înfierbântată care i-a alimentat pe Dickens, Doamna Gaskell (în Mary Barton - 1848), Disraeli (în Sybil - 1845), Charles Kingsley și pe alți scriitori din această perioadă Pe lângă acest sentiment acut de nedreptate în felul în care adulții îi tratau pe copii, Jane Evre (1847), Charlotte Brontâ, și The Mill on the Floss (1860), George Eliot, au adus o dimensiune amplificată a analizei psihologice profunde și o conștiință a discriminării sexuale (mai ales în portretizarea pe care i-o face Eliot lui Maggie Tulliver) prezentând lupta dusă de tinerele lor eroine pentru a găsi un echilibru între rebeliunea tinerească și supunere Și totuși, în ciuda tuturor vicisitudinilor, copiii sunt văzuți în general ca fiind infinit mai fericiți decât adulții La aproape o sută de ani după publicarea lui Emile, George Eliot consideră copilăria în aceeași termeni idilici, nostalgici ca și Rousseau: „Ei au intrat în sălbăticia plină de spini și porțile de aur ale copilăriei s-au închis pentru totdeauna în spatele lor” Ultima jumătate a domniei reginei Victoria, cu reformele sociale și relative îmbunătățiri ale nivelului de trai, a condus la o schimbare îndepărtându-se de realismul aspru al lui Gradgrindery și îndreptându-se spre o literatură mai escapistă Odată cu extinderea educației, de acum copiii constituiau un public cititor în continuă dezvoltare, și această perioadă este caracterizată mai mult prin producerea acelor clasice ale literaturii pentru copii cum sunt Alice’sAdventures in Wonderland (1865) și Through the Looking Glass (1871) de Lewis Carroll, Treasure Island (1883) de Robert Louis Stevenson și, puțin mai târziu, PeterPan (1904) de J M Barrie Eroul celui din urmă roman, care nu vroia să crească niciodată, este de asemenea simbolic pentru starea de spirit a vremii, în care regretul adulților pentru trecerea copilăriei tindea spre un escapism morbid, regresiv „A anilor aș da averea toată, / Urmele lăsate 150 de viața fiară, / Copil să mai fiu încă o dată / Pentru o zi luminoasă de vară”, scria Lewis Carroll la matura vârstă de 21 de ani! Prin accentuarea importanței sexualității infantile și a impulsurilor oedi-pale, și astfel subminând conceptul de „inocență pură a copilăriei”, Freud le-a furnizat scriitorilor din secolul al 20-lea noi căi de descriere a copilăriei și a adolescenței Odată cu îndepărtarea tabuurilor victoriene, copilul/adolescentul din ficțiune devine mai complex și mai puțin simpatic în primele trei povestiri din Dubliners (1914), toate cu narațiune la persoana întâi, și mai ales în A Portrait of the Artist As a Young Man (1916), descrierea copilăriei făcută de James Joyce afișază prea puțin sentiment sau milă Prin Stephen Dedalus, Joyce transmite întreaga egocentricitate a adolescenței, cât și trezirea dorinței sexuale, în timp ce trecerea copilăriei este înregistrată fără regrete nostalgice Sons and Lovers (1913) al lui D H Lawrence este unul dintre cele mai cunoscute studii ficționale despre complexul lui Oedip și despre felul în care posesiunea maternă poate afecta dezvoltarea psiho-sexuală a fiului, în timp ce Boy (1934) de James Hanley este un puternic apel la memorie, la aproape un secol după publicarea lui Oliver Twist, pentru un copil crescut în sărăcia clasei muncitoare viața poate fi un iad pur și simplu („Doamne, dacă n-aș fi fost copil Dacă n-aș fi fost niciodată copil Să mă fi născut dintr-o dată bărbat”, reflectă ArthurFearon în vârstă de 13 ani) Amintirile unei copilării idilice sunt aproape în exclusivitate un privilegiu al clasei de mijloc Ficțiunea de după război a produs o arie heterogenă de tineri protagoniști, mergând de la instanța relativ tradițională a copilului ca victimă a planurilor adulților, vezi The Go-Between (1953) de L P Hartley, până la portretizarea isteață a adolescenței afluente din The Catcher in the Rye (1951) de J D Salinger; colapsul în primitivismul sălbatic al elevilor englezi din Lord of the Flies (1954) de Golding sau studiul său ironic asupra conștiinței în dezvoltare a unui tânăr despre complicațiile sistemului de clasă britanic dintr-un sat din Anglia în The Pyramid (1967); supărarea lui Timothy Gedge în The Children of Dynmouth (1976) de William Trevor, unde adolescentul nătâng este mai întâi prezentat ca victimizatordar mai apoi ca victimă a unei societăți nepăsătoare; letargia sau toanele adolescentului narator din The Cement Garden (1978) de lan McEwan; sau lumea ciudată, singuratică a tinerei naratoare din Oranges Are Not The Only Fruit (1987) de Jeanette Winterson, înăbușită de o mamă suferindă de mania religioasă dintr-o provincie din Lancashire Chestiunea naratorului din ficțiunea despre copil sau adolescent pune o problemă delicată Scriind la persoana a treia naratorul omniscient (prin urmare adult) are acces nelimitat la toate posibilele nuanțe ale limbii engleze; dar aici există pericolul ca savoarea specială a experienței infantile sau adolescentine să se piardă în povestirea cu referință la o narațiune imediată de persoana întâi Joyce a găsit o soluție originală pentru această problemă în A Portrait of the Artist As a Young Man prin adaptarea stilului și a vocabularului conștiinței în dezvoltare a lui Stephen, transformând astfel conștiința unui copil foarte mic în primul paragraf: „A fost odată ca niciodată, și era atât de bine atunci, o vacă ce cobora de-a lungul drumului ” Desigur, aceasta este o excepție, tendința generală fiind aceea de a adopta peste tot o instanță a unui narator adult omniscient (ca în Oliver Twist, The Mill on the Floss, Sons and Lovers, Boy, Lord of the Flies, The Children of Dynmouth) Invers, o narațiune de persoana întâi spusă de un copil ridică problema cum să transmiți cu o autenticitate maximă gândurile și senzațiile unei minți EX PONTO NR 1, 2004 151 EX PONTO NR 1, 2004 care încă n-a atins maturitatea deplină Chiar dacă suntem de acord cu afirmația lui Golding din The Pyramid’ „retina unui copil este o mașină de înregistrat atât de bună încât în funcție de impulsul interesului sau al emoției imprimă o imagine de neșters”, trebuie de asemenea să ne aducem aminte de avertismentul lui Charlotte Brontâ: „Copiii simt, dar nu-și pot analiza sentimentele” Soluția cea mai simplă, și de departe cea mai obișnuită, este să adopți o instanță retrospectivă Privind înapoi spre tinerețea cuiva din turnul maturității, scriitorul este legitim împuternicit să-și folosească maxima amploare a puterii lui/ei descriptive Jane Eyre, David Copperfield, Great Expectations, The Go-Between și The Pyramid cad în această categorie Având în vedere dilema discutată mai sus, nu ne surprinde să observăm că majoritatea ficțiunilor care se termină înainte ca tinerii protagoniști să atingă maturitatea sunt narate la persoana a treia lan McEwan a experimentat diverse tehnici narative în poveștile sale despre copilărie și adolescență Născut în 1948, și cu un Mașter în Creative Writing obținut la England University unde l-a avut profesor pe Malcolm Bradbury, primul volum de povestiri semnat de McEwan, First Love, Last Rites (1975), a fost pe drept salutat ca marcând o direcție nouă în ficțiune britanică, vârful său fiind o narațiune panoramică a unor evenimente extraordinare Câteva dintre povestirile sale se concentrează asupra copiiilor sau adolescenților, cum este „Homemade” unde naratorul retrospectiv își revizuiește intrarea în lumea adultă, printr-un incest cu sora sa de 10 ani ca punct culminant al jocului lor de-a mama și de-a tata; sau naratorul regresiv patologic din „Conversations with a cupboard man”, dezechilibrat ireparabil în copilărie de către mama sa autoritară; sau „Lastday ofsummer”, povestită la timpul prezent de un băiețel de 12 ani Cel de-al doilea volum de povestiri al lui McEwan, In Between the Sheets (1978), deși mai puțin original decât primul, i-a confirmat reputația de maestru al „șocului scurt, ascuțit”, în timp ce prima sa ficțiune de întindere, The Cement Garden, a apărut mai târziu în același an Cartea a produs imediat un scandal și McEwan a fost obligat să răspundă unor acuzații de plagiat, de vreme ce se făcuseră câteva paralele cu subiectul d'm"Our Mother’s House (1963) de Julian Gloag Romanul lui McEwan se centrează în jurul a patru copii ai căror părinți mor (tatăl suferă un stop cardiac în timp ce turna ciment în grădina din spate, mama moare de cancer la câteva luni mai târziu); copiii decid să-și îngroape mama în pivniță și să ascundă lumii faptul că murise pentru a nu fi luați în custodie Sora mai mare, dulie, ia conducerea casei, în ciuda revoltei naratorului care devine aproape catatonic odată cu noua sa libertate, și hoinărește cu indiferență în jurul casei Liberi de orice fel de control, copiii sunt incapabili să dea o structură potrivită existenței lor, și singurul „outsider” din roman, Derek, prietenul lui dulie, literalmente spulberă secretul copiiilor spărgând cu un baros cimentul în care era îngropat trupul mamei lor Cu toate acuzațiile de plagiat, opera lui McEwan are o calitate extrem de distinctivă, în parte ca rezultat al preciziei autorului în descrierea susceptibilității și a stângăciei totale ale unui adolescent apatic Totuși, chiar dacă faptele sunt povestite de un băiat de 15 ani, McEwan însuși este destul de sincer admițând că narațiunea oscilează ambiguu între conștiința unui adolescent și cea a unui adult: „Problema este că fiind autor le vrei pe ambele Vrei ca naratorul tău să poarte replici care sunt cele mai bune replici ale tale Dacă 152 ai un narator de persoana întâi, cui altcuiva i-ai putea da replicile tale cele mai bune?” Nu există nici un element explicit care să întruchipeze ceea ce a fost definit ca insolite modernite a The Cement Garden, ci mai degrabă o combinație de factori care plasează romanul în afara sferei altor lucrări de ficțiune cu un copil sau un adolescent ca „eu-narator” Ca și în cel de-al doilea roman al lui McEwan The Comfort of Strangers (1981), a cărui locație în mod evident este Veneția, deși autorul voit evită să menționeze vreodată numele locului, deseori ceea ce este omis dă atmosfera unică din The Cement Garden Urmând tradiția modernistă a lui Kafka și Beckett, narațiune din The Cement Garden este de asemenea lipsită de referințe la nume de locuri, fictive sau reale (de abia suntem informați la un moment dat că mama avea o rudă îndepărtată în Irlanda), cărți (în afară de un roman S F ieftin), cântece (cu excepția lui „Greensleeves”), filme, programe TV, mărci de produse, sau oricare dintre componentele familiare ale societății de consum contemporane, astfel sporind calitățile atemporale și misterioase ale romanului: ca cititori înțelegem că naratorul ascunde informații (unde trăiesc copiii?), dar nu știm de ce într-adevăr, Jack niciodată nu recunoaște în mod explicit prezența noastră ca cititori, spre deosebire de Jane Eyre, unde ultimul capitol începe cu un vocativ pasional, indicând dorința naratorului de-a împărtăși știrea veselă cu noi: „Cititorule, l-am însurat” Când citim în The Cement Garden despre tatăl naratorului — „Spun această scurtă poveste despre moartea sa pentru a arăta cum de ne-am pomenit, eu și surorile mele, cu atât de mult ciment la dispoziție”- nu este clar dacă se spune asta în beneficiul nostru sau dacă nu cumva este doar o aducere aminte pentru narator în timp ce se pregătește să-și structureze povestirea Și în vreme ce este adevărat că narațiunea plată, fără emoție în general evită să exprime vreo opinie despre faptele extraordinare care au loc, judecățile de valoare se mai strecoară Cum să interpretăm definiția lui Jack dată episodului cu moartea tatălui său ca fiind o „scurtă poveste”? Bravadă de tinerețe? O încercare de minimalizare a unui eveniment prea înfricoșător pentru a fi înfruntat? Un caz de adevăr spus pe jumătate? Sau este adevărul gol-goluț, moartea tatălui reprezentând în acel moment nu mai mult decât un incident minorîn viața acestui adolescent egocentric a cărui relație cu tatăl său nu fusese niciodată una apropiată? Dacă fraza ar fi fost spusă retrospectiv de o conștiință adultă, alegerea adjectivului „scurtă” ar fi fost percepută de noi ca un caz clar de ironie; văzută prin ochii naratorului nostru adolescent, suntem conștienți că alegerea nu implică nici un fel de ironie Fără îndoială, tonul predominant este unul de neutralitate sinistră Primele cuvinte ale naratorului — „Nu mi-am omorât tatăl, deși uneori cred că am dat și eu o mână de ajutor în această privință””- ne duc direct spre teoria oedipiană, dar fără nimic din furia lui Paul Morel din Sons and Lovers sau a băiatului de 6 ani, James Ramsay, din primele pagini ale romanului То The Lighthouse (1927) de Virginia Woolf Părem a fi la o distanță de ani lumină de acel alt studiu inovator pentru adolescența secolului al 20-lea, The Catcherin the Rye, unde Holden Caulfield își începe povestea prin a promite că nu va relata „nimicdin prostiile gen David Copperfield” Narațiunea lui McEwan este lipsită de umor, de exuberanță, de intenția explicită de a da o lovitură ireverențioasă tradiției literare a copilului romantic Și The Cement Garden subminează această tradiție, dar într-un fel mai liniștit, mai șters Atmosfera sumbră a prozei, lipsa aproape totală a EX PONTO NR 1, 2004 153 EX PONTO NR 1, 2004 figurilorde stil, și absența punctelorde referință culturale și istorice servesc la acutizarea percepției noastre despre mizeria și deșertăciunea unei existențe aparent în afara timpului și a societății (McEwan definește perioada propriei sale adolescențe, petrecute la pensionul din Suffolk, ca „timp got' după o copilărie idilică) Spre deosebire de mulți alți tineri protagoniști ai ficțiunii, Jack nu are ceva anume să reproșeze lumii; nu pare să se considere o victimă a nici unui tip de nedreptate sau privațiune, fie socială sau emoțională Și totuși este aproape tot timpul morocănos și ciudat față de ceilalți, și irascibil când este criticat Nici măcar moartea mamei sale nu reușește să-i dărâme zidul de egocentrism: „Pentru o clipă mi-a fost clar faptul că murise, iar plânsul mi-a devenit uscat și cu sughițuri Apoi însă mi-am închipuit că sunt cineva a cărui mamă tocmai murise și lacrimile au început iar să-mi curgă șuvoi” Pentru Jack stabilirea unei identități personale ca îndoliat este mai importantă decât doliul în sine Scena aduce aminte de episodul în care David Copperfield este informat la școală de moartea mamei sale; după ce varsă lacrimi sincere de durere, David povestește: „Stăteam pe scaun când am fost lăsat singur, și priveam în oglindă să văd cât de roșii îmi erau ochii, și cât de îndurerată fața îmi dau seama că simțeam cum mi se atașa un fel de demnitate printre ceilalți băieți, și că mă simțeam important în mizeria mea” Așa cum episodul de mai sus din Dickens ar trebui să ne reamintească faptul că pătrunderea cu inteligență în psihologia copilului nu a început cu Freud, tot astfel nu trebuie să ne imaginăm că antiteza făcută de McEwan copilului romantic este un fel de monstru patologic în Jack nu există nimic din răul neînduplecat pe care îl găsim, de exemplu, la tizul său din Lord of the Flies Naratorul lui McEwan este doar un tânăr obișnuit aflat într-o situație încărcată de stres căreia nu este pregătit să-i facă față și a cărui reacție este să se scufunde într-o stare de inerție O altă calitate distinctivă a narațiunii din The Cement Garden este absența totală a oricărei referințe la religie, contrast viu cu Oranges Are Not The Only Fruit unde practic fiecare rând este plin de religie (chiar și capitolele sunt numite după cărți din Vechiul Testament) The Cement Garden este o operă atee într-un fel foarte subtil - pur-și-simplu religia nu pătrunde niciodată în lumea lui Jack Nu există nici un Dumnezeu, nici o viață de după moarte, nici o mențiune despre biserică, și nici una dintre superstițiile și temerile de fantome imaginare care treptat îi acaparează pe elevii d'm-Lord of the Flies Dacă The Cement Garden reprezintă ultima oară (până la publicarea lui The Daydreamerm 1994) când McEwan s-a ocupat de adolescență, tema celui de-al treilea roman al său, The Childin Time (1987), este aceea a copilului pierdut văzut de o instanță adultă Fiica de trei ani a lui Stephen Lewis, autor de cărți pentru copii, dispare fără urmă într-un supermarket din sudul Londrei (un loc mai prozaic decât acela din Picnic at Hanging Rock (1967) de Joan Lindsay, unde aceeași soartă îi paște pe un grup de eleve și pe profesoara lor) Cautarea fără rezultat a lui Stephen treptat devine o dorință disperată nu doar pentru fetița lui dar și pentru copilul din el pe care l-a pierdut fără a-l mai putea regăsi La un moment dat, Stephen este singur în pădure, și încearcă să-și imagineze, într-un pasaj care aduce aminte de Kew Gardens (1919) al Virginiei Woolf, cum ar fi văzut-o fiica sa: „Pădurea, păianjenul ăsta învârtindu-se pe pânza lui, cărăbușul ăsta trândăvind pe ascuțișul ierbii; ar fi totul, momentul ar fi totul Avea nevoie de influența ei benefică, de lecțiile ei pentru sărbătorirea speciei; cum să umpli prezentul și să fii umplut de el până 154 în punctul în care identitatea dispare Era tot timpul pe jumătate în altă parte, niciodată nefiind cu adevărat atent, niciodată serios în întregime” Ca și Jack, Stephen reacționează la criza sa prin scufundarea într-o stare de toropeală, pierzând ore în șir în fața televizorului, cu o sticlă de whisky lipită de buze ca un biberon, în timp ce soția sa, dulie, încearcă să-și facă o viață nouă după dezintegrarea mariajului lor De asemenea, Stephen este martor la căderea nervoasă și sinuciderea unui prieten apropiat, Charles Darke, un om de afaceri plin de succes devenit politician care cade sub presiune și regresează până la starea unui copil de 10 ani, echipat cu pantaloni scurți, curea de șarpe și praștie Romanul aruncă o lumină de interpretare asupra comportamentului lui Jackdin The CementGarden Pentru McEwan, psihologia masculină nu poate face față schimbărilor radicale și fie se lipește îndărătnică, și copilăroasă, de căile cunoscute, fie explodează sub presiune (așa cum, în The Go-Between, tânărul Leo se transformă într-un bătrân „secat interior”, paralizat irevocabil de trauma pe care a suferit-o în copilărie) Din contră, femeia păstrează simțul copilăresc (opus lui copilăros) al miracolului, inventivitatea și recreerea (re-creerea) care-i permite să asimileze schimbările mai ușor încă o dată McEwan subliniază dilema vârstei înaintate: cum să se împace cu trecerea de la percepția copilului asupra timpului fără sfârșit la conștiința adultă în continuă dezvoltare că timpul unui individ este finit Dacă tranziția este dureroasă, ne putem măcar împăca cu ideea că tema copilăriei și a adolescenței și încercările de a prinde înțelesul pierderii care însoțește intrarea în lumea adultă au produs totuși unele dintre cele mai frumoase opere literare din ultimii două sute de ani EX PONTO NR 1, 2004 155 strategiile postmodernismului CRISTINA VLAICU Reality shows EX PONTO NR 1, 2004 uropa După căderea cortinei de fier nu se mai poate juca decât un reality show absurd adnotat cu pasajele didascalice ale unui scenariu cultural care, cu pios respect, confirmă observația lui Marx: orice dramă care se repetă tinde să devină farsă Cineva monitorizează precaut îndeplinirea misiunilor zilnice, cincinale și seculare ale omenirii aflate altfel în deriva unei intimități aducătoare de necaz și lene Ordinea: cuvântul de ordine O mentalitate topică destul de rudimentară, dar incredibil de eficace; prin urmare, în Est, determinismul mecanicist încă funcționează - măcar pentru că, foarte adesea, situarea înseamnă situație Pentru început, Eroica Ulterior, Esopica Și, totodată primele semne ale destabilizării Occidentul practică doar o politică a in-diferenței, e prea preocupat de noua epistemă, postmodernismul pentru a tenta o problemă în plus - alteritatea unor servicii culturale „secrete” from the blushing East Apar noii teoreticieni, și operele lor oneste, în care notează cu tact intelectual: „în societatea noastră, occidentală și postindustrială ”, și care își pierd încrederea în marile povestiri legitimatoare Estul, abia si-o capătă O încredere atât de oarbă încât pare neverosimilă Cumva pentru că „someone who simulates an illness pro-duces himself some of the symptoms”— așa cum crede Baudrillard? — ceea ce pare exces critico-apocaliptic în eseul său, se confirmă într-o cazuistică rudimentatră: „we need a visible past, a visible continuum, a visible myth of origin to reassure us as to our ends ” — și, dincolo de contrarietățile inerente oricărui excurs analitic in presentia, ideea „tratamentului hormonal prin negativitate și criză” este plauzibilă și în sensul opzitiv și revoluționar al Estului, astfel încât fiecare termen consacrat de el sa își aibă un corespondent Est-baudrillardian, Vest-lyotardian The real is no longer possible De altfel, chiar celebra listă a lui Hassan poate fi rescrisă din reciprocitate antonimică: „ambiguitate7realism critic, hiperrealism, „deconstrucție’7 construcție, „descentrare’Vcentrare, „diferența’Vnon-diferența, „demistifi-care’Vmistificare, „detotalizare’Vtotalizare, „delegitimare’Vexces de legitimare, și asta încă din anii 40-60, ani în care gloria avangardei începe să apună iar cea a comunismului să se impună Bineînțeles, pentru asigurarea apartenenței la ceeași structură, se păstrează seme comune: revoltă, perversiune, deformare, etc Nefiresc, există numeroși teoreticieni ai postmod- 156 ernismului occidental; nu există însă o exegeză a postmodernismului central și est-european deși fiecare țară a jumătății stângi a Europei își are compendiul și comportamentul propriu, universul cvasi-necunoscut de astfel de autori Postmodernismul presupune un discurs alternativ spre deosebire de avangardă, din care își trage seva, și care dispune de un discurs de opoziție Și pentru că este vorba despre artă, instanța legitimatoare va fi academia, galeria, muzeul în Vest, afirmația se susține până la capăt, pe când în Est alternativul stă adesea sub masca opoziției, deci se simultaneizează acesteia și ancorează proprietatea intelectuală într-o inevitabila poziție de frondă Ideea proprie poate fi găsită vinovată la ambele capete de acuzare: este altfel decât ideea comună, și este opusă ei în primul rând pentru că, în cazul regimurilor totalitatre, opoziția divaghează cultural: perversiune ad usum imperatori Poate tocmai de aceea autorii genertațiilor60’-80’, în primul rând, darși cele post optzeciste, sunt mult mai ușor incluse neoavangardei, confuzie absolut motivată, măcar pentru asimilarea avangardei cu spiritul „revoluționar” al comunismului S-a scris un ferpar al avangardei care alimentează temerile, angoasele postmodernismului De altfel, majoritatea artiștilor acestei perioade de tranziție culturală își încep biografia postmodernistă din cea avangardistă: Vladimir Maiakovski - futurist, dadaist (legat prin fire nu doar artistice cu Osip Brik și cu soția acestuia, Lili, o bună relație la Ceka) - se sinucide in 1930 Pentru că lui Lenin nu-i plăcea futurismul, salonul Tartlin este închis la ordinele partidului, iarKandinskiși Chagall se reîntorc în Europa Ironia istoriei lovește din nou : azi, muzeul Maiakovski se află pe aceeași stradă cu clădirea KGB-ului Kasimir Malevici, când, în 1920 se reîntoarce la figurativism, în detrimentul suprematismului pe care îl impusese cu doar șapte ani înainte, nu reușește să intre în grațiile regimului care cerea realism critic; dincolo de credința sa că „evoluția și revoluția au un singur scop: să sfârșească exclu-sivîn creație” se ascunde faptul că de la un punctîncolo nu mai există evoluție (concept mort odată cu modernismul) ci doar diferență, iar revoluția nu își mai găsește justificarea M Gorki, ambiguu și prolific creator al realismului critic însă, cel care juca partide amicale de șah cu Stalin, dar își mărturisea dezgustul față de cartea acestuia despre materialism, îngăduie epurarea politică a scriitorilor - printre care Nikolai Gumilev, fondator al mișcării ac-meiste (anti-simboliste), fostul soț al Annei Ahmatova, condamnat într-un proces public înscenat, și, cu doi ani înainte de propria moarte (suspectă, ar spune unii), asistă la uciderea fiului său Andrei Platonov reeditează cazul Fiul Annei Ahmatova este și el de trei ori arestat, și în timpul celei de-a treia detenții, iubitoarea mamă este nevoită să-și descopere veleități de poetă de curte Este doar unul dintre aspecte în 1946, Jdanov, pe atunci secretar al Comitetului Central, o elimină din Uniunea Scriitorilor Abia în 1953, Hrusciov îi eliberează fiul, iarîn perioada 58-61 este parțial publicată, în forma îngăduită de cenzură M Bulgakov, un alt destin ciudat, uimește prin scrisoarea pe care i-o adresează lui Stalin în 1929; deși moare în 1940, capodopera sa, Maestrul și margareta, apare abia în 1967 Alte nume: Marina Țvetaeva, E Zania-tin, A Bunin, etc Asta poate fi înscris în ferparul avangardei est-europene: s-au eliminat toate vestigiile culturii pre-revoluționare, chiar și prin performa-rea unor „public show trials” Dintre acești autori apar primii postmoderniști, iar linia separatoare nu este ușor de trasat, deși se pare că primele postmod-ernisme explicite aparîn anii post-hrusciovieni care au marcat întreaga Europă de Est Și desigur, de aici tendința, greu de acceptat, a revenirii la tradiția intelectuală pre-revoluționară De altfel, aceasta este miza aproape oricărei EX PONTO NR 1, 2004 157 EX PONTO NR 1, 2004 lupte de cucerire cultural teritorială (în sensul lui F Guttari, de teritorialități existențiale), căci, trebuie să recunoaștem, „imperialismul” are multe și bizare fețe Câteva eseuri au început atacul în Occident în anii ’90, iar provocarea aparține lui Marjorie Perloff care afirmă, cu nonșalanță, că, de vreme ce „modermismul n-a prea fost absorbit în Rusia”- etapă în locul căreia plasează exclusiv „hiatusul major al anilor staliniști”- este greu de imaginat un postmodernism paralel cu această variantă Ca în orice dispută precoce, argumentele sunt rudimentare, solide totuși - majoritatea venite din eseul lui Fredric Jameson despre capitalismul târziu, care conotează postmodernismul cu bazele economice ale societății, și, prin asta, neagă posibilitatea de contrapartidă a țărilor non-occidentale în plus, Perloff reduce chiar postmodernismul de la o condiție culturală la o sumă de planuri stilistice (iar criticii ruși tind către același reducționism), și face chiar trimiteri și asocieri între scriitori ruși contemporani și cunoscuți scriitori occidentali, localizează diferențele și comentează programele Rămâne ca posteritatea să hotărască în ce măsură simplul fapt că formele luate de această producție culturală sunt similare cu contemporana lor occidentală poate susține omologia atât de departe în ceea ce privește așa-numitul „hiatus” al stalinismului și absența unei modernități de aceeași calitate intelectuală, sunt la fel de contrariată ca și Vitaly Cernețky, James English și Michael Ephstain: în imperiul sovietic târziu (iată o nouă formulă de contrast pe marginea căreia se poate glosa: Late Soviet Empire/Late Western Capitalism), începând cu anii ’80, premisele conștiinței artistice erau chiar postmoderne, „poate chiar mai radicale și conștiente decât în Occident ” (Ephstain), așa că o nouă trihotomie este posibilă: conceptualism / materialism / presentism James English sugerează că aceste grupuri literare heterogene s-au ivit din underground-ul anilor 80, iar Cernețki propune departajarea a trei postmodernisme: cel al triumfalis-mului stalinist, cel al anilor ’70-’80, și ceva post-sovietic, care probabil apare și se dezvoltă acum în tradiția Mitteleuropa (prefața unei alte episteme) intelectualismul se propagă, deși din ce în ce mai mult cu simplul statut de viciu de metodă Intelectualitatea se respectă în scop mnemotehnic în ceea ce privește „memoria estului”, două axiome par să o marcheze: prima este că ceea ce nu conduce la tradiție conduce la conservatorism, a doua este anamneza hedonică - în general ne justificăm existența prin reușite, chiar cu prețul omisiunii eșecurilor Ceea ce sună mai bine în formularea lui Arkadi Dragomașcenko din Eroticism of for-getting, Eroticism of beyond-being-, „memory is nothing other than a potențial future, taking its origin in duration, repetition, prolougation, the logic of which isthe logic of history, narrative, day, continuity, of causality, knowledge, law, the Norm” sau, metaforic, „the thirst for memory is equal to the thirst for blood - a drop of blood gives a moment of memory to the soul of a dead per-son” în Est, e deja truism, orice raport politic se girează cultural, și reciproc, în Vest, orice raport economic se girează cultural și reciproc între Est și Vest balansul este exclusiv politico-economic Din punct de vedere cultural, singurul raport posibil este lipsa de raport Totuși, ceva trebuie să justifice inferențele cauzale ale postmodernismului și, desigur, defazajul temporal Postmodernismul „de stânga” nu este precedat de o infuzie de manifeste teoretice; este doar un alt fel de „intuiție” a unui fenomen cultural ale cărui cauze socio-economice nu pot produce o mutație mentalitară dincolo de cortina de fier, pentru că realitatea socio-politică în ordine cronologică nu este similară Și, din câte se știe, măcar prin filieră Toynbee, „mimetismul stă la baza creației” 158 Această intuiție generează impulsuri mimetice inițial perceptibile drept kitsch (de exemplu cei care scriu despre mărci înregistrate la care în realitate nu au acces sunt percepuți drept ridicoli prețioși) dar acest (de)efect de imitație este unul artistic, pe când accepțiunea termenului deschide un evantai de discuții posibile în care estetică este doar abordarea facilă, aplicabilă ambelor spații, pe când cel cu tentă ideologică este domeniul de inovație diabolic-inteligentă a estului Este afirmația lui Kundera, din Insuportabila ușurătate a ființei aceea că „ceea ce face stânga să fie stânga este kitschul Marelui Marș Identitatea kitschului nu este determinată de o strategie politică, ci de niște imagini, de niște metafore, de un vocabular ” Antimetafizica postmodernă și de-metaforizarea, anti-limbajul productiv, imaginile pe dos și reversul miturilor publice sunt prima mutare abilă, deci confuză, într-un joc de strategie, ceva în genul „atac la rege” Negarea canonului, și în asta constă inovația, trebuie să stea sub masca pasivismului, pentru a putea fi tolerată Asta deoarece kitschul, „idealul estetic al tuturor politicienilor, al tuturor mișcărilor politice” este autoconștient de non-categorialitatea sa conceptuală și de perpetua sa oscilare estetic-etic-politic Stă totodată în condiția postmodernă de a se construi prin deconstrucția sistemului și a structurilor sale, până la nivelul la care funcția narativă „își pierde functorii” (Toma Pavel): marele erou, marile primejdii, marile aventuri și marele scop, și se dispersează într-o puzderie de elemente lingvistice narative și denotative, prescriptive, descriptive, etc Postmodernismul autohton este, foarte adesea, un efect de recul al artei emigraționiste, o formă fără fond Mult timp, emigrația constituie chiar forța legitimatoare a noii episteme și scoate strategiile postmoderniste estice din sfera kitschului, validându-le estetic Mihail Bulgakov dedică însemnări pe manșete-, „scriitorilor ruși care navighează, care călătoresc pe uscat și care sunt în suferință” - prin urmare, scriitorul rus este triplu ipostaziat -însă primele două posibilități existențiale sunt puse sub semnul principiului mișcării, evaziunii, fugii, călătoriei, a treia alternativă „cale”) rămasă este cea a suferinței Un complex al provinciei, valabil pentru toată Europa de Est, generează un experimentalism perceput în câmpul de producție (politico-) culturală rival, ca un provincialism prețios Deși ar fi trebuit ca prejudecata să fie depășită mai ușor de vreme ce, în artă, cel puțin de la Dostoievski încoace „totul este permis” Este și viziunea lui Alain Besanțion din Imaginea interzisă' „în istoria generală a artei, periferiile sunt adesea sediul a două fenomene contradictorii Pe de o parte provincialismul, imitația și tot ceea ce face arta periferiilor să fie reflexul palid și timid al producțiilor triumfătoare ale centrului Pe de altă parte, o potențialitate de inovație și de ruptură, pentru că regulile își pierd din forță la granițe și pentru că simplul sentiment de a fi marginal poate provoca emulația și poate concentra asupra rupturii și originalității energiile născânde din aceste regiuni îndepărtate - cu atât mai mult cu cât ele primesc influențele exterioare simultan și nu în succesiunea lor naturală Rusia ocupare o astfel de poziție excentrică în raport cu două centre succesive: Bizanțul și Occidentul ‘De altfel, în cazul rușilor, emigranții din «anii Brejnev» sunt cei care fac lobby pentru aceasta cultură: Brodsky, Sașa Sokolov, Vasily Aleksandrov, Serghei Dovlatod, și alții Occidentul are mituri fondatoare alese de care se dezice, Estul are mituri fondatoare impuse în care nu încetează a-și păstra încrederea Acel enthou-siasmos al inițiatorilor nu este rezultat al cerebralității ci al pasiunii, pentru că, și în cazul kitschului, „când vorbește inima, obiecția rațiunii este un act de necuviință” (Kundera) Atunci postmodernismul este singurul care implică EX PONTO NR 1, 2004 159 EX PONTO NR 1, 2004 în acest joc o „strategie politică” - una cu tentă democratică Simularea și seducția sunt esențialele postmodernismului, în definiția Baudrillard, iar democrația sa este întemeiată pe „lipsa reperelor de certitudine” (CI Lefort) Una din uzanțele contemporaneității este aceea a seducției - ca joc de strategie, care așteaptă de la echipa adversă un răspuns de tip pasional Chiar actele de limbaj țin de o agonistică generală (principiu al ontologiei) care nu se joacă neaparat „pentru plăcerea de a câștiga, cât pentru plăcerea de a inventa” (Toma Pavel) Iar dacă marxismul, și, mai ales neomarxismul a fost undeva productiv și benefic, asta nu s-a întâmplat în nici un caz în spațiul care l-a generat, ci tocmai în Occident unde a fost supus unui examen critic, a fost demistificat și folosit exclusiv ca funcție a unui exercițiu intelectual AleksandrSoIjenițân își permite chiar să compare, în Cercul Roșu, revoluțiile din februarie / octombrie 1917 cu procesele din care a rezultat configurația actualei Rusii, în primul rând prin crearea din confuzia politică a vidului de putere - paradoxal, contexte similare produc efecte opuse De altfel, aceasta constituie și una dintre concluziile (și paradoxurile) forte ale lui Gombrowicz din Jurnal (p 236) și anume că în țările burgheze din Occident, „în Franța sau în Italia, de exemplu, marxismul este «trăit» mai adânc decât în Polonia, unde este doar un sistem social în care se supraviețuiește ”, dar avem și exemple românești: Paul Goma a fost tentat la un moment dat să-i impute lui Ceaușescu că «a întinat nobilele idealuri ale socialismului» Iar Ketman, capirolul lui Czeslaw Milosz din Gândirea captivă tratează aceeași problemă a disimulării în țările comuniste, cu rol de a proteja gândurile și sentimentele individuale Ketman, adică trecerea schizofreniei din legile psihiatriei în cele ale religiei (musulmane) sau politicii (comuniste) Universalia ante res Este miza principală a disputei dintre Lyotard si Richard Rotry, care, într-un răspuns la Missive on Universal Historyîi reproșează că nu poate concepe că există ceva intermediar între planul situat între adeziunea absolută și dogmatică la universalii, pe de o parte, și delegitimarea absoută, pe de alta parte, adică între totalitarism și anarhie Un astfel de gest de ostentație și nesupunere poate fi creditabil în măsura în care putem avea încredere într-o anarhie autoconștientă și autodenunțată a postmodernismului, și nu doar într-o stratagemă de a se degreva de eventualul eșec de incoerență poetică Dacă totalitarismul își poate respecta platforma-program, postmodernismul nu va reuși niciodată, ceea ce creează premisele negocierii, deci ale democrației „Lumile-nume”din lucrarea lui Lyotard pot susține o incompatibilitate absolută — „litigiul” - va putea fi rezolvat în mod echitabil doar în prezența unei reguli de judecată (tertium quid) aplicabilă ambelor părți-ceea ce provoacă tendința de la care nu mă exclud de a dialectiza două universuri al căror antagonism îndreptățește similitudinile, în ciuda faptului că singura apreciere cu un grad rezonabil de verosimilitate arfi nu una din interorul sau din afara sistemului, ci una post-sistemică Fenomenele sunt greu de departajat și judecat deoarece țin de două coduri diferite ale onoarei Pentru unii onoare înseamnă să nu te recunoști înfrint Pentru ceilalți, să te recunoști înfrint, și cu toate astea sa nu te dezici de valorile care te-au adus aici Sau travesti politico-emoțional Codurile se mulează pe două psihologii, sau, mai exact, pe două patologii Estul adoptă formula double(multiple)bind - sau sindromul multiplei personalități cu o singura identitate (social-politică), Vestul dispune de o personalitate incomod de uniformă și mai multe identități, deci, diversitate în unitate Dihotomiile pot continua similar, pot prolifera la infinit Occidentul preferă denigrarea: epoca 160 democratică se autodenunță haotică Estul eufemizează epoca teocratică, intitulând-o, onorific, aristrocratică, sau evul întunecat al epocii de aur Postmodernismul pare un reactivai industrializării Estul traduce fenomenul prin „lupta de clasă”, „dușmănia de clasă”, (re-)sentiment al „maselor largi populare”, dar mai ales al eminenței muncitorești” Colosul industrial și monstruozitatea productivă nu pot fi un impediment al acestui stadiu cultural, dimpotrivă, argumentează o poetică a tehnologiei avansate Ambele tipuri de tehnologii sunt acuzate de genocid la scară planetară deși armele și mobilul crimei variază Estul dezvoltă un defetism muncitoresc prin care orice acumulare de tensiuni este abolită „Plebea” intelectuală observă totuși, scriptural, ca sub influența luminii roșii”, printr-un experiment”, lumea își pote pierde proporțiile (via Diavoliada lui Bulgakov) Din nou, epoca resentimentului Pentru că, dacă până la postmodernism / comunism, pentru a intra în câmpul de producție culturală trebuia plătit prețul „libertății sub constrângere” al respectării unor minime reguli de apartenență, acum aceste legi ale incluziunii par de-a dreptul abolite: oricine poate fi artist, chiar și fără școală, fără educație, fără antecedente, și, uneori, chiar fără dorința de a-și asuma un astfel de destin Cel puțin la nivel programatic, de ideologie publică Ne place sau nu, postmodernismul poate fi împărțit în diverse zone de influență și în Est, el însusi un arhipelag al centrelor, deși, inițial, i se insuflă componenta geografico-meteorologică a discursului: evident, de la ruși vine ploaia, iar soarele străluce de la răsărit - fiecare țară își găsește sora mai mare, vecină și prietenă, iar mai vechile categorii ale discriminării pozitive (rusofilie/slavofilie/panslavism/populism/a treia Romă) sunt certe indicii ale acestei orientări culturale către centre în Vest umblă o vorbă a lui Toffler cum că, de pe la al treilea val încolace, cunoașterea înseamnă putere, dar estul subzistă pe o piață cu concurență imperfectă, oligopolistă, ceea ce înseamnă ca există un singur posesor al informației și mai multe cereri, ceea ce îndreptățește ofertantul să solicite orice preț Asta înseamnă că nu orice comoditate a delegării este o subtilitate a reprezentării Informația poate fi neprețuită ca și oamenii-carți și cărțile-oameni, care circulă singure și aproape libere, sugestie de cultură medievală, precum samizdatul Acesta nu înseamnă doar dactilografierea și răspândirea manuscriselor refuzate de cenzură sau a unor autori în viață (Pasternak, Soljenițîn, Salamov, Ahmatova, Mandelstam, Zinoviev, Brodski, etc ) ci a tuturor lucrărilor devenite rare, de la Biblie la cărțile lui Berdiaev, Soloviov, Sestos, Merejkovski, iar practica nu este exclusiv rusească, ci răspândită la bulgari, polonezi, cehi, din nefericire însă aproape deloc la români, intimidați probabil de faptul că Securitatea a impus prin anii ’70-’80 înregistrarea mașinilor de scris la „miliție” Legile naturii cumulate cu cele ale culturii ne spun că excesul de imaginație și cunoaștere te poate duce pe culmile genialității sau în pușcărie Europa de Est le instituie ca legi nescrise ale supraviețuirii; prin urmare există și consens estetic, de vreme ce există delict de opinie NKVD-us ex machina Așa că oricine are o părere se poate reprima la timp, sau poate fi întrebat „yes, but are you entitled to?”- entitled, adică îndrituit” Până nu se desemnează ambasadorii culturali, Occidentul se poate rezuma la o politețe a diferenței și atât Dialogul real urmând să survină în condiții mai prielnice într-un moment viitor, mult așeptat și oportun Sine die Până atunci, conversație fatică, subiecte eterne Dacă a apărut postmodernismul, Estul a pierdut ediția princeps în schimb Occidentul i-a ratat finalul Spengler vorbește despre moartea societății occidentale, dar, simultan începe doliul erotic” al Europei Centrale, resem EX PONTO NR 1, 2004 161 EX PONTO NR 1, 2004 narea sau mulțumirea de a fi Celălalt și perpetua oscilare între resemare și mulțumire Al treilea val al Estului confundă modelul sovietic cu globalizarea prin pan-slavismul denaturat Automonizarea variantei est-europene, ieșiră ei din clișeele de import este precedată de revoluția mentalitar-culturală de catifea Invarianta tebuie să depășească „facerea orfică” a lui Hassan, pe care o percep Gombrowicz, Kundera, Milosz, și, totodată dulcea ipocrizie a scriitorilor maturi, colaboraționismul sau trădarea; prețul plătit pentru intrarea în câmpul de producție culturală poate fi considerat o opțiune în favoarea compromisului prin arta cu tendință sau chiar ideologia nedisimulată - dar subzistă și contraponderile acestora: arta ca plăcere de a fi, arta pentru artă Momentul de tăcere penibilă (chiar daca orfică) trebuie depășit Măcar ceva gen Primavara de la Praga - festival muzical, deci cultural, nu politic, sau ceva în genul concertelor pe stadioane ale lui Bulat Okudjava sau Vladimir Visotki, sau funeraliile lui Pasternak Ca orice cultură care abia se naște, cea contemporană și, poate chiar, postmodernă, are nevoie urgentă de un solid corpus de traduceri Iar valul traducerilor, în est, e de nestăvilit M Bulgakov traduce o poveste în limba esopică Nu e singura Nu e singurul Astfel, tematica se deschide la nesfârșit, pentru că nu este vorba de analele postmodernismului traduse în limba central și est europeană, în primul rând pentru că uneori fenomenele nu își au corespondent sinonimic perfect, ci sunt doar calchieri și adaptări prin aproximare Din nou, perversiune adusumimperatori Să nu uităm polisemia lui „a traduce”- vulgarizând puțin, dacă este vorba de un limbaj și un metalimbaj, Barthes îl crede capabil să circumscrie mituri Mituri reprimate sau semiconștiente, - dismemberment of Orpheus Evul de aur/întunecat, este flatat, curtat, sedus și cucerit Printr-o perversiune intelectuală selectă, bricolajul estic seamană cu faceția, colecție a umorului sau înțelepciunii și citat de buzunar, care denotă, desigur, un comportament intelectual deviant Vestul descoperise deja bricolajul Să nu uităm vânătoarea de vrăjitoare, manierismul interogatori al și inchiziția estetică, transa colectivă, alchimia komsomolistă și comunismologia, și multe alte probleme serioase, pe care le puteți găsi în cărți (Patimile sf Tomasso d’Aquino, Dicționarul khazar, etc ) Vestul posedă o tradiție sapiențială heteroclită, Estul, mulat pe vechea ortodoxie, se uniformizează intelectual și se confruntă cu inflația prețului la fericire Fiecare spațiu devine principiul heteronom al celuilalt Este un argument invocat cu maximum de ironie de singurul reprezentant la culturii estului, Arkadi Dragomașcenko la un colocviu despre postmodernismul rus în 1993, acest background of orthodox Vision, care, în replică față de Cernețky și Epshtain care afirmase: «cultura noastră a început să creeze simulacre (sic) mult mai devreme și în cantități mult mai mari», datează această vechime cu polemica de la Conciliul din Niceea despre kenosis Pâine și circ Pâine și vin Circ și vin Paradisuri pictate Pâine, sau: produsul verde e făcut din oameni - pentru că toate scenariile eschatologice vizează niște constante ale umanității Cei izolați pe o insulă pustie, fără hrană și fără biserică, se pot foarte ușor deda la canibalism Personajele lui Tournier pot mânca porumbelul păcii, în gulag se supraviețuiește și cu mai puțin S-au creat toate condițiile pentru a face posibil chiar „omul cu inima de câine” - homunculul creat fără retortă faustiană, dar, oricum, un „om nou” Uneori, circul compensează pâinea, și e clar ca regimul comunist coace pentru popor ceva Și vinul face circ Alcooluri, eteruri, câteva substanțe psi- 162 hotrope, cofeina, analgezice-anamnezice, euforia sunt puse sub numeroase interdicte și se transformă, aproape legal și adesea letal în motive literar artistice, de vreme ce beția, transa, starea hipnagorică face «realitatea» un bun posibil, acceptabil Nu oricine are dreptul să facă circ In vino veritas Pe de o parte apare bețivul de un pitoresc balcanic, bacanala, cârciuma, pe de alta parte nihilistul rus care a impus marxismul și acum, în același spirit, vrea să-l destituie Există un cult al lui Bachus, dar unul fără preoți care să-l oficieze, spre deosebire de cultul politic oficial, cu numeroși preoți oficianți, în care imaginea conducătorului este ultra-dezabstractizată, defilată pe străzi, compusă și recompusă din plăcuțe de puzzle, literalizată, deci de-literarizată, pentru că comunismul nu are simțul metaforei Imaginile publice sunt mai-mult-decât-simulacre, iar eseul lui Michael Epsthain observa totuși, mai mult decât pertinent, că aceste copii de tip simulacre pe care le produc rușii (și nu numai ei) ies din simpla repetabilitate tehnică și pot susține hipnoze colective - și pentru asta alege două modele de imagine publică: figura lui Brejnev — figura „afacerii constructive” și a „dezvoltării progresive până la socialismul matur”, simulacrul tipic, obiectul postmodernist plurifuncțional, și figura modernistă a lui Stalin - care apare și în lucrarea lui boris Groys: Total Art of Stalinism: Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship and Beyond (1992) - o total(-itară) operă de artă, care încearcă să estetizeze inclusiv un proiect politic Toate acestea sunt pretexte de literatură Apar curentele intolerabile și imposibil de inclus ale anilor 60’- 80’, un melanj de strategii imposibil de conturat Underground este revendicat de neoavangardă, ca și Bulgakovde neoexpresionism, deși cronologic par epifenomene ale postmodernismului occidental Se poate ca Bulgakov sa aibă ceva din strigatul lui Munch, dar istoria lui personală este ceva mai lipsită de logică, și mai apropiată de cea a lui Salman Rushdie - ambii afurisiți de autoritatea religioasă (Moscova și Vaticanul), fac opoziție politică Inexplicabil, Stalin vede Maestrul și Margareta de unsprezece ori, iar Bulgakovîi scrie că dacă nu este lăsat sa lucreze optează pentru emigrație, ceea ce seamănă periculos pentru un cetățean sovietic cu o amenințare a sistemului Ceea ce părea a fi un anacronism ridicol, o manieră desuetă, este doar o formă a evaziunii în universuri compensatorii care au două condiții de existență: paseismul sau decupajul dezistorizant în prezent sau într-o realitate fără istorie Se reabiliteză estetic lirica de tip trubaduresc, romanța, se trece de la imagism, prin exacerbarea descriptivismului până la delirul imagistic al pictotextului De altfel, până acum, doar două cărți au apărut în limba engleză cu astfel de texte europene: Poetry of Perestroika și Third Wawe, iar ceea ce intrigă în Occident ca out-of-manner este tocmai extensia conceptualismului peste genuri (arte vizuale, inclusiv happening și performances, și, prin ele, teatrul de avangardă), poezie, proză, și, mai recent, film, dar și apariția acestui gen, de un desuet echivoc în cercul poeților hermetici și esoterici, a căror practică scripturală este, până la cel mai înalt grad, condiționată de cercul lor restrâns, în care resuscitează paradigma existenței poetice din Europa medievală, cea dinaintea tiparului, când a activa în astfel de cercuri restrânse era un act de normalitate „Sunt o pasare fără aripi” este un motiv nu doar al emigrației ci al evaziunii, de aproape orice tip, de la Măiastră lui Brâncuși la filme oscarizate, ca Philadelphia, un handicap care neagă tocmai condiția de a fi, și un reproș al spațiului fără spațialitate, în care este imposibil să înaintezi, locus, nu întindere De altfel, emigranții nu se repatriază decât în ipostaza de fii rătăcitori care aduc mărturii despre un Altundeva viciat, corupt, lipsit de credință și despre capitalismul sălbatic, care EX PONTO NR 1, 2004 163 distruge cetățeanul Individul iese din timp, din corp și din propria biografie, dar rămâne în istorie, în istoria comună ca o groapă, cu sensul ei de istorism degenerescent, precum pacientul lui Marquez care trebuie sa copieze boala pentru a se salva, dar nu într-un ospiciu ci între spectrele și stafiile lui Derrida Dar, „criza de identitate si identificare” (Marco Tarchi) nu este doar una a regimurilor totalitate, dimpotrivă cu cât oamenii sunt mai individualizați, „cu atât le este mai greu să-și găsească o identitate ” Cartierul The final frontiere Să nu reducem postmodernismul la o problemă topică, pentru că și din acest punct de vedere situația diferă Vestul se confruntă cu dihotomia centru/margine, o rezolvă producând o pluralitate de centre, nu mai „ancorează” nimic în plan cultural totul transformându-se în „semnificanți flotanți” Estul e cartieriform, bolgiile sale au adrese standardizate în care distincția public/privat este abolită Orwell imagines, comunism applies Apocalipsa adreselor multiplică istoria vieții private, ca în Ironia sorții și perechea potrivită - unde ironia subversivă e la ea acasă, i se dă și o adresă, într-un cartier muncitoresc în care cetățeanul turmentat poate să-și găsească un cămin și o nevastă - Moscova sau Leningrad, mai contează, dacă se potrivește cheia? Dacă toate sunt la fel? Stereotipul, o dată brevetat, adică legalizat și popularizat, își pierde sensul peiorativ Și iar ne confruntăm cu efectele de simetrie și de copie (până la discursul copiei care „pierde” originalui, a omului care își pierde umbra și a libertății de opinie care își pierde cetățeanul), pe care Baudrillard le numește hiperreale, iar Estul le traduce ca simplă „oglindire”, din care poate decurge chiar și o absurditate ca realismul critic Este abolită și distincția rural/urban, pentru a se instaura pietatea urbanismului de mahala, așa că problema centrului și a marginilor nu este rezolvată, ci pur și simplu nu există Ceea ce Habermas numea lupta între spațiul etatizat și cel personal devine aproape o non-distincție, pentru că public/privat nu sunt claseme ale postmodernismului central și est european Frustrări legate de habitat n-au fost consemnate nicăieri, ba, în Occident se simultaneizează cu spațiul expozițional; în Est nici nu este observată arta din gura de metrou, grafitti, gara, gangul, care, fiind mult mai puțin purtătoare de semne, suprasemnifică E un tezaur neexplorat care va fi valorificat și studiat cu maximum de interes abia după sfirșitul prăbușirii în lanț a sistemelor comuniste și la insistența Occidentului de a găsi ceva cultural-valabil și de același calibru cu ce se producea la momentul respectiv Sunt descoperite, în primul rând, spațiile cavernale, înguste, întunecate, mai puțin supravegheate, amnios al vechii ordini, și totodată epifenomene ale postmodernismului, dar și literatura de sertar, manifestele, samizdatul, folclorul de ghetou, toate purtând culorile sumbre ale nefericirii pentru că efectele de observație generează starea disforică reperabilă în artă EX PONTO NR 1, 2004 164 imaginarul LAURA MESINA A crede și a guverna sau sensul oikonomic al imaginii puterii ai) Modelul imaginarului medieval (românesc) și moștenirea antică rima parte1 a acestei serii de studii asupra imaginarului politic ortodox premodern reprezintă, în strategia generală a cercetării și din punctul de vedere al viziunii cu care am configurat un câmp posibil al discursurilor (text și imagine), o abordare tematică selectivă Scopul științific a fost însă de a stabili relația dintre observațiile asupra imaginarului filosofic antic al politicului și asupra imaginii2 și planul puterii (imperiale), creștine și oikonomice, de a guverna ș/ cu ajutorul imaginii La explicațiile de ordin teoretic din prima parte, adaug, pentru clarificarea unor probleme, încă două precizări: 1 Prima este legată de faptul că am introdus, ca elemente funda- mentale pentru organizarea cercetării, rezultatele analizei întreprinse de Marie-Jose Mondzain3 asupra conceptului de oikonomia creștină în mod decisiv, viziunea asupra modelului imaginarului medieval (pe care îl propun în textul de față) a fost întărită de teoria cercetătoarei franceze Planul diseminării puterii creștine basileice și cel a instituției ec-clesiastice, coroborate și cu diseminarea ideii de Christ întrupat, prin Taina Euharistiei, în fiecare creștin, dar și cu oikonomia imaginii „artificiale”, icoana, au ajuns, în cele din urmă, să organizeze imaginarul medieval4 Mai mult decât o teorie politică, mai mult decât o filosofie teologică sau dogmatică, întâlnirea dintre discursurile cu aceste mize abstracte enumerate mai sus a provocat formarea unui plan coerent de guvernare practică, nu doar a bunurilor terestre sau a puterii simbolice, ci și a umanității creștine Acest plan trebuia la rândul lui relaționat cu cel general pedagogic, în spiritul moralei creștine, dar și al politicii basileii creștine Ceea ce s-a transmis dinspre Bizanț înspre Țările Române, așa cum identifică și critica de specialitate, nu a fost un întreg sistem basileic de EX PONTO NR 1, 2004 165 EX PONTO NR 1, 2004 guvernare, ci, cum încerc să demontrez, planul puterii de gestionare a oikon-omiei5 și imaginea acestuia, reflectată în imaginarul medieval românesc 2 în cadrul analizei câmpului semantic și conceptual al termenului, Mond-zain urmărește apariția noțiunii, cu semnificații mai apropiate de accepțiunea modernă a termenului (economie), la Aristotel și în filosofia sofiștilor Viziunea acestora din urmă asupra modului în care, în cetatea antică, se fondează justiția, dreptul și legea, poate fi corelată în acest punct cu înțelegerea pragmatică a Stagiritului: indiferent de context și de nuanțe, pentru greci oikonomia implica finalitatea organică și armonia funcțională, care duceau la coeziunea socială și la performanța politică Administrarea și gestiunea vieții private au fost extrapolate la problema mai generală a administrației bunurilor și serviciilor din domeniul public și la legătura dintre „profit” și utilitate Viziunii pragmatice i se opune desconsiderarea conceptului de către Plafon Ideea sa de „serviciu public” nu avea nimic în comun cu câștigul și motivația utilitară Statutul filosofului-rege de conducător era complet lipsit de avantajul bunăstării de care beneficiau aristoi-i din democrația sofiștilor Totuși, gestiunea oikonomică în societatea antică necesita, chiar și la Plafon, intervenția umană, pentru a atinge starea perfectă a organizării Acesta devine în creștinism punctul de convergență între accepțiunea la Aristotel a termenului și cea platoniciană, întâlnire ce duce, prin reinterpretarea de către teocrația basileică, la asimilarea termenului în proiectul imperial de guvernare în legătură cu acest fapt, Mondzain se oprește apoi asupra intuirii de către Sfinții Părinți a solidarității fundamentale dintre destinul imaginii artificiale (icoana), „carnea transfigurată” a imaginii naturale și invizibile (divinitatea) și realitatea creștină, vie și corporală, a ființelor politice și muritoare Oikonomia, în viziunea teologică, a încercat să releve relația dintre imaginarul teologic și existență, ca și destinul adevărului întrupării, atunci când, în creștinismul primar, trebuia să fie eficace împotriva oricărei forme de idolatrie Mai mult, a dus către joncțiunea: 1 a temporalității, ca manifestare istorică și imanentă a modelului divin etern și transcendent, cu filosofia trinitară0 și cu christolo-gia7; 2 a oikonomiei discursului religios (text și icoană)8, cu pedagogia9 și cu gestiunea temporală'0 Transferul dinspre gândirea greacă și imaginarul filosofic al politicului antic înspre cel creștin, deși important, s-a dovedit insuficient Planul de organizare a lumii stăpânite de o cetate-stat sau de o capitală-stat nu se mai putea axa doar pe conceptele de armonie civilă sau de utilitate publică Filosofia puterii pre-creștine a întâlnit decisiv noua filosofie teologică ce nu avea cum să asimilize total planul rațional greco-roman al civilizării lumii și religia militară a legiunilor Noua idee persuasivă de coagulare spirituală — imaginea filială avea să rezolve, nu fără rezistență, crizele religioase și politice pe care imperiul lui Constantin le moștenea Creștinismul apare astfel ca o soluție spiritual-religioasă de gestionare a puterii și a forțelor sociale, de unificare socio-culturală și politică în jurul ideii de Mântuire Instituția imperială preia această temă și își aproprie ideea de oikonomia, elaborând un plan dublu: de administrare a bunurilorsimbolice ale spiritualității creștine și de organizare a vieții comunitare în așteptarea Judecății (implicit de supraveghere a acestei așteptări, cu toate abaterile ei gnostice sau eretice) „Imaginarul așteptării” se combină însă, de la un moment dat, cu cel al „lumii de dincolo”, preluând printre altele și reprezentările populare creștine ale de 166 monicului și rafinând mult complexul pedepsei și al răscumpărării păcatelor Doar că, în afară de instituția puterii basileice, instituția clericală și puternica, elitista și vehementa instituție monahală din orientul bizantin11 a dorit să intre în „guvernul delegat” pentru împlinirea politicii oikonomice Aceasta e identificată a fi cauza majoră a dislocărilor din politica internă a imperiului12 în descendența căruia optează să se așeze și românii, în secolul XIV Modelul imaginarului medieval (românesc) înțeleg prin modelul imaginarului medieval (rețea grafică prin care caut să reprezint o sistematizare abstractă a ideilor colective de către o comunitate) un mod de organizare a relațiilor de forță, a raporturilor de putere dintre spațiul public și cel privat, dintre agentul principal al puterii și marginalii societății, dintre autocrat și supus, dintre lumea concretă și cea поп-perceptibilă, dintre laic, religios și eretic (arătând că există o multitudine de numitori comuni, mai ales în raționalizarea modelului, între imaginarul filosofic antic al politicului și cel al puterii creștine) Structurile acestui imaginar, identificat în baza textelor istoriografice, „literare” și „non-literare”, a programelor iconografice, a artei religioase și a mentaltăților desprinse din documentele oficiale, se organizează ca o matrice, după trei dimensiuni dominante (le voi numi registre) ale spațiului perceptibil și ale celui spiritual: laic, religios pozitiv (divinul) și religios negativ (demonicul) Aceste trei direcții paralele intersectează (pe verticală) patru nivele (specifice imaginarului de tip premodern) grupate câte două: nivelele tipologice (1-2) - imaginarul puterii (masculinul) și imaginarul cotidianului (marcat de prezența - tăcută - a marginalilor) și nivelele funcționale (3-4) - imaginarul cronotopic (spațiu și timp, valorificate simbolic) și imaginarul „generic” (al creațiilor „literare”, de genul romanelor populare sau al scrierilor culte - cum ar fi, la noi, Istoria ieroglifică și baroca, dar reprezentativa pentru imaginarul medieval, Țiganiada13) Identific așadar - convențional - douăsprezece - „zone’Vmodule (care rezultă din forma matricei), cu identitate spațio-temporală proprie, dar și cu un puternic marcaj de ordin socio-politic sau/și dogmatic Nivelele și registrele sunt zonele fixe” ale unui ansamblu pe care îl reprezint tridimensional, pentru a acorda (și a recunoaște) spațiu de manifestare (și de coagulare) tuturor sub-relațiilor, creatoare, care se stabilesc între structurile vizibile și generative ale modelului Propun și o nuanțare a celebrei dihotomii stabilite de Mircea Eliade între profan și sacru'4 în evul mediu, spațiul laic este invadat practic, în spiritul oikonomiei imaginii și a exemplului christic, de prezența sacrului, a canonului (alimentar, moral, pedagogic, sexual), de icoane în spațiul privat Or, în acest caz, diferențierea respectivă ar putea fi reevaluată Cum toate spațiile lumii creștine sunt supravegheate, prin diferite mijloace, de morala și dogma creștină, garantate de puterea laică a autocratului, s-ar putea renunța la „spațiu sacru-spațiu profan” în favoarea diferențierii între spațiul privat și spațiul public și între cel laic și cel religios (indic astfel zona în care se manifestă de EX PONTO NR 1, 2004 167 preferință personajele clericale, asceții sau sfinții, în care au loc ceremonialul religios și fapta canonizată, cu conținut creștin) De asemenea, pentru că demonicul este construit prin opoziție cu canonicul, poate fi așezat și el tot sub incidența religiosului, dar negativ, pentru a sublinia diferența radicală El nu poate fi separat, în definitiv, de dimensiunea gândirii dogmatice Se obține, în cele din urmă: public-privat (imaginarul puterii - imaginarul cotidianului, ca două prime nivele orizontale tipologice) și laic (marcat de sacru), religios divin și religios demonic (cele trei dimensiuni verticale) în modulul configurat prin intersecția imaginarului puterii cu cel religios negativ sau demonic voi introduce și tipurile sancționate în istoriografia moralizatoare, în hagiografii, în cărțile populare sau în „oglinzile principilor” (penalizarea este invocată și redată sub incidența moralei creștine, în general, și nu a justiției politice sau a judecății de drept juridic) 1 Primul nivel tipologic este cel al codurilor și al rolurilor pe care le joacă masculinul în spațiul laic, în cel religios pozitiv (divin) și în cel religios negativ (demonic) în spațiul cu vizibilitate publică, puterea se manifestă astfel: a în spațiul laic, printr-un cod eroic (modelul întemeietorului, modelul autocratului cruciat, modelul cavalerului, rolurile în cadrul relației de fidelitate - numesc convențional astfel relația dintre stăpân și supus, pentru a evita termenul „vasalitate”, căruia îi corespunde o altă realitate istorico-politică și o altă simbolistică2 * * * * * * * * * * * * 15); printr-un cod cultural, manifestat prin gesturi de construcție, finanțare, tipărire etc sau în cadrul ceremonialului și al ritualului (modelul autocratului creștin și cărturar, modelul constructorului) b prin interferența cu religiosul pozitiv (divin), sunt consacrate: modelul divinității, modelul apologetului, modelul ecumenic, ascetic, clerical sau monahal (pentru codul cultural), modelul sfinților eliberatori, al sfinților martiri (pentru codul eroicului); c acestora li se opun în registrul religiosului negativ (demonic)-, anti-modelul creștinului trădător sau al ereticului (domnitor, boier sau războinic) și anti-modelul păgânului, asimilat în programele iconografice anti-modelului luciferic, termenul opozitiv pentru modelele religioase canonice 2 în al doilea palier (tipologic ca și primul) al vieții cotidiene, prezența fe- meii (se remarcă în grupul marginalilor) pecetluiește indirect întreaga structur- are Momentele existențiale cele mai importante - nașterea, căsătoria, păcatul și penitența16 -, codurile vestimentare, alimentare, pedagogice, sexuale, depind indirect de raportarea femininului față de masculin și față de codurile juridice (pravile infuzate de canonul misogin religios) și de intruziunea dogmei în spațiul privat Aparițiile femeii în spațiul public sunt urmărite cu atenție de ochiul public (al puterii, mai ales); sunt și foarte puține și stereotipe (cum voi arăta în studiile viitoare) a Ipostazierilor feminității (extrem de reduse în textul medieval româ- nesc) - mama, soția (rar) ș/ fiica autocratului, suita, femeia obișnuită - din spațiul laic, le corespund: b în registrul religios pozitiv: modelele Fecioarei, al Sfintei Elena, ale sfintelor (din textele hagiografice); c în registrul religios negativ: Eva, vrăjitoarea, adultera, păcătoasa etc EX PONTO NR 1, 2004 168 3 Imaginarul cronotopic, situat la primul nivel funcțional, își subîmparte dimensiunea temporalității în funcție de specializarea subiectului: a istoric, social, cultural, politic, privat, timpul muncii - pentru registrul laic; b iturgic, biblic, evanghelic, apocaliptic, hagiografic - pentru registrul religios pozitiv; c biblic, evanghelic, apocaliptic, hagiografic - pentru religiosul negativ Spațiul, de asemenea în funcție de caracterul său - închis, deschis sau de trecere/legătură — poate fi structurat — convențional — astfel: a casă/cetate/palat; han/sat, parc/grădină; pădure/închisoare; ca spațiu de trecere: ușă/pod; drum; teritoriu; pridvor/ foișor/piață etc b biserică/chilie/peșteră; rai; pridvor/ușă/pronaos; pustiu; spațiu terestru etc c iad; pădure; cetate/sat; spațiul terestru; pustiul; răscrucea etc 4 Al patrulea nivel, tot funcțional, dar și „generativ” (al genurilor literare), este repartizat structurilor narative cu caracter literar acuzat, non-istoriografice (cărți populare, fabule politice etc) în aceste texte se găsește majoritatea unităților nivelelor superioare Toate aceste lucrări sunt o sursă fundamentală pentru imaginarul colectiv Din punctul de vedere al valorii și al expresivității lor, sunt un summum al imaginației românești medievale Repartizarea lor la nivelul patru nu înseamnă, așadar, o situare inferioară față de nivelele tipologice sau față de cel cronotopic Le-am localizat într-un „spațiu” individualizat, pentru relevanța excepțională pe care o au în raport cu întreaga rețea în care intră în afară de câteva texte cu caracter incontestabil literar (de tipul cărților populare de aventuri, Vieților Sfinților și Psaltirii pre versuri tocmite, al Istoriei ieroglifice și al Țiganiadei, al traducerilor din Textele Sfinte și al hagiografiilor) sau purtătoare de semne de „literaturitate” (horoscoape, zodiace etc ), „artisticul” apare și în programele iconografice, discutabile sub raportul identității autorului (care a gândit filosofia imaginii respective) și în arta religioasă în general, atât cât s-a păstrat în măsura în care este posibil însă, aceste mărturii pot fi exploatate la nivelul imaginii, al simbolurilor și al expresivității imaginației originale, prin stabilirea mai ales a diferențelor față de motivele de circulație mai largă Pentru cercetarea de față, care nu ia în discuție valoarea literară, căutată deliberat sau obținută involuntar'7, care nu recurge la stabilirea vreunei axi-ologii a acestor martori ai identității românești medievale, rămâne important că între alegorie, metaforă, eufemism, simbol, mirabil, miraculos, magic, fantastic și bestiare demonice etc , între tipuri, modele, cronotopoi se stabilesc relații multiple, din care rezultă substanța imaginarului medieval românesc Pentru a completa descrierea modelului propus, în primul rând ar trebui rediscutat conceptul de reprezentare Aceasta poate fi funcțională în cadrul imaginarului și ca unitate de sine stătătoare, fără să fie obligatoriu simbolizată, așa cum stabilea Le Goff18 Cum în primele două nivele intră mai ales rolurile (modele, tipuri și sub-tipuri) socio-politice, culturale și spiritual-religioase, le numesc pe acestea reprezentări ale personajelor (din narațiunile istoriogra-fice sau din corpusul general al textelor care pot susține ideatic modelul imaginarului) Bineînțeles că, la un moment dat, majoritatea capătă valoare EX PONTO NR 1, 2004 169 EX PONTO NR 1, 2004 simbolică (întemeietorul, cruciatul, trădătorul, sperjurul, mama autocratului, fiica sa etc ) Totuși, pentru că modelul propus are și un pronunțat caracter socio-politic, doresc să subliniez identitatea reală a chipurilor, înainte ca ele să fi devenit simboluri pentru imaginarul comunității Simbolicul despre care vorbea și Le Goff19 intră în modelul imaginarului cu întreg arsenalul scenografic al puterii laice, divine sau demonice și cu tipologiile sale specifice: cronotopoi simbolici, coduri ritualice, inventare scenografice, bestiare, sisteme de valori specifice, „complexe” ale puterii Simbolurile alcătuiesc în cea mai mare parte substanța imaginarului medieval, tocmai datorită caracterului lor convențional: capacitatea de corelare a perceptibilului sau a non-perceptibilului imaginat cu religiosul Coroborând în acest punct marea ambiție de organizare de către puterea românească medievală a lumii proprii, după un plan oikonomic creștin, cu realitățile istorice deseori solicitante și dificile, conotarea majoră prin simbol a imaginarului demonstrează dorința reală a comunității de a-și pregăti o imagine de sine viabilă, morală și structurată, în așa fel încât să-și auto-asigure mecanismele de purificare, de înnobilare etc De aceea, modelului îi este contra-pus anti-modelul, și pentru a-i mări exemplaritatea și forța persuasivă Mecanismul de compunere a acestei matrice a imaginarului (cele patru nivele intersectează pe verticală cele trei registre diferențiate calitativ) folosește și factorul antropologic (diferențierea feminin-masculin, modelul durand-ian de lectură a spațiului, completat de viziunea lui Zumthor, dar și de cea a lui Le Goff asupra timpului), ca și viziunea specifică antropologiei puterii (stăpân-supus, putere laică-putere religioasă, putere publică-putere privată) La fiecare nivel orizontal rezultă așadar în plan câte trei module: primul corespunde lumii laice, al doilea reprezintă exemplaritatea dată de biserică și de modelele sale teologice sau hagiografice, și al treilea este dat de contra-exemple - într-un ritm ternar în care terțul inclus (amintesc schema platoniciană discutată în studiul precedent) este, generator și coercitiv, divinul (religiosul pozitiv) Celor trei registre verticale le corespunde, în accepția de față, schema trifuncțională a imaginației: planului perceptibilului - imaginația icastică (conform conceptului de eikasia la Plafon); planului divinului - imaginația iconică, care redă поп-perceptibilul non-fantezist (substanța polemicilor dogmatice, a iconoclasmului); planul non-perceptibilului i-logic - fantezia (artă a combinațiilor, a hibridului, a demonicului, a „lumii de dincolo”) Devin așadar operante diferențele dintre imaginație și fantezie, preluate în cadrul modelului cu funcțiile lor semantice stabilite de tradiția europeană: fantezia operează pe corpusul imaginilor fantastice, fabuloase, în jurul complexului demonic sau în literatura livrescă „non-icastică”, în timp ce imaginația rămâne, mai degrabă, o funcție de reprezentare a normativului puterii laice sau religioase (istoriografie, pravile sau morala creștină) Urmând acest traseu științific, se poate realiza joncțiunea dintre viziunea antropologică asupra puterii și modul de organizare a palierelor, a registrelor, a modulelor și a sistemului în sine (cel teoretic) al imaginarului medieval, pe care l-am tratat în alte studii Modelul propus acum s-a format ținând cont de o repartiție de tip antropologic a raporturilor de forță în societate Aceste relații sunt completate prin contra-punerea celui de-al treilea registru vertical (religiosul negativ), al incidenței pedepsei (programate fie în câmpul acțiunii punitive umane, fie în cel al Judecății divine, respectiv în „spațiul” lumii de dincolo și în special al iadului) 170 Spre diferență de sistemul conceptual al imaginarului20, în care arhetipul a fost situat la un prim nivel (orizontal), paradigmatic, generator, în modelul imaginarului medieval acesta nu mai cunoaște o „locație” specifică El se diseminează în modulele celui de-al doilea registru vertical, aflat sub semnul pozitiv al religiosului (ca un terț inclus) și ia forma unor chipuri individualizate (figuri evanghelice, sfinți-martiri, sfinți-militari, figuri feminine sacralizate), care funcționează pedagogic, în spiritul moralei creștine, ca modele, tipuri și sub-tipuri El intră în relație și cu primul modul al sistemului, cel al puterii autocrate laice (discuțiile de până acum vor fi corelate în studiile viitoare cu cazul domniilor românești medievale) Ceea ce compune, într-un sistem teoretic, forma sa, în modelul imaginarului medieval devine fond La fel se întâmplă și cu „sistemul semiotic al puterii” (cum îl numește Le Goff21), respectiv cu ceremonialul înscăunării, codurile scenografice, scenariile ritualice (cum ar fi în istoriografia românească medievală primirea solilor, mazilirea, primirea domnului la hotar etc) Aceste formule, sau descrieri, sau sub-structuri narative se realizează în spațiul dintre nivele, pe trasee discursive specifice, configurate în texte sau figurate în imagine De aceea subliniam în mai multe rânduri că discursul public (mă refer la cel care a ajuns până la noi ca martor al istoriei trecute) este un model pentru procesul de imaginare, pentru stabilirea „organismului” structurat al imaginarului: mecanismele narațiunii și mentalitățile comune (colective) se proiectează în acest model ordonat al imaginarului cu identitatea lor proprie: dacă spațiul lumii concrete se află sub incidența masculinității, atunci în imaginar, la primul nivel, se situează modelele masculine, prin exercițiul politico-istoric și spiritual-religios (sau prin anti-modelele corespondente numite deja); dacă același spațiu laic individualizează o zonă specifică pentru marginali (casa, ogradă, camerele ascunse, drumurile laterale etc ), și imaginarul individualizează „cotidianul” și diverșii cronotopoi, respectând funcțiile sociale diferite și ierarhizate ale lumii reale Imaginarul are în comun cu narațiunea identificarea și individualizarea timpilor specifici (timpul mesei, al muncii, al odihnei, al luptei; timpul liturghiei și timpul morții, „timpul” lumii de dincolo; timpul lucrărilor câmpului sau timpul călătoriei etc ), a spațiilor, a personajelor și a rolurilor lor, stabilirea raporturilor de forță, precizarea teleologiei acțiunii și a legilor care reglează mecanismul respectiv Mai mult, conține narațiuni, care se compun în virtutea tridimensionalității sistemului și care dau, după structuri mnemotehnice sau strategii narative specifice perioadei și viziunilor respective, suma de povestiri exemplare, de modele de comportament, de romane și aventuri ce incită imaginația și asigură un spațiu „terapeutic”, de evaziune imaginară (bine controlată însă de politica de traducere, tipărire și difuzare a cărții) de sub presiunea dogmatică și exemplaritatea constrângătoare Acestea ar fi alte identificări ale modului în care realitatea și imaginarul „colaborează” și-și programează trasee și strategii asemănătoare, pentru că, aflându-se permanent în relație și transferând informație dintr-o zonă în cealaltă, ele trebuie să aibă mecanisme de codificare și decodificare comune, ușor de înțeles și de utilizat de către agenții comunității Sistemul conceptual al imaginarului pe care l-am tratat în alt studiu (citat) se regăsește așadar în întreg modelul pe care îl propun pentru evul mediu, cu arhetipurile sale, ca terț inclus, cu religia oficială, cu credințele populare, EX PONTO NR 1, 2004 171 ereziile sau gnozele care traversează cultura și imaginarul popular creștin, cu bestiarele, complexele, codurile și cronotopoi-i specifici și cu o zonă în care „imaginarul imaginat” este generat de o fantezie livrescă sau pseudo-livrescă, dar care articulează, în sfârșit, o zonă a literaturii (oricât și oricum ar fi ea reprezentată, în comparație cu producția unei societăți occidentale contemporane ei) Tocmai această funcție specială a procesului medieval de imaginare, fantezia, „închide” sistemul pe două laturi: una verticală (al treilea registru, al anti-modelelor, dar și al lumii de dincolo și al demonicului) și una orizontală (al patrulea nivel), cea care a fost numită anterior a literaturii, în sensul real al cuvântului (va urma) EX PONTO NR 1, 2004 1 MESINA, Laura, „A crede și a guverna sau sensul oikonomic al imaginii puterii”, în Ex Ponto Text, imagine, metatext, voi colectiv, nr 1, Ed Ex Ponto, Constanța, oct-nov 2003, p 143-152 2 Consider imaginea, alături de simbol, o unitate funcțională minimală a sistemului imaginarului, v MESINA, Laura, „Imaginarul ca formă de narare a istoriei Propunerea unui model cibernetic”, în „Analele Universității București", Ed Universității București, anul XLXX-2001, p 49-60 3 MONDZAIN, Marie-Josă, Image, icone, economie Les sources byzantines de l'imaginaire contemporain, Ed Seuil, Paris, 1996 4 BARBU, Daniel, „La production politique de l’Orthodoxie Note liminaire", în Bzyance, Rome et les Roumains Essa/s surla production politique de la foi au Moyen îge, Ed Babei, București, 1998, p 13-17 5 BARBU, Violeta, „Lex animata et le remploi descorps”, în GURAN, Petre (coord ), L'empereur hagiographe Culte des saints et monarchie byzantine etpost-byzantine, Colegiul Noua Europă, București, 2001, p 232-238 6 MONDZAIN, op cit , p 44 7 idem, p 48 8 idem, p 64 9 idem, p 78 10 idem, p 83 11 BARBU, Daniel, „La spiritualită politique des moines orientaux (Viile — Xllle siecles)”, p 25-48 și „Le schisme des images”, în op cit , p 49-60 12 v în OSTROGORSKY, Georg, Storia dell'imperio bizantino, Ed Einaudi, Torino,1993 (ed germ 1963) 13 Includ în lista foarte sumară, de altfel, a creațiilor românești autentic literare, din premodernitate, și această lucrare, iluministă prin spiritul ironic și baroc și prin apartenența naturală la vârsta emancipării secolului XVIII Considerînsă că substanța narativă a epopeii este de tip medieval, chiar dacă viziunea autorului este iluministă O integrez așadar ca „martor” în seria respectivă, ca reflectare - chiar dacă parodică, poate cu atât mai mult - a unor topoi medievali (de ordin istoric, politic, legendar, simbolic, social și cultural) ai imaginarului, v și MANOLESCU, Nicolae, Istoria critică a literaturii române, voi I, Ed Minerva, București, 1990, p 135-148 14 ELIADE, Mircea, Sacrul și profanul, Ed Humanitas, București, 1992 (ed fr 1965) 15 LE GOFF, Jacques, „Ritualul simbolic al vasalității”, în Pentru un alt ev mediu Valori umaniste in cultura și civilizația evului mediu, voi 2, Ed Meridiane, București, 1986 (ed fr 1978), p 175-254 16 Imaginarul morții este inclus destructurat în modelul general medieval, în registrul vertical al anti-religiosului, în schema rolurilor și mai ales la nivelul imaginarului cronotopic 17 NEGRICI, Eugen, Expresivitatea involuntară, Ed Cartea Românească, București, 1977 18 LE GOFF, Jacques, Imaginarul medieval, Ed Meridiane, București, 1991 (ed fr 1985), p 6 19 ibidem 20 MESINA, art cit 21 LE GOFF, op cit ,p 457 172 doctrine, ritualuri MARIUS CHELARU Despre cuvântul pierdut în labirintul sinelui Naturii îi place să rămână ascunsă Heraclit, fragmentul 123 Jjstotel scria odinioară că există două tipuri de învățături - exoterică și esoterică - acromatică/ acroatică1, în lumea arabă corespunzând, într-o oarecare măsură, cu zâhir/bâtin Trăim o vreme în care, pentru mulți, poate și datorită marxismului, poate și datorită educației întru și pentru știință, multe se schimbă în ceea ce privește credințele, valorile Se pierd credințe, tradiții, referințe, valori morale în procese de tipul globalizării (care pentru mulți este asimilat cu deznaționalizarea) de multe ori conducând către un relativism extrem cu tendințe de nihilism Poate și de aceea, în multe situații, atunci când vorbim despre esoteric în mintea noastră se creează o imagine destul de alambicată, în care misterul (și secretul - cuvânt care capătă conotații complexe, de la secret inițiatic/transformare spirituală a inițiatului - ca în masonerie de exemplu, la stricta limitare a celor care îl cunosc ș a m d ) joacă un rol important, pendulând între cei doi poli (poate cele două axe) ale spiritului uman - gândirea mitică și cea rațională -modelată în jurul a diferite tipuri de logici (pentru Occident, prioritar, cea de tip aristotelian) Există o pletoră de definiții și explicări a termenului de esoterism, pornind de la conținutul lexical al cuvântului (care conține in se spații pentru varii interpretări), până la funcția sa de a subsuma/evoca o coroană de raze-atitudini și discursuri Antoine Faivre spunea că nu putem vorbi despre esoterism în sine, pentru că nu există așa ceva: mai curând decât un gen specific, este o formă de gândire a cărei natură poate fi conturată pornind de la curentele care o ilustrează Pornind cu raționamentul de la ceea ce consideră criteriile implicite, relevă trei înțelesuri ale termenului de esoterism, evocând ideea de secret - care, la urma urmei, desemnează și un anume tip de cunoaștere, un loc spiritual — și acel esoterism care tinde să contureze un areal/ câmp divers, vast, în care putem distinge un summum de caractere fundamentale reperabile, pornind de la un corpus istoric multiform (B M Mandache) în care se regăsesc alchimia, astrologia, magia (în sens renascentist, subliniază autorul), aritmosofia, cabala creștină, hermetismul neo-alexandrin, discursurile inspirate de tradiția primordială, teosofia, rosicrucianismul ș a m d Sunt forme de gândire care nu s-au pulverizat în neant odată cu Renașterea, cu perioada care a fost numită și a schismei epistemologice - secolul al XVII-lea — ori scientismul și (neo)raționalismele secolelor XIX, XX și XXI Faivre, respingând EX PONTO NR 1, 2004 173 EX PONTO NR 1, 2004 limitările simplificatoare în definirea esoterismului occidental, optează pentru definițiile plurale, concepându-l, de exemplu, ca pe o formă de gândire care poate fi identificabilă prin prezența a șase elemente, patru principale, intrinseci (corespondențele - simbolice și reale, mai mult sau mai puțin dezvăluite; natura vie - locuită/ parcursă de un foc ascuns; imaginație și medieri — natura se dezvăluie prin simboluri, imagini; experiența transmutației — în ideea de a nu separa cunoașterea de experiența interioară, activitatea intelectuală și imaginația activă) și două secundare (practica concordanței și transmiterea învățăturii) Dincolo de gratuitatea limitărilor la secret, inițiere, mister, cel puțin simplificatoare, ori la vulgaritatea grupării/adunării sub denumirea de esoterism a unui compositum de elemente de zen, yoga, teosofie, scientologie, francmasonerie, tarot ș a m d - care îndepărtează și stârnesc confuzii, am putea vorbi și despre un alt element al esoterismului care ține de răsfrângerea în social în timp, societatea a evoluat în două direcții majore - una care ține de macrosistem, de globalizare, ca să folosim un termen vag, dar la modă, și o alta, care caracterizează microsistemele, microgrupurile/soc/etăț/7e, ordinele ș a m d Există și unele discuții despre natura esoterismului (poate cel cu un accent în plus pe inițiere) ca fenomen individual vs fenomen de grup Formele de organizare, doctrinele, în ultimă instanță scopurile și formele de manifestare ale intereselor pot fi extrem de diferite, deși, din diverse rațiuni, se pot găsi/ se caută și linii unificatoare Scopul meu nu este de a dezvolta un demers cu alură sociologică, ci mai curând de a sublinia că și ordinele, sectele de un fel sau altul (mai mult sau mai puțin istorice') trebuie privite ca elemente în care, de multe ori, și esotericul dobândește/își manifestă valențe aparte Aura de mister pe care au degajat-o dintotdeauna unele dintre aceste microgrupuri poate fi, în multe cazuri, urmare a răsfrângerii esotericului prin individ în social S-a dezvoltat o întreagă filozofie a esotericului în corelație cu polii bine/ rău racordați la social, individual, moral, religios/gnoză, gnoștic/agnostie, elită ș a m d Sindromul Oblio a funcționat (și mai funcționează încă) pe o largă paletă de la ostracizare/ anatemizare la supraevaluarea celui care este altfel, care șt/e/căruia, prin inițiere, i s-a permis să știe Despre rolul pozitiv/ negativ al masoneriei în dezvoltarea omenirii spre formele de organizare socială în care o regăsim azi, despre rolul astrologiei asupra deciziilor unor personaje de primă mărime în istoria omenirii, despre alchimie despre toate acestea s-au spus și s-au scris destule absurdități pornite, ca întotdeauna, fie din necunoaștere, fie din interese de tot felul Cartea lui Bogdan Mihai Mandache (structurată pe capitolele: Esoterismul - un stil al imaginarului, Interioritatea- deschidere spre ideal, Căi inițiatice, Căutări spirituale, De la operativ la speculativ, în căutarea cuvântului pierdut) este o radiografie amplă, unică din multe puncte de vedere pentru România, a fenomenului esoteric, a curentelor și formelor de manifestare a esotericului Companionajul, ghildele de constructori, de masoni operativi, masoneria speculativă, Goethe, Novalis, Giordano Bruno, Eliphas Levi, Rene Guenon, Paracelsus, Marguerite Yourcenar, Graalul, moartea și învierea inițiatice, cabala, gama largă a misteriilor, alchimia - oglinda cu două fețe a omenirii, una cu chipul disoluției, alta cu al coagulării/so/ve et coagula - societățile de un fel sau altul, tradiții învăluite în voalul care ascunde și totodată revelează, colorate cu apele trecutului pururi prezent, sunt și tot atâtea moduri de a înțelege altfel decât, de exemplu, în teologia clasică intellectus fidei (în sens de act de cunoaștere noetică) Poate și ca o reconstrucție a prezentului printr-o cunoaștere a trecutului, în sensul unui gen aparte de interpretare, înțelegând 174 și trăind echilibrul dintre cuvânt și scriitură, dintre tradiție și ocultare, și prin trecerea prin pasajul pe care îl văd numai cei care pot străbate drumul de la eu la sine Este trecută în revistă (în sens istoric, spiritual ș a m d) o paletă largă a accepțiunilor fenomenului esoteric, o cohortă de personalități și personaje petrecându-se din nou prin fața noastră cu ideile lor, căutările/ necunoscutele, abia ghicite ca într-o fulgurare a ochiului destinului, și cunoscutele, controversele și mitologia, înșiruirea celor văzute și a celor spuse — într-un cuvânt, o lume în care căutarea înțelesului primordial, a cuvântului pierdut este dezvăluită ca fiind calea spre înțelegerea sensului revenirii Omul este, spunea Jean Servier, aidoma cu o piatră cu șase fațete, tăiate zilnic de un maestru zidar, o singură fațetă fiind vizibilă sau două dacă este vorba de o piatră unghiulară, dar celelalte fațete, ascunse, trebuie să fie de asemenea armonioase Fațeta aparentă nu va fi decât manifestarea fațetelor ascunse a căror tăiere perfectă este indispensabilă solidității ansamblului, stabilității sale Dincolo de religie, de schismele care împart lumea în adepți ai lui Allah, Dumnezeu, Khoda, Buda sau cine mai știe ai cărei religii ori politici, esoteris-mul - și sub semnul lui solve et coagula, extins de la alchimie până la a fi o haină a gândului care unește contrariile dintru și întru sine - trebuie privit și pornind de la faptul că nici o dezvăluire nu epuizează rezerva de semnificațiP Iar atitudinea spirituală pe care o numim esoterism se adresează, cum spunea Jean Servier, acelor indivizi care au puterea și dorința de a înțelege și interpreta simbolurile adevărurilor primordiale Este pentru unii un mod de a trăi, pentru alții o cale întru cunoaștere Iar cunoașterea înseamnă iluminare De aceea, și din multe alte motive într-o lume în care suntem confruntați cu alegeri complexe, dificile (legate de știință, „progres”, mistificarea, de exemplu, aînțelesurilortehnicii moderne care este adesea privită într-o manieră reductibilă la aportul unor mijloace oferite ființei umane, reflectând, în realitate, o schimbare de substanță a acțiunii umane) care pot conduce la schimbări ale raportului ființei cu fiirea, existența, o lume pentru care nihilismul metafizic îmbracă gândurile multora, cartea lui Bogdan Mihai Mandache este un demers necesar, binevenit La urma urmei, interioritatea - pentru că oricum am încerca să privim esoterismul, dincolo de aspectele care țin de social, mistic etc , prima treaptă este calea interiorității - este o lume ascunsă în noi, cu multe petale/învelișuri respirând din înțelesurile exterioare care țin de mintal, ca instrument de cercetare, de reflecție dar și de psihic, un locus complex al subtilului în zilele acestea în care sunt gânditori care spun că societatea postmodernă este construită pe baza unui sistem de impunere/organizare care vizează să obtu-reze/obstaculeze în toate modurile cu putință - fie ele insidioase ori mai mult sau mai puțin la suprafață - trăirea interioară, căutările în labirintul sinelui, Mihai Bogdan Mandache creionează o lume care ține și de Spirit - lacrima lui Dumnezeu care înmugurește în noi * Bogdan Mihai Mandache, în căutarea cuvântului pierdut, Ed Cronica, lași, 2002 1 Aulus Gelius, Noctes atticae, XX, amintește scrisorile între Aristotel și Alexandru Macedon (în care filosoful scria despre învățătura sa acromatică) pe care le-ar fi luat dintr-o lucrare a filosofului Andronikos Pentru Aristotel esoterică era învățătura pe care o primeau cei din interiorul Lyceu-lui, inaccesibilă celor din afară, mulțimii Nu era vorba atât de secret, mister, ascuns, cât de aparteneța la Lyceu sau nu Secretul, care ținea de elită- poate fi asociat școlilor pitagoreice Din punctul de vedere strict al lingvisticii, substantivul esoterism își are originea în antichitate Târziu a fost folosit un adjectiv — esoterikos 2 Fran^ois Bonardel, interviu acordat lui Bogdan Mihai Mandache, Cronica, an XXXIV, nr 4, aprilie 2001, p 3 EX PONTO NR 1, 2004 175 abordări ale imaginii MAGDA PREDESCU Reprezentarea picturală și raportul cu referentul EX PONTO NR 1, 2004 om analiza reprezentarea picturală și raportul acesteia cu referentul plecând de la metafora oglinzii, dominantă în interpretarea discursului pictural începând cu Renașterea S-a vorbit atunci despre pictură ca oglindă a realității Sintagma, ca orice comparație, implică trei termeni: reprezentarea picturală, referentul acesteia, precum și raportul stabilit între cele două Interpretările pe care termenii le-au primit în timp au fost însă extrem de nuanțate Astfel, realitatea ca referent al reprezentării picturale poate fi una de tip sensibil („natura”) sau suprasensibil (în cazul imaginilor de cult) Iar raportul stabilit între reprezentarea picturală și această realitate poate fi unul de simplă imitație (raportul dintre model și copia lui) sau de indicialitate (reprezentarea ca „urmă” a acestei realități) Ținând cont de aceste criterii de interpretare, obținem următoarea clasificare: a) Reprezentarea picturală - copie a realității sensibile Ne raportăm, bineînțeles, la teoria lui Plafon, care cuprinde în plus ideea că realitatea sensibilă este imagine (Bild) a realității suprasensibile Platonismul nu se va mulțumi doar cu introducerea celor trei paliere ontologice, ci va stabili și diferențe calitative între acestea Clement Rosset1 remarca imposibilitatea obiectului sensibil de a apărea ca un dublu al unui model real și suprasensibil, teză enunțată la începutul dialogului Parmenide, dar și imposibilitatea aceluiași obiect de a se reduplica într-un alt obiect sensibil care ar fi în același timp el însuși - teza din Cratylos în ambele cazuri este vorba despre o depreciere a obiectului sensibil căruia i se reproșează că nu poate fi un dublu identic nici al lui însuși, nici al unei realități primordiale; iar deprecierea realității sensibile va antrena automat o depreciere a reprezentării artistice Copia se aseamănă cu modelul tocmai pentru că nu are substanța acestuia, nu este modelul Idee care reapare în diferite perioade culturale; o reîntâlnim, de exemplu, în opera lui Blaise Pascal2 Dacă în platonism statutul de copie scădea prestigiul reprezentării artistice, cu totul alta va fi situația în perioada renascentistă, care va utiliza 176 acest statut în scopul de a reabilita arta Istoria artei, disciplină nouă, creată de Giorgio Vasari, și care, în plus, își asuma statutul de știință, pretinzând obiectivitatea discursului pe care îl instaurează, legitimează opera de artă prin metafora oglinzii Valoarea unei opere de artă este stabilită pornind de la acest criteriu unic Fondatorul istoriei artei, Giorgio Vasari, își expune teoriile în lucrarea Le vite de piu eccelenti architetti, pittori et scultori italiani, da Cimabue infino a’tempi noștri: descritte in lingua toscana da Giorgio Vasari, pittore aretino Con una sua utile et necessaria introduzzione a le arti loro (Florența,1550) El propune pictorilor contemporani două modele: autorii Antichității și natura Aceasta din urmă este, de fapt, „la grande notion-totem” 3 Spre deosebire de teoria platoniciană, diferențele calitative disparîn momentul în care opera imită perfect modelul Mai mult decât atât, opera de artă devine superioară modelului în momentul în care imitația perfectă este dublată de „fantasia”, de „invenzione”, fără ca teoreticienii să sesizeze vreo contradicție în termeni Pornind de la acest unic criteriu al dependenței mimetice față de model, Vasari inventează disciplina numită istoria artei, supunând-o metaforei biologice: progresul începe cu Giotto (copilăria artei), continuă cu Masaccio (adolescența) și triumfă cu Michelangelo (maturitatea), trecerea spre etapa finală realizându-se prin Quattrocento și opera lui Leonardo Arta este privită ca o mișcare spre perfecțiune, la care se ajunge, paradoxal, exact în perioada în care scrie Vasari De acum înainte, opera fiecărui artist va fi evaluată în funcție de distanța pe care o stabilește față de acest reper Renașterea italiană a inventat astfel un discurs privind natura imaginii în pictură și un model de interpretare a operei picturale care a devenit dominant în secolele următoare 4 Despre pictură ca oglindă a naturii nu a vorbit însă pentru prima dată Vasari O definiție asemănătoare a propus și Leonardo da Vinci în Codex Vaticanus Urbinas (prima secțiune, cap 1-12) E drept că Leonardo nu vorbește și despre o evoluție de tip organic, dar subliniază faptul că „universalitatea” picturii se datorează fidelității față de natură Același tip de comparație și în Tratatul despre pictură, în care apare în mod explicit comparația operei picturale cu oglinda: „Oglinda plană cuprinde în suprafața ei adevărată o pictură, iar pictura desăvârșită, lucrată pe suprafața oricărui material plan, seamănă celor văzute în oglindă ( ) Pictura cea mai vrednică de laudă e aceea care seamănă cel mai mult lucrului ce-l înfățișează”5 Atât în Tratatul despre pictură, cât și într-un manuscris (2038, Biblioteca Națională din Paris, f°24 verso), Leonardo propune oglinda ca mijloc de verificare a măiestriei pictorului: „De vrei să vezi dacă pictura ta se aseamănă cu obiectul pictat după model, să iei o oglindă, să oglindești în ea modelul, să compari acest obiect cu pictura ta și să cauți a judeca bine dacă asemănarea este cea potrivită Să iei mai ales drept maestru oglinda - vorbesc despre oglinzile netede, pentru că pe întinderea lor, lucrurile au asemuire în multe privințe cu pictura Astfel, pictura arată lucrurile pe o suprafață plană, dar parcă în relief, și oglinda face aceeași ispravă Pictura se întemeiază numai pe suprafață, și oglinda la fel ”6 Capitolul 7 se încheie cu o anecdotă care vorbește despre o iluzie perfectă - legenda strugurilor pictați de Zeuxis; o variantă apare și în capitolul 14 Tratatul lui Leonardo funcționează și ca paragon, cel puțin în prima parte (editorul ediției princeps din Codex Vaticanus Urbinas 1270 publicată în 1817 a adăugat de fapt primei secțiuni subtitlul „paragone”); el propune o comparație între arte și evidențiază superioritatea picturii Ceea ce ne interesează este faptul că Leonardo considera pictura un limbaj autosuficient, neavând nevoie, pentru a fi înțeles, de medierea altor limbaje, în primul rând de cea a limbilor EX PONTO NR 1, 2004 177 EX PONTO NR 1, 2004 naturale: „într-un cuvânt, pictura nu are nevoie să fie interpretată în mai multe limbi, așa cum se întâmplă cu cele ale scrisului - nemijlocită, ci mulțumește de îndată seminția umană întocmai ca lucrurile create de natură” (paragraful 402, p 125-126) Paradoxal, tipul acesta de discurs critic instituit în Renaștere a produs un efect contrar afirmației lui Leonardo Dorindu-se o oglindă a realității, imaginea s-a deschis cuvântului Cum realitatea este decupată de limbă, iar pictura este oglinda acestei realități, înseamnă că imaginea lucrului în pictură este deja numele lucrului în limbă Numele referentului real se substituie imaginii pictate Prin urmare, toate imaginile pot fi traduse în cuvinte, ceea ce instituie logocentrismul „Poser son regard sur une image de l’art devient alors savoirdenommertout ce qu’on voit-en fait: tout ce qu’on lit dans le visible ”7 Vizibilul trece prin dicibil, instituindu-se mitul omnitraductibilității imaginilor Aceasta este și concluzia lui Georges Didi-Huberman: „ l’histoire de l’art, phenomene moderne par excellence - puisque nee au XVIе siecle - a voulu enterrer les tres vieilles problematiques du visuel et du figurable en donnant de nouvelles fins aux images de l’art, des fins qui plățiaient le visuel sous la tyrannie du visible (et de l’imitation), le figurable sous la tyrannie du lisible (et de l’iconologie) ”8 Și iată cum Panofsky îl întâlnește pe Vasari Vasari și Leonardo au vorbit despre artă ca imitație a naturii în sensul că produsul artistic este un mimesis al produsului naturii Una dintre afirmațiile lui Leonardo din Tratat se va constitui treptat intr-un discurs subversiv la cel oficial instaurat de Renaștere: „Pe drept cuvânt vom spune: pictura e știință și fiică legitimă a naturii, pentru că toate cele văzute sunt născute din natură, de unde se trage pictura O vom numi deci, pe bună dreptate, nepoata naturii și înrudită cu Dumnezeu”9 Pictura este definită de data aceasta nu doar pornind de la produsul artistic, ci și de la actul creației, actul „facerii” Este o revenire la tradiția medievală de la care Leonardo se îndepărtase oarecum în restul lucrării Interpreții medievali ai lui Aristotel defineau funcția artistului în termeni de abilitate a acestuia de a participa la puterea activă a întâiului Principiu10 Hugo de Saint-Victor propusese o definiție a artei cu originea în Aristotel La fel și Cennino Cennini care în lucrarea II Libro dell’Arte (1390) compara „scienza” pictorului de a descoperi lucruri nemaivăzute cu actul creației divine Sfântul Bonaventura și Sfântul Toma din Aquino vorbiseră la rândul lor despre lucrarea pictorului care se realizează în maniera lui „deus creator” După cum se poate observa, mimesisul poate fi înțeles nu doar ca imitație a produsului creației, ci și ca imitație a actului creației, fiecare perioadă culturală accentuând unul dintre cei doi termeni în detrimentul celuilalt Cele două tipuri de mimesis fac obiectul unui articol aparținând lui Jacques Der-rida, în care acesta insistă pe faptul că producția artistică este proprie omului Tradiția cere însă ca aceste opere să aibă totuși aparența naturii Iar acest lucru este posibil tocmai pentru că producția artistică este liberă, nu depinde de legi naturale (o îndepărtare clară de la principiile lui Leon Battista Alberti, care, în tratatul De pictura, susținea că teoria picturii este preluată din principiile de bază ale naturii): „Moins elle depend de la nature, plus elle ressemble a la nature La mimesis n’est pas ici la representation d’une chose par une autre, le rapport de ressemblance ou d’identification entre deux etants, la reproduction d’un produit de la nature par un produit de l’art Elle n’est pas le rapport de deux produits, mais de deux productions Et de deux libertes L’artiste n’imite pas les choses dans la nature, ou si l’on veut dans la natura 178 naturata, mais les actes de la natura naturans, les operations de la physis " ' Adevăratul mimesis este acela stabilit între două subiecte care produc (natura și artistul) și nu între două lucruri produse; arta este frumoasă în măsura în care este productivă ca și natura Tipul acesta de mimesis, aducând în prim plan procesul de facere, anulează practic diferența dintre natură și artă Pictura nu copiază o realitate sensibilă, o prezență, pictura se expune ca Prezență, se instituie ca Prezență Opera de artă dispare ca reprezentare în sensul pe care l-a conferit acestui cuvânt teoria platoniciană, reprezentare în sensul de imitație servilă 12 Noțiunea de reprezentare a fost înțeleasă însă și într-un alt mod Louis Marin citează la un moment dat articolul „representer” din dicționarul lui Furetiere apărut în 1690, sesizând o anumită tensiune, datorită accepțiilor diferite pe care le poate căpăta acest termen Astfel, „a reprezenta” poate însemna pe de o parte „a substitui un prezent unui absent”, substituție reglată de mimetism, iar pe de altă parte a exhiba, a arăta o prezență, a se prezenta Orice proces reprezentațional cuprinde prin urmare o dublă dimensiune: una tranzitivă - a reprezenta ceva, alta reflexivă - a se prezenta, a se institui ca prezență13 Plafon, apoi teoriile renascentiste despre pictură ca oglindă a realității sensibile au accentuat dimensiunea tranzitivă a reprezentării O dimensiune care am văzut că a avut efecte secundare, cel mai important fiind logocentrismul Numai că nu totul într-un tablou se oferă cuvântului MeyerSchapiro vorbea și el despre aspectele non-mimetice ale reprezentării mimetice14 Astfel, fără a renunța la ideea de mimesis (înțeles însă ca o imitație a actului creației) și acceptând dimensiunea reflexivă a semnului reprezentațional (care-l instituie ca prezență) se poate obține o legitimare a artei no n-figurative Opera de artă se legitimează prin simpla ei prezență, o prezență care nu trimite neapărat la un referent (s-a vorbit în arta non-figurativă despre dispariția referentului15), care nu reproduce prin urmare un vizibil, ci se instituie ca vizibil Acest vizibil nu este nici imitația unei realități sensibile, nici „urma” ei, ci pur și simplu o Prezență Aceasta se naște din fragmente de realitate sensibilă (pânză, vopsea) - are prin urmare o materialitate, și prin gestul celui care, la rândul său, aparține acestei realități sensibile (artistul) Instituind această Prezență, realitatea sensibilă capătă putere de generare, de creație, pe un anumit segment al ei Prin aceasta, opera de artă își pierde statutul de copie a unei realități suprasensibile, așa cum fusese tratată de teoria platoniciană, devenind propriul ei referent Opera de artă începe să fie legitimată de simpla ei existență Nici măcar nu mai este nevoie de noțiunile de asemănare și de imitare a realității Uneori pictorul - „informei”, cum îl numește Hubert Damisch16 - exact asta își propune: ca tabloul să fie o negare a concepției de reflex, de repetare a unui model preexistent Există chiar un autor care a realizat o adevărată demontare teoretică a noțiunii clasice de „asemănare”: Georges Bataille Acesta propune în artă „informul”, care însă nu este înțeles ca non-formă „Revendiquer l’informe ne veut pas dire revendiquerdes non-formes, mais plutots’engager dans un travail des formes equivalent â ce qui serait un travail d’accouchement ou d’agonie: une ouverture, une dechirure, un processus dechirant, mettant quelque chose â mort et, dans cette negativite meme, inventant quelque chose d’absolument neuf, mettant quelque chose au jour, fut-il le jourd’une cruaute dans les ressemblances ”17 Bataille a publicat în revista Documents pe care a dirijat-o imagini bizare, stranietatea fiind provocată înainte de EX PONTO NR 1, 2004 179 EX PONTO NR 1, 2004 toate de transgresarea formelor în primul rând a celor antropomorfe care nu mai sunt stabile, armonioase Istoria artei poate fi imaginată prin urmare nu doar ca o istorie a ceea se vrea o copie a realității, implicând un progres spre imitația perfectă, ci și ca o istorie a obiectelor imposibile în realitate, a formelor „impensables” Critica figurativului în pictură, precum și a teoriilor renascentiste despre spațiul pictural ca oglindă a realității, a fost realizată și prin pictura figurativă care-și exhibă procedeele compoziționale Un exemplu foarte bun în acest sens este opera suprarealistului Rene Magritte Realitatea este tridimensională; picturii i-a revenit de-a lungul secolelor sarcina de a reda cât mai veridic cu putință această realitate tridimensională pe o suprafață plană Relieful, profunzimea sunt figurate pe această suprafață care în final trebuie să dispară în spatele iluziei Magritte folosește în general dispozitive care permit organizarea iluzionistă a tabloului în special perspectiva renascentistă, „creu-sante” Numai că această organizare iluzionistă este permanent subminată: prin efecte de perimetrizare (raport de incongruență între configurația morfologică a spațiului intern și aceea a perimetrului său), suprapuneri, decupaje, descompuneri în bucăți, deformări, elipse, multiplicarea planurilor etc Există apoi un ciclu de lucrări care apare ca o ilustrare a temei „tabloul ca fereastră spre lume” sau „pictura ca oglindă a realității”, demontând tocmai mecanismele care acționaseră din Renaștere până în secolul XX Sunt picturi precum „Destinul omenesc” (1933), „Copacii din pădure” (1936) în aceasta din urmă, peisajul vizibil afară este pictat și în interiorul încăperii pe cioburile de sticlă ale geamului spart Bucățile de geam devin astfel fragmente de peisaj în „Destinul omenesc”, Magritte pictează un șevalet pe care se află un tablou așezat în fața unei ferestre deschise în tablou reproduce același motiv pe care îl observăm în spatele ferestrei Ceea ce produce o confuzie vădită între realitate și reprezentarea acestei realități b) Reprezentarea picturală ca indice al realității sensibile Vom analiza în rândurile ce urmează trei situații în care s-a pus problema existenței unui raport de indicialitate între pictură și realitate în al său Tractatus, Wittgenstein vorbește despre realitatea care există în pictură prin formele sale Ceea ce fiecare imagine are în comun cu realitatea este forma logică, forma realității Diferențe majore față de „theorie de l'informel” a lui Bataille, care propunea forme noi, diferite de cele ale realității O poziție de mijloc o ocupă Leibniz în Teodiceea, pentru care formele „noi” pot exprima formele realității sensibile dacă între ele există un raport reglat: „II est vrai que la meme chose peut etre representee differemment, mais il doit toujours у avoir un rapport exact entre la representation et la chose, et par consequent, entre Ies differentes representations d’une meme chose Les projections de perspective, qui reviennent dans le cercle aux sections coniques, font voirqu’un meme cercle peut etre represente par une ellipse, par une parabole et par une hyperbole et meme par un autre cecle et par une ligne droite et par un point Rien ne paraît si different ni si dissemblanle que ces figures; et cependant il у a un rapport exact de chaque point â chaque point ”18 Se observă că Wittgenstein și Leibniz susțin că realitatea este prezentă în imagine prin formele sale 180 Un al doilea exemplu este pictura olandeză de secol XVII, așa cum este aceasta prezentată în cartea Svetlanei Alpers — L’Aride depeindre La pein-ture hollandaise auXVIIе siecle (Paris, Gallimard, 1990)19 Autoarea studiază pictura olandeză a acestei perioade pornind de la modelul italian, analizând „ecarts”-urile față de acesta Spre deosebire de teoriile italiene care vedeau în pictură un substitut perfectai realității, pictura olandeză a secolului alXVII-lea are drept categorie fundamentală, în termeni peircieni, nu iconul sau simbolul, ci indexul, amprenta, marca lucrului, „la trace” Ca și cum pe suprafața pânzei lumea se dublează, existând în același timp o mișcare de identificare a celor două suprafețe Mai mult decât atât, imaginea din pictură ajunge să fie mai reală decât lucrul a cărui imagine este Simulacrul, în sens platonician, se află pe un plan superior paradigmei pe care totuși o reproduce Astfel, pictura olandeză de secol XVII este un loc ambivalent Este suprafață pictată, dar și imaginea lumii în sensul de spațiu al „urmelor” Acest lucru se explică prin utilizarea ca model pentru pictură (în special pentru peisaj) nu a imaginii care se reflectă în oglindă, ci a imaginii formate prin utilizarea dispozitivului de tip „camera obscura”, strămoșul aparatului fotografic Ceea ce implică automat o descentrare a reprezentării picturale, atâta vreme cât „ochiul” nu este cel al unui spectator privilegiat, ci unul extrem de impersonal Ultimul exemplu este cel al trompe-l’ceil-ului, așa cum a fost analizat de Pierre Charpentrat20 Acesta pleacă de la opoziția dintre reprezentare și simulacru (care nu este înțeles în sens platonician) Dacă intenția reprezentării este de a transmite un efect de realitate (nu trebuie să credem în prezența lucrului în tablou, dar trebuie să îl percepem ca real), simulacrul se sprijină pe obținerea unui efect de prezență Iar exemplul de simulacru pe care îl oferă Charpentrat este pictura în trompe-l’oil: „la chose peinte n’est plus la representation de la chose «reelle», mais sa presentation dans son double: letrompe-l’ceil ou la mimesis en exces ” Imitația reprezentativă păstrează prin urmare distanța între copie și model, în timp ce trompe-l’oil-ul o suprimă; un mimesis în exces, referentul în exces care anulează relația referențială Aceasta este teoria lui Charpentrat Este clar însă că, în cazul trompe-ГоіІ-lui nu mai este vorba de o relație de tip indicial, ci mai degrabă de un icon în exces în ceea ce privește exemplele de trompe-l’oil, acestea sunt numeroase: de la muștele false pe care primitivii le desenau pe panourile lor, până la draperia simulată pe care olandezii secolului al XVII-lea păreau că o trag din fața tabloului și la confuzia voită între ceea ce e pictat și ceea ce e sculptat la decoratorii baroci ai Europei Centrale Zeuxis este maestrul tuturor c) Reprezentarea picturală ca indice al realității suprasensibile Despre urme ale prezenței divine s-a vorbit în primul rând cu privire la imaginile acheiropoietes, considerate ca nefiind create de mână omenească Există trei asemenea imagini: Mandylionul din Edessa (imaginea lui Isus cel viu; prima mențiune explicită ca imagine venerată apare la jumătatea secolului al Vl-lea), eșarfa Veronicăi (Isus suferind) și giulgiul din Torino (imaginea lui Isus mort) Toate sunt considerate a avea un caracter indiciar, sunt „urme” ale divinului EX PONTO NR 1, 2004 181 EX PONTO NR 1, 2004 Ce se întâmplă în cazul în care pictorul vrea să redea pe pânză divinul? Cum exprimă vizual diferența care separă un corp obișnuit de unul care poartă misterul divin? Georges Didi-Huberman, descoperind într-un coridor din mănăstirea San Marco de la Florența o pictură religioasă din Quattrocento aparținând lui Fra Angelico, realizează că aceasta nu prea se încadrează în ceea ce numim pictură figurativă Pictura ca oglindă nu pare să funcționeze în acest caz Este o îndepărtare evidentă de la teoriile care vor constitui fundamentul istoriei artei începând cu Renașterea „II fallait donc, devant les singularites chromatiques d’Angelico, suspendre un moment toute certitude, et renoncer a comprendre l’histoire de la peinture renaissante comme une histoire de la conquete des ressemblances ”21 Ipoteza lucrării sale este că neasemănarea, „la dissemblance”, poate constituie un mijloc privilegiat de reprezentare a divinului Există de fapt o întreagă tradiție teologică care exaltă tocmai această neasemănare, această „disimilitudo” Argumentul teologic este reprezentat de drama asemănării instituită pentru umanitate în momentul căderii în păcat La origine, Adam fusese creat după chipul lui Dumnezeu Ceea ce reprezintă o asemănare, darîn umilință; Tatăl rămâne modelul Păcatul este reprezentat de încercarea de a obține asemănarea egală, care este de fapt una rivală Moment în care asemănarea devine imposibilă, iar omenirea este condamnată până la Parusie să rătăcească într-o „regio dissimilitudinis” Adam era inițial o „imago dei”, dar nu a transmis decât pierderea acestei imagini, pierderea asemănării De aceea teologia nu poate să ofere argumente pentru o istoria a imaginilor funcționând după modelul vasarian, un simplu progres în asemănare realistă declanșat începând cu secolul al XlV-lea Pictorii propuși de Vasari ca model erau campioni ai asemănării, numai că tratatul lui Teofil (De divertis artibus schedula, scris probabil în secolul al IX-lea) și cel al lui Cennino Cennini (// libro dell’arte o trattato della pittura, sfârșitul secolului al XlV-lea) arată că o imagine în artă nu ar putea să fie decât „un deuil de la ressemblance, un vestige de cette perte de l’image divine declenchee par la faute d’Adam ”22 Concluzia lui Georges Didi-Huberman este că Fra Angelico a pictat nu după regulile lui Alberti, ci a reprezentat „figurae” în sens latin și medieval, semne picturale gândite teologic Aceste figuri sunt importante nu prin ce reprezintă, ci prin ce arată, ca indicii ale divinului (nu prezența divinului, ci urma manifestării sale) După câte se poate observa, se face din nou apel la categoria de index dezvoltată de Peirce, pictura ca urmă a unui contact, a unei atingeri, o amprentă materială, un vestigiu O pictură care instituie din nou prezența, nu reprezentarea O pictură care, pentru a reprezenta această alteritate absolută care este divinul, utilizează neasemănarea, non-figurativul, formele stranii Referitor la tradiția teologică care legitimează tipul acesta de reprezentare, îl putem aminti în primul rând pe pseudo-Dionisie Areopagitul (care pentru figurarea divinului a propus „asemănările neasemenea”, formele stranii și neliniștitoare) Textele sale au fost traduse și comentate în secolele XII-XIII de către un Occident care redescoperea gândirea Părinților greci cu privire la imagini Am văzut cum aceste imagini care refuză asemănarea sunt interpretate ca urme ale divinului, la fel ca imaginile acheiropoiete în această categorie putem încadra și picturi datând din perioada gotică, picturi în care natură indiciară nu aveau doar reprezentările, ci și actele creației Se pare că existau pictori care nu aplicau vopsea roșie pentru a reprezenta sângele lui Isus, ci „răneau” suprafața pânzei, o zgâriau pentru a face să apară stratul pe care 182 se aplica vopseaua Caz în care se poate vorbi nu de reproducerea, ci de producerea unei răni în imagine 1 Clement Rosset, Le ree! etson double, Gallimard, 1976, p 59 2 „Vanită de la peinture qui attire l’admiration par la ressemblance des choses dont on n’admire point lesoriginaux ”( Blaise Pascal, „Pensăes”în Oeuvres completes, Paris, Seuil, 1963, p 504) Impostura copiei care se prezintă drept model 3 Georges Didi-Huberman, Devantl'image, Paris, Les Editions de Minuit, 1990 p 90 lată cum sună principiul enunțat de Vasari: „Les peintres sont sous la dăpendance de la nature: elle leur sert constamment de modele (esempio); ilstirent parti de sesălăments les meilleurs et les plus beaux pour s’ingănier ă la copier et ă l’imiter (contraffarla ed imitarla) ” (în Giorgio Vasari, Les Vies des meilleurspeintres, sculpteurs et architectes, dir Andră Chastel, Berger-Levrault, Paris, 1983, p 102) Dar, deși imitația a fost în Renaștere un credo, nu a fost și un principiu unitar, fiecare artist înțelegând în felul său conceptul 4 Cinquecento-ul italian ne-a lăsat mai multe documente despre artă și artiști decât oricare altă perioadă „Viețile” lui Vasari erau dedicate în întregime biografiilor unor artiști Modelele lui Vasari au fost biografiile lui Plutarh, Eikones a lui Philostratus, Vitruviu - pentru elementele tehnice, doctrina despre dezvoltarea stilului din introducere după modelul retoric din Brutus de Cicero Se pare că și Lorenzo Ghiberti — / comentarii — a reprezentat o sursă pentru Vasari, cu teoria conform căreia reprezentarea realității în artă este o valoare în sine Viețile sunt divizate în trei secțiuni corespunzând celor trei epoci ale artei moderne, conform metaforei biologice Teoriile despre artă figurează în partea a treia a acestei lucrări Modelul biologic este dublat de un model ciclic, pentru că în progresul artei moderne Vasari vede renașterea Antichității Arta gotică și bizantină rămân în afara ciclului La fel și Evul Mediu, privit ca un soi de „preistorie” Despre modul în care discursul renascentist a devenit dominant în interpretarea operei de artă la Svetlana Alpers, L'Artde depeindre La peinture hollandaise au XVIIе siecle, Paris, Gallimard, 1990, p 15: „L’ătude de la peinture et de son histoire a’ătă dăterminăe dans une large mesure par l’art italien et l’ătude de celui-ci ( ) L’art italien et le discours auquel il a donnă lieu a defini non seulement la pratique de la tradition dominante des artistes occidentaux, il a ăgalement determină la fa0on dont leurs oeuvres ont ătă ătudiăes Depuis que l’histoire de l’art a ătă institutionnalisăe en devenant une discipline universitaire, les grandes principes analytiques que l’on nous a enseignăs pour regarder et interprăter les images ( ) ont ătă mis au point par răference ă la tradition italienne ” Dorindu-se un discurs obiectiv, istoria artei și-a inventat practic obiectul de studiu după propria sa imagine Iar linia Vasari va domina secolele următoare Asta până când Winckelmann publică „Geschichte der Kunst in der Altertum” (1764), anunțând tonul kantian Așa cum o demonstrează Didi-Huberman (op cit ), teoria kantiană a criticat și în același timp a asigurat continuitate teoriilor lui Vasari Astfel încât, în vocabularul metodologic al istoriei artei panofskiene vom regăsi cuvintele magice avansate de istoria artei vasariene în ceea ce privește dezvoltarea aceasta de tip organic a istoriei artei pe care o „semnalase” Vasari (și care implică potențial pericolul regresului, de vreme ce a fost atins punctul culminant, așa cum constitutiv implică progresul) a fost criticată printre alții de Benedetto Croce, care a respins ideea unei dezvoltări istorice a artei, insistând pe insularitatea operei Pe de altă parte, Gombrich, în Artă și iluzie, privește istoria artei ca pe un proces în care reprezentarea realității este pusă ca o problemă permanentă Fiecare perioadă culturală elaborează propriile mecanisme de reprezentare și interpretare pentru ca opera să pară realistă Nivelul de realism al unei opere poate fi perceput diferit în funcție de perioadă Pentru Rudolf Arnheim, veridicitatea unei picturi este strâns legată de experiența vizuală a privitorului Principiul nivelului de adaptare introdusîn psihologie de Harry Nelson spune că un stimul dat nu este judecat după calitățile sale absolute, ci în raport cu nivelul-normă stabilit în mintea privitorului, „în cazul reprezentării picturale, acest nivel-normă pare să se nască nu direct din perceperea lumii fizice în sine, ci din stilul picturilor cunoscute de privitor ” (Rudolf Arnheim, Artă și percepție vizuală O psihologie a văzului creator, București, Meridiane, 1979, p 144) 5 Leonardo da Vinci, Tratat despre pictură, București, Meridiane, 1971, traducere de V G Paleolog, cap II, „învățături despre pictură”, 404-405, p 126 6 ibid , paragraful 402, p 125-126 7 Georges Didi-Huberman, Devantl'image Question posee aux fins de l’histoire de l’art, Paris, Les Editions de Minuit, 1990, p 11 EX PONTO NR 1, 2004 183 8 ibid p 16 9 Leonardo da Vinci, op cit , p 14 10 Aristotel vorbise în Etica Nicomahică (1139 b 24 - 1140 b 32) despre analogia artă-natură în sensul acțiunii; echivalența actului creației în cazul artistului și a naturii 11 Jacques Derrida, „Economimăsis” în lucrarea colectivă Mimesis des articulations, Paris, Flammarion, 1975, p 67 12 în articolul „Envoi”, publicat în Psyche Invention de l'autre, Paris, Editions Galilăe, 1987, același Jacques Derrida amintește teoria lui Heideggerdin Die Zeitdes Weltbildes conform căreia omul grec de dinaintea lui Platon nu locuia într-o lume dominată de reprezentare Realitatea sensibilă nu era reprezentarea unei realități suprasensibile Aceasta a fost o idee introdusă de platonism Lumea era înainte de toate o prezență Nu amintește o teorie din aceeași perioadă cu privire la produsul artistic Dar cunoaștem faptul că acesta a căpătat statutul de reprezentare de gradul II în momentul în care realitatea sensibilă devenea ea însăși reprezentare de gradul I 13 într-o conferință ținută la Centrul Georges Pompidou în 19 decembrie 1987, publicată ulterior sub titlul „Le cadre de la reprăsentation et quelques-unes de ses figures” în De la representation, Paris, Gallimard-Seuil, 1994, Louis Marin vorbește despre dimensiunea reflexivă și dimensiunea tranzitivă a oricărui semn reprezentațional, conceptualizate de semantica și pragmatica contemporane ca „opacitatea și transparența semnului reprezentațional” (conceptele apar la F Recanati, La Transparence etlEnonciation, Paris, Seuil, 1979) 14 Meyer Schapiro, Style, artiste, societe, Paris, Gallimard, 1982 15 Robert Klein vorbește despre dispariția referentului în arta modernă în lucrarea La forme et l'intelligible, Paris, Gallimard, 1970, capitolul „Peinture moderne et phănomănologie” Referentul este numit „răfărence, Petre răel ou ideal auquel se mesurait l’oeuvre”(p 42) Această „răfărence” putea fi în funcție de perioadă o operă anterioară care putea fi imitată, un model exterior, o norma estetică etc Pentru Sartre, „la răfărence” a dispărut împreună cu figurativul: „Ainsi le figuratif’ est a trois termes: une răalită-pilote ă quoi prătend s’affronter la toile, la reprăsentation que la peinture en donne, la’prăsence’ qui finit par descendre dans la composition On con^oit que cette trinită ait pu paraître gănante: elle l’est ” (Jean-Paul Sartre, articolul „Le peintre sans privilăges”, prăface du catalogue de l’Exposition Lapoujade, galerie Pierre Domec, 1961) După cum se poate observa, Sartre surprinde cele două dimensiuni ale termenului „reprezentare”, fără a părea că o privilegiază pe una dintre ele Pentru Klein, agonia referentului începe cu mult înainte de dispariția figurativului, poate chiarcu legitimarea perspectivei care impune spectatorului un punct de vedere fix și transformă astfel opera de artă într-o experiență subiectivă Dacă referentul este abandonat, înseamnă că opera de artă nu se mai măsoară decât cu ea însăși Klein accentuează astfel dimensiunea tranzitivă a produsului artistic: „Du fait que l’oeuvre, răduite au degră zăro de la signification «figurative», possăde năanmois une prăsence, une răalită ” (Robert Klein, op cit , p 427) 16 Capitolul „L’lnformel” din lucrarea Fenetre jaune cadmium ou les dessous de la peinture, Paris, Seuil, 1984 17 apud Georges Didi-Huberman, La ressemblance informe ou le gal savoir visuel selon Georges Bataille, Paris, Macula, 1995, p 21 18 Citat în articolul Sylvianei Agacinski — „Dăcoupage du Tractatus” publicat in Mimesis des articulations, Aubier-Flammarion, 1975, p 36 19 Titlu original —The Art of Describing Dutch Art in the seventeenth Century, Chicago, The University of Chicago Press, 1983 20 Articolul „Le trompe-l’oeil”, publicat în «Nouvelle Revue de psychanalyse», no 4/1971, p 160-168 21 Georges Didi-Huberman, Fra Angelico Dissemblance et figuration, Paris, Champs, Flammarion, 1995, p 11 22 Georges Didi-Huberman, Devant l'image Question posee aux fins de l'histoire de l’art, Paris, Les Editions de Minuit, 1990, p 259 EX PONTO NR 1, 2004 184 muzică MARIANA POPESCU Dragoș Alexandrescu la 80 de ani ragoș Alexandrescu face parte din galeria reprezentanților muzicii românești, activând ca profesor de elită în domeniul teoriei muzicii, la Universitatea de Muzică din București, fiind compozitor, membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilordin România și diacon la biserica Sfântul Gheorghe Vechi din București Dragoș Alexandrescu s-a născut pe meleaguri dobrogene, în Constanța, la 16 ianuarie 1924, într-o familie cu preocupări muzicale deosebite, care s-a evidențiat în viața muzicală constănțeană Tatăl său, Aur Alexandrescu, deși nu era muzician de profesie, a fost unul dintre împătimiții dirijori de cor bisericesc Aur Alexandrescu era recunoscut și ca un pasionat violonist (fiind elev al renumitului compozitor și profesor la Conservatorul din lași - Eduard Caudella), susținând în mod frecvent concerte de vioară în sala liceului „Mircea cel Bătrân”, la sălile teatrelor „Elpis”, „Tranulis” (care a devenit mai întâi - Liga Culturală și apoi teatrul „Fantasio”), la Cazino-ul constănțean Mama sa, Moldova Alexandrescu s-a remarcat ca o talentată soprană și pianistă Casa familiei Alexandrescu a devenit un loc de întâlnire al muz- icienilor constănțeni, fiind deschisă în permanență și pentru muzicienii care vizitau Constanța precum compozitorul loan D Chirescu, Umberto Pesione - dirijor la Opera din Cluj, tenorul S Stefanovici, soprana Elena Drăgulinescu-Stinghe, soprana poloneză Maria Buchucka, basul Robert Shilton, compozitorul și interpretul George Stephănescu, soprana Arta Florescu (în perioada copilăriei) La data de 1 iunie 1928, Aur Alexandrescu a înființat Cercul de muzică instrumentală Astra dobrogeană, ca filială a Societății pentru literatură și cultură Astra din Sibiu Dragoș Alexandrescu a crescut într-o atmosferă muzicală deosebită, beneficiind de studii muzicale încă din primii ani ai copilăriei, luând lecții de pian (1931-1941) cu profesoara Natalia Margariti-Funduca Prima sa compoziție a fost o lucrare pentru pian, creată la vârsta de 8 ani Tot în copilărie va fi atras în mod deosebit de muzica religioasă, compunând la numai 13 ani o lucrare corală religioasă: Heruvicul în re minor După absolvirea liceului „Mircea cel Bătrân" - liceu de elită din Constanța, va urma cursurile Facultății de Agronomie din București, în paralel cu EX PONTO NR 1, 2004 185 EX PONTO NR 1, 2004 aceasta susținând examene la Seminarul Teologic „Nifon Mitropolitul”, fiind hirotonit diacon în anul 1947 Pasiunea deosebită pentru muzică îl va îndemna să-și perfecționeze studiile muzicale între anii 1948-1954, studiază la Conservatorul din București, având ca profesori mari maeștrii ai muzicii românești: George Breazul, Ion Dumitrescu, Alfred Mendelssohn, TheodorRogalschi, Zeno Vancea Din anul 1950 a fost încadrat ca asistent la Conservator, urmând apoi toate treptele învățămîntului universitar, până la titlul de profesor universitar, funcționând și în prezent ca profesor consultant Tot în anul 1950 a devenit membru al Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România Natura sa de cercetător al teoriei muzicii, spre care s-a aplecat cu dăruire timp de peste cinci decenii, a condus la elaborarea unor importante lucrări: Elementele constitutive ale muzicii (lucrare scrisă în colaborare cu renumitul pedagog și muzician Ion Vicol), Teoria muzicii (vol l și II), precum și 100 de solfegii și un număr de peste 400 de dictate muzicale Activitatea sa de teoretician al muzicii s-a împletit în permanență cu cea de practician, în calitate de dirijor de cor, activând la biserica Adormirea Maicii Domnului din Constanța (1942-1943), fondator și dirijoral corului bisericii Parcului Domeniilor din București (1945-1949) Având o pasiune deosebită pentru muzica corală, maestrul Dragoș Al-exandrescu a vibrat și vibrează în continuare pentru acest sublim mod de exprimare muzicală, fiind prezent în muzica corală în calitate de compozitor, dirijor și îndrumător a numeroase coruri (cel mai recent, din 1992, fiind fondator și îndrumător al corului bisericii Sfântul Gheorghe-Vechi din București) Fiind legat în mod deosebit de Dobrogea natală, Dragoș Alexandrescu a păstrat o legătură permanentă cu viața muzicală dobrogeană în care s-a implicat ca președinte al Cenaclului muzical „loan D Chirescu” din Constanța, președinte de onoare al Societății corale „Gavriil Musicescu” din Constanța, președinte al Festivalului Național de Muzică Corală „loan D Chirescu”, care a ajuns la cea de-a XXII-a ediție în calitate de compozitor, abordează o paletă largă, adresându-se muzicii simfonice, muzicii vocal-simfonice, muzicii instrumentale, muzicii de cameră, punctul de greutate constituindu-l muzica corală în creațiile sale corale laice, compozitorul se exprimă într-un limbaj tipic dobrogean, numele său fiind prezent în toate culegerile de prelucrări și piese inspirate din folclorul muzical dobrogean De fapt, acest tărâm dintre Dunăre și mare îl va inspira pe compozitor în crearea unor lucrări în care simțim farmecul acestui ținut încărcat de o istorie și o civilizație aparte: Simfonia Dobrogea (1954), poemul simfonic Adamclisi, (1963), cantata pentru cor de femei O noapte la mare, poemul simfonic Histria (2000) precum și numeroase lucrări corale: (Sârba de la Oltina, Beștepeanca, Seară pontică, Dobroge, mândră grădină, Cântecel din Dobrogea) Compozitorul acordă o importanță deosebită și muzicii de cameră, compunând: Preludiu și fugă în stil clasic pentru pian, Sonată în stil preclasic pentru două viori și pian, Baladă, Scherzo, Sonată, Variațiuni pe tema unui colind, Trei miniaturi pentru pian, Nonet A compus și muzică pentru filme documentare Alături de activitatea componistică, Dragoș Alexandrescu a desfășurat și o bogată activitate muzicologică, susținând conferințe și comunicări științifice, publicând articole în revista Muzica 186 Formația sa de teolog i-a îndreptat atenția înspre muzica religioasă, pe care a cultivat-o încă din copilărie Tatăl nostru este una dintre lucrările sale cele mai cunoscute, de o mare sensibilitate, care s-a impus în repertoriul a numeroase coruri din țară și din străinătate în anul 2001, Editura Muzicală a publicat Cântările Sfintei Liturghii care reprezintă o selecție din întreaga creație corală a compozitorului, pusă la dispoziția corurilor bisericești Compozitorul a fost în permanență preocupat și de problemele legate de interpretarea muzicală Astfel în 1998, Dragoș Alexandrescu a publicat Ghidul dirijorului de cor bisericesc, lucrare unicat care cuprinde îndrumări de ordin teoretic și practic, ce sunt absolut necesare unui dirijor de cor bisericesc Având în vedere faptul că muzica religioasă a avut de suferit vreme de cincizeci de ani, fiind proscrisă, autorul oferă dirijorilor posibilitatea de a se familiariza cu muzica liturgică și de a-și însuși regulile de tip bisericesc La împlinirea vârstei de 80 de ani, maestrul Dragoș Alexandrescu a fost sărbătorit de către colegii de breaslă în cadrul unei întruniri în Aula Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor din România, de la Palatul Cantacuzino, unde maeștrii de seamă ai muzicii românești au elogiat activitatea artistică și pedagogică a celui care și-a închinat întreaga sa viață muzicii în orașul natal al compozitorului, Constanța, în seara zilei de 30 ianuarie, 2004, Flarmonica „Marea Neagră” l-a omagiat pe compozitor, interpretând poemul simfonic Histria, sub bagheta dirijorului Liviu Buiuc, în cadrul unui program de concert în care au fost incluse lucrări alese cu rafinament: Adagietto din Simfonia nr 5 de Gustav Mahler și simfonia Harold în Italia, cu violă solo, de Hector Berlioz, avându-l ca solist pe distinsul maestru al violei, Constantin Stanciu Filarmonica „Marea Neagră”, una din formațiile de elită ale genului, a interpretat cu acuratețe și sensibilitate poemul Histria, dirijorul Liviu Buiuc demonstrând calități deosebite în redarea intențiilor compozitorului Lucrarea a emoționat încă de la primele măsuri, prin crearea unor imagini de-a dreptul filmice, în care parcă se perindau prin fața ochilor, fie intrarea în cetatea Histria - cu urmele carelor adânc imprimate în pavaj, fie impozantele coloane care tronează cetatea cu măreție Treptat, totul pare să capete viață, imaginile muzicale redând crâmpeie din tumultul cetății adânc frământate de mersul istoriei Tonul narator al începutului poemului emoționează prin etalarea suflătorilor secondați de percuție, într-un ostinato discret Melodica, trăgându-și seva din muzica populară are un flux continuu, având o concepție modală, amintind profunzimea lucrărilor enesciene Orchestrația realizată cu o deosebită măiestrie, punctează momente idilice prin crearea unor sonorități aerate de tip impresionist, în care flautul, oboiul, clarinetul sunt acompaniate discret de harpă și de corzile în tremolo, sau solo-violoncel însoțit de arpegiato-ul harpei, până la momentele încărcate de tensiune create de instrumentele de suflat de alamă pe fondul ritmic al percuției Dansul oriental este realizat cu un mare rafinament al orchestrației, în care un rol important îl are acompaniamentul sincopat realizat la instrumentele de percuție Compozitorul crează cu măiestrie un tablou plin de viață, recom-punând cu mijloace muzicale adecvate atmosfera specială a cetății antice Distinsul muzician se bucură de recunoaștere națională, fiind decorat cu ordinul „Crucea Patriarhală” cu ocazia împlinirii vârstei de 80 de ani, și de recunoaștere internațională, fiind membru onorific în „Honorary Educațional Advisory Board” din „The American Biogragichal Institute” din North Carolina-S U A , 1984 EX PONTO NR 1, 2004 187 Activitatea muzicianului este consemnată în volumul Muzicieni români -Lexicon, autor Viorel Cosma (apărut la Editura Muzicală, București în anul 1970), în Dicționarul de Muzică Autori: losif Sava și Luminița Vartolomei (apărut la Editura Științifică și Enciclopedică, București, anul 1979), și în volumul Muzicieni din România, Lexicon, volumul I (A-C), autor Viorel Cosma, volum apărut la Editura Muzicală, București, anul 1989) Maestrul Dragoș Alexandrescu și-a dedicat întreaga viață muzicii, slujind-o cu modestie și exigență, sobrietatea și discreția sa fiind un exemplu pentru întreaga breaslă însăși ținuta sa vestimentară impecabilă, cu nelipsitul „papil-lon”, întregește personalitatea unui om de mare cultură, dublată de o mare disponibilitate pentru comunicare Acum, la împlinirea a 80 de ani, făcând bilanțul întregii sale activități, fără a exagera, se poate afirma că pentru Dragoș Alexandrescu, muzica e însăși viața Cu emoție, la evocarea unei personalități marcante ale muzicii românești contemporane, mă alătur și eu, tuturor celor care cu respect și admirație îi urează: „La mulți ani Maestre”! EX PONTO NR 1, 2004 188 management cultural Florența Marinescu: „Am sprijinit și voi sprijini în continuare creatorii autentici" In perimetrul instituționalizat al culturii, Direcțiile județene de profil au - sau ar trebui să aibă - atribuții clare, întemeiate pe programe riguroase și de perspectivă Statutul lor de reprezentanți în teritoriu ai Ministerului Culturii și Cultelor nu le împiedică însă ca, pe lângă prerogativele impuse de strategia culturală națională, să inspire și să realizeze proiecte, parteneriate etc de rezonanță locală printre care, nu în ultimul rând, susținerea Filialelor zonale ale Uniunilor de creație Cât și cum pot fi acestea sprijinite prin libera inițiativă a personalităților, creatori, la rându-le, în sfera majoră a culturii, ne spune D-na conf univ dr Florența Marinescu, director al Direcției Județene pentru Cultură, Culte și Patrimoniu Cultural Național Constanța Stimată doamnă, este cunoscut faptul că, în general, orașele port sunt „dedicate” zeului Mercur, prin însăși dominanta lor economică în acest context este Constanța un oraș cultural? în Constanța sunt notabile eforturile de a spori sau a accede spre forme superioare ale actului cultural Din păcate, am uneori senzația că lumea se mulțumește cu salariul pe care îl primește pentru misiunea sa, fără a ajunge la performanță, fără a avea conștiința încadrării într-un circuit național și european Constanța nu a avut și nu are un ateneu al artelor fapt ce determină migrația valorilor spre Bucurețti sau spre alte centre din țară Eu însămi am migrat spre Opera din Brașov spre a putea face un repertoriu pe care nu îl găseam aici Promovarea actului de cultură trebuie să se facă și în funcție de receptor Cui te adresezi? Care este publicul? Trebuie să deții informații exacte în acest sens Instituțiile de cultură trebuie să fie în pas cu devenirea generațiilor tinere și genul lor de exprimare, altfel riscăm repudierea Politica culturală trebuie să aibă un caracter unitar de la nivel central și până la ultimul nivel în teritoriu în mod evident aceasta se bazează pe promovarea valorilor autentice și pe transmiterea lor nealterată Sunt și momente când se face cultură la întâmplare pentru că place oricum, fără a exista o triere justificată a valorilor și fără antrenarea în acest proces a instituțiilor superioare de artă, a specialiștilor în domeniu EX PONTO NR 1, 2004 189 EX PONTO NR 1, 2004 Dobrogea, județul Constanța dispun de un potențial excepțional istoric, arheologic Cum ar fi ideal și cum este în realitate pus în evidență din punct de vedere științific, cultural, turistic? Cu adevărat, acest spațiu este deosebit de generos ca potențial arheologic și istoric, un adevărat creuzet de culturi și civilizații Nu se poate vorbi de o coerență în valorificarea lor prin circuite turistice Există de pildă o iluminare foarte bună și o amenajare a situ-ului de la Histria, un muzeu foarte frumos, de asemenea la TropaeumTraiani, Adamclisi Dar pentru celelalte cetăți antice nu se poate vorbi de aceleași condiții Reușitele punctuale nu pot salva întreaga situație De multe ori, oferta economică nu este dublată de oferta culturală Astfel de trasee turistice presupun condiții minime de confort, respectiv apă curentă, drumuri mai bune, iluminare corespunzătoare Nu întotdeauna autoritățile locale arată interes și nu înțeleg că, în prezent, elementul turistic-cultural nu se poate separa de amenajări substanțiale Suntem numai în faza de prospecție, de proiecte Descoperirile arheologice devin numai apanajul specialiștilor, fără a intra într-un circuit de vizitare în strânsă legătură cu întrebarea anterioară, ce posibilități de conservare și restaurare a patrimoniului dobrogean există? Posibilități de conservare și restaurare există, au fost investite și fonduri Trebuie recalculate prioritățile și, din păcate, nu am văzut ceva concret în acest sens Nu există o cristalizare a formelor de administrare și finanțare a multora dintre lucrări Administrația locală este principalul responsabil și beneficiaral acestui patrimoniu Ministerul Culturii oferă asistență specializată, sprijină aceste demersuri și le supervizează Conservarea este un act de strictă specialitate Trebuie să se stabilească și o ordine de prioritate a celor mai stringente nevoi de restaurare a acestui patrimoniu Vă rugăm să ne spuneți care este relația dintre Direcția de Cultură și creatori, artiști plastici, dar și scriitori ai Filialei Dobrogea a Uniunii Scriitorilor? La rândul dvs ați debutat în volum Care este, din această perspectivă, relația cu editorii, cu tipografiile Cum poate un creator de valoare depăși barierele birocratice obligatorii spre a-și vedea volumul tipărit? Există decizii care influențează soarta circulației cărții? Ca solistă de operă de carieră internațională, înțeleg că arta trebuie să circule, dincolo de orice frontieră, în forma ei de sunet, în forma ei plastică, a gestului sau a cuvântului scris Arta are nevoie continuă de promovare Dar, în lipsa fondurilor, acest lucru nu este posibil în general, opera scrisă este acum în mare suferință A publica o carte devine o aventură financiară Mulți scriitori importanți din spațiul dobrogean nu pot astfel să publice Acești creatori sunt cumva „pedepsiți” deoarece, pentru celelalte instituții de cultură, bugetele sunt asigurate de autoritățile locale Scriitorii și artiștii plastici nu au fonduri pentru colocvii de specialitate, pentru acordarea de premii, tocmai ei cei care cu sacrificii atât de mari dau viață gândurilor lor Tipografiile universitare publică lucrările cadrelor didactice, dar nu este suficient 190 Care sunt inițiativele Direcției pe care o conduceți în ceea ce privește scriitorii, artiștii plastici? în acești ani am încercat să ne apropiem scriitoriii și artiștii plastici, suplinind lipsa de interes a autorităților locale Am trimis o serie de scrisori către mari societăți comerciale cu profil economic, asumându-ne rolul de diplomat care cere în numele creației Speranța noastră era ca managerii lor să demonstreze înțelegere față de actul cultural, să înțeleagă impasul în care se află creatorii Considerăm, în acest sens, că cea mai eficientă formă de sponsorizare ar fi cea directă în uniunile de creație, și nu prin intermediari însuși volumul meu, premiat de Filiala „Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor, a fost publicat prin sponsorizare, nefiind beneficiară a vreunor fonduri de la Ministerul Culturii „Dobrogea, cincizeci de ani de viață românească”, volum de incontestabilă valoare documentară, a fost republicat în anul 2003 și prin eforturile Direcției Județene de Cultură, Culte și Patrimoniu Cultural Național și reprezintă un prim gest care am dori să fie urmat de multe altele Apoi, Salonul de carte organizat în cadrul Universității „Ovidius” a fost sprijinit de Direcția Județeană de Cultură printr-o sumă, e adevărat, modică Am atras de partea noastră Consiliul Județean și alți sponsori Cele două ediții de până acum au constituit un real succes Aș mai putea numi și proiectul de colaborare româno-belgian în care este inclus Teatrul de Balet „Oleg Danovski”, seminarul româno-american pe teme de biblioteconomie desfășurat la Biblioteca județeană „loan N Roman" Există, în fiecare an, șase-șapte proiecte ale Direcției Județene de Cultură pe diverse teme care aduc în prim plan instituții diferite din spațiul constănțean La cele enumerate mai sus adaug primul album al artiștilor plastici dobrogeni care își așteaptă de multă vreme apariția, de asemenea un prim salon de artă plastică pentru studenții care nu se înscriu încă în circuitul muzeistic și care pot expune în spațiul universității, de exemplu Nu am dorit, în general, să fac cunoscut zbuciumul și chiar momentele de umilință trăită din dorința de a-i sprijini pe toți cei care mi-au solicitat acest lucru Mă bucur de încrederea instituțiilor de cultură, care mi se adresează pentru rezolvarea unora dintre problemele lor Am sprijinit și voi sprijini în continuare creatorii autentici Voi face demersurile necesare pentru a se menține salonul de carte, pentru a promova valorile culturale dobrogene prin proiecte de circuit internațional Din păcate sunt și persoane care includ actul cultural în actul politic Acest aspect nu este benefic pentru dezvoltarea culturală a unui oraș, a unui județ Revistele de cultură, de specialitate, au un rol esențial în receptarea actului cultural în Constanța, tradițiile revistei Tomis au avut de suferit prin ruptura care s-a produs în redacția revistei Rămâne întrebarea: cine va fi responsabil de distrugerea ei? Nou apăruta revistă Ex Ponto, adună în jurul ei nume de rezonanță ale scrisului românesc Sprijinim financiar și moral acest demers, cu speranța că Ex Ponto va ajunge să salveze ceva din statutul celor care scriu, va redi-mensiona mesajul către oamenii de cultură Debutul său a fost spectaculos, girat de Filiala „Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor și de lumea universitară EX PONTO NR 1, 2004 191 în calitate de om de cultură, cum considerați că poate fi redefinită condiția de creator în societatea românească actuală? Spațiul dobrogean are nume mari în arta plastică și literatură și acestea merită toată aprecierea și sprijinul nostru în timp ce arta plastică își găsește încă din primul moment o apreciere a privitorului, cartea trebuie citită, trebuie îndrăgită, este studiată în biblioteci Văd cartea ca un factor energizant și de rezistență față de ceea ce societatea nu-ți poate oferi în existența de zi cu zi Din păcate, marii oameni de cultură s-au retras decepționați Creatorii de artă plastică sunt săraci Desigur că și sportul trebuie sponsorizat, dar actul de cultură este în plus și un factor de educație Nu putem intra în Uniunea Europeană fără un nivel ridicat de civilizație, ca valoare incontestabilă Societății românești contemporane îi lipsește cultura la ora actuală Un gând la finalul dialogului nostru Promit să mă fac mai bine auzită Mi se pare firesc ca instituția pe care o reprezint să se bucure de succesul fie și parțial pe care îl am eu ca om de cultură și artist profesionist recunoscut pe scenele românești și străine, din respect pentru mine, din respect pentru artă Interviu realizat de CORINA APOSTOLEANU EX PONTO NR 1, 2004 192 istorie ION BITOLEANU Nicolae lorga a meritat un glonț în cap! n 1991 Editura Mișcării Legionare din Madrid a publicat cartea lui Nicolae Roșea, intitulată Cronica unor violențe politice încă din introducere autorul acuză campania de „atacuri și infamii” din România împotriva Mișcării Legionare, la care s-ar fi asociat, chiar după viforul din 1989, membrii vechilor partide istorice, rămășițele Partidului Comunist precum și unii scriitori și gazetari tineri bine intenționați, dar „narcotizați” de sursele de informație ale istoriografiei defunctului regim totalitar Asemenea altor lucrări, și aceasta reia tema obsesivă a „răspunderilor" pentru ciclul violențelor care au însângerat arena vieții politice românești în perioada interbelică Prezentând pe două coloane lista victimelor represiunii autorităților, cât și cele ale brutalităților legionare, replică la represaliile guvernamentale, autorul a intenționat să înfățișeze disproporția vădită, și să disculpe Mișcarea prin invocarea legitimei apărări Despre tragica spirală a violenței din acești ani s-a scris mult și cu pasiune, încât nu vom mai stărui asupra gradualității răspunderilor celor două părți Oricum însă, după știința noastră, nu există autor serios al anilor ‘70-’90 din secolul trecut-în pofida înfeudării lor - care să fi justificat felul cum a fost ucis Corneliu Zelea Codreanu, împărtășindu-se ideea, chiar dacă nu întotdeauna explicit exprimată, că cine pedepsește în afara legii, pedepsește împotriva ei De aici tainica și, până la urmă, explicabila simpatie a unei părți a tineretului de azi pentru pătimirea tânărului Căpitan al Gărzii de Fier, asasinat în tenebrele unei nopți de toamnă Viguroasa campanie de scrieri ale exilului gardist, cărora li s-au asociat, după 1989, un număr surprinzător de mare de autori din țară, ale căror simțăminte legionare, latente până atunci, au erupt vulcanic-toate acestea spun, ar fi putut amplifica proporțiile acestei simpatii, dacă Dacă Garda de Fier n-ar fi săvârșit greșeala de a suprima cu focuri de revolver simboluri ale democrației și naționalismului românesc: liberalul I G Duca, țărănistul Virgil Madgearu, savantul fără pereche Nicolae lorga Ținând parcă să probeze că nu învățăm nimic nici măcar din erorile celor pe care-i arătăm cu degetul, lucrări recent apărute fac, în replică la scrierile primitive din trecut, o aprigă apologie a violenței propriilor eroi Cartea Mișcarea legionară Idealul izbăvirii și realitatea dezastrului, apărută în 1999 și semnată de Grigore Traian Pop este un astfel de exemplu EX PONTO NR 1, 2004 193 EX PONTO NR 1, 2004 Citând pe un oarecare Aristide Lefa - legionar desigur - autorul începe prin a prezenta „cazierul” celor câteva zeci de înalți demnitari și funcționari ai Statului asasinați în noiembrie 1940 de un comando legionar în celulele lor din închisoarea Jilava: Mihail Moruzov, fost comisar bolșevic, a condus crimele din anii 1930-’40 împotriva Mișcării, a acumulat o imensă avere de la hoții de buzunare, prostituate, traficanți Apt de execuție Victor lamandi, subsecretar de stat la Ministerul de Interne al guvernului liberal, alcoolic cronic incurabil și, bineînțeles, asasin feroce Bun de împușcat etc Și dacă știm deja că Virgil Madgearu de la Academia Comercială, „frecventată” de mulți studenți legionari (aflați însă mai mult în stradă) era profesorul excesiv de exigent care trântea la examene, că nici Duca, nici lorga „nu erau chiar inocenți”, atunci concluzia este pe-aproape: într-un fel sau altul au meritat și ei un glonț în cap! Dar să nu ne grăbim și să vedem pe îndelete de ce crime s-au făcut vinovați cei doi într-o lucrare apărută recent, plină de revelații (Amintiri și considerații asupra mișcării legionare, Cluj-Napoca, 2002), Zaharia Boilă, nepotul adoptiv al lui luliu Marin, se referea la ceea ce azi unii autori numesc „enigma” morții lui I G Duca „Trădarea se pedepsește, domnule prim-ministrul”, au fost cuvintele cu care făptașul, legionarul N Constantinescu și-ar fi însoțit gestul funest: împușcarea înaltului demnitar pe peronul gării Sinaia, în decembrie 1933 - cuvinte al căror înțeles, dacă au fost rostite, a rămas nedeslușit Așa socotea Zaharia Boilă, dar Amintirile sale au fost așternute pe hârtie în deceniul trei al veacului trecut și el nu avea cunoștință de opiniile ulterioare ale numeroșilor amatori în dezlegarea de enigme în 1973 a fost tipărită la Madrid lucrarea Sub steagul lui Codreanu Momente din trecutul legionar Despre autorul ei Horia Sima afirma că a fost un camarad care a luat „lumină din lumină” în mișcarea legionară și ale cărui amintiri, tocmai de aceea, trebuiau să se bucure de credit El afirma că I G Duca era aservit masoneriei și, acționând ca instrument al bancherilor evrei de la Paris, a comis un „act de trădare împotriva neamului românesc” Desigur că la vremea evenimentului și mult timp după aceea avocații extremei drepte românești au căutat argumente pentru a le opune sentimentului de contrarietate și de revoltă al opiniei publice, apoi vastei literaturi de toate orientările care a denunțat această inutilă crimă politică în cunoscuta sa lucrare Crez de generație unul din locotenenții căpitanului, Vasile Marin, afirma scurt despre I G Duca: unealtă a cercurilor „iudeo-masonice-liberale” Și omul de dreapta, Alexandru-Vaida-Voievod, își expunea, în Memoriile sale, convingerea că primul ministru fusese adus la putere de Nicolae Titulescu, la comanda premierului francez Paul Bancour, reprezentant al francmasoneriei La redactarea rechizitoriului făcut lui I G Duca a contribuit și Mihail Sturdza, fost ministru de externe legionarîn guvernul din 1940 al generalului Ion Antonescu în această calitate el pretindea a ști că „inițiativa dizolvării prin fier și foca Gărzii de Fier a fost luată de Leon Blum”, liderul Partidului Socialist Francez, viitor prim ministru al Franței, aparținând elitelor masonice (Mihail Sturdza, România și sfârșitul Europei Amintiri din țara pierdută, Edit Dacia, Rio de Janeiro, Madrid, 1966, p 46) în lucrarea citată, Grigore Traian Pop reia afirmația asociind-o cu depoziția altui fruntaș legionar, Ștefan Milcoveanu, dispus în ultimii ani să se destăinuie cui vrea să-l asculte într-un interviu acordat unei reviste românești, prin 1995, invocând o mărturie imposibil de verificat astăzi, Ștefan Milcoveanu susține că soluția 194 i-a fost impusă lui Duca de președintele lui Banque de Paris et de Pays-Bas, în urma unei vizite în Franța, înainte de a ajunge la guvernare Fiind vorba de marea finanță europeană și de bancherii evrei, insinuarea că motivația deciziei politice de dizolvare a Gărzii de Fier se reduce la bani devine transparentă, iar faptul că defăimătorii lui I G Duca n-au îndrăznit să meargă mai departe are o explicație simplă: acesta a fost mai toată viața sărac și tot astfel a murit Ceea ce intriga pe contemporani și-l făcea suspect - considera valorosul istoric Amedeu Bădescu (Scurt istoric al Partidului Național Liberal Român) - era dezinteresul total pentru înavuțire, deși a avut necontenit prilejul să se îmbogățească fără mari eforturi „Soția, când apărea la solemnități, împrumuta toaletele respective Când a fost asasinat, asupra lui s-au găsit câțiva lei în buzunar și cămașa cusută la un umăr, unde era ruptă” Despre cel pe care Pamfil Șeicaru îl găsea de „o cinste exemplară”, un cunoscut publicist al vremii, TudorTeodorescu-Braniște reamintea ceea ce știa toată lumea: „Că Duca e cel mai sărac dintre oamenii politici români Că Duca, după treizeci de ani de viață publică, n-are decât două perechi de ghete” etc Om politic atipic din acest punct de vedere, nu este de mirare că a stârnit curiozitatea contemporanilor, atenți la sărăcia sa, și necontenind a se minuna de ea Și tocmai acestui om, puțini din cei care nu și-au folosit în mod oneros îndelungata carieră de demnitar, i se aduce acuzația că s-a vândut străinilor pentru bani! Este adevărat că asupra morții lui I G Duca planează și astăzi enigmatice semne de întrebare, și cu cât trece timpul cu atât șansele ca acestea să-și afle dezlegarea se îndepărtează Se vorbește insistent și concordant, îndeosebi în literatura memorialistică, despre complicitatea autorităților dirijate de camarila carlistă la asasinarea primului-ministru în legătură cu întrebarea dacă șefii Mișcării Legionare sunt responsabili de planificarea acestui act - fapt negat cu vehemență în scrierile legionare de ieri și de azi - fiul celui ucis, George I Duca, a combătut într-o lucrare cu caracter memorialistic (Cronica unui român în veacul XX, Miinchen, 1984) teza inițiativei spontane a criminalului, aflând din anturajul cercurilor legionare din exil că anumite căpetenii gardiste, deși la curent cu planul suprimării primului-ministru, n-au făcut nimic pentru a-l opri în schimb, despre „răspunderea” lui Nicolae lorga pentru condamnarea și, în final, executarea lui Corneliu Zelea Codreanu s-a scris mult și continuă să se stăruie, întrucât odată admisă ideea că fiecare din victimele violențelor legionare poartă cu sine și vina sa, se conturează și exonerarea mișcării în general cât și circumstanțele atenuante pentru cei care au apăsat pe trăgaci, în special Și de data aceasta totul pare a fi plecat de la firea savantului și defectele sale pe care, nu fără o oarecare plăcere, Eugen Lovinescu le enumeră în însemnările sale (Memorii, București, 1930, p 36): „iritabil, autoritar, dominator fanatism intolerant, temperament aprins, irascibil, pasionat, egocentric până la diformitate, devorat de ambiții în alte timpuri ar fi devenit un mare inchizitor ” Pe scurt, N lorga era un om dificil, nefiind de mirare că și alte nume sonore ale vremii l-au detestat Mai întâi murmure și apoi voci de protest au început să răzbată și din rândurile studențimii înregimentate și chiar ale foștilor ucenici, care-i reproșau înstrăinarea de naționalismul practicat la începutul veacului cât și intoleranța față de acțiunile avântate ale tineretului universitar EX PONTO NR 1, 2004 195 EX PONTO NR 1, 2004 Așa cum rezultă din înseși amintirile sale (N lorga, Memorii, voi VII p 398) când, la facultate, a găsit amfiteatrul gol, studenții, dând curs ordinului de a participa la funeraliile fruntașilor legionari Moța și Marin, căzuți în războiul civil din Spania, mânia profesorului n-a mai cunoscut margini El a dat buzna peste membrii Consiliului de Miniștri care, în frunte cu Gh Tătărăscu, au ascultat jenați rechizitoriul său și cererea imperativă - o adevărată prevestire - de a se lua măsuri „până nu încep asasinatele” înainte însă relațiile sale cu tinerii fruntași legionari, deși oscilante, s-au menținut în atmosfera vremii: tensionate dar nu primejdioase înainte de plecarea în Spania, Vasile Marin i-a adresat lui Nicolae lorga o scrisoare cuviincioasă, în finalul căreia îl asigura că „oricât s-ar fi supărat uneori pe unii din noi, pentru mici mojicii scrise cu impertinența vârstei și nu cu capul, nu rămâne mai puțin dascălul cu autoritate, al nostru, al tuturor ” (Vasile Marin, Crez de generație, București, 1937, p 196) Pentru a fi drepți, nici scrisoarea lui Corneliu Zelea Codreanu nu apărea, la lectură, „injurioasă”, așa cum invoca demersul către justiție a lui Nicolae lorga, ci doar polemică și redactată într-o notă de iritare Când majoritatea oamenilor politici tăceau timorați în atmosfera încărcată de violență și dezordini, N lorga a renunțat la orice prudență, ceea ce stătea, de altfel, în firea sa dârză și neînfricată Nu s-a potolit nici după ce, ca reacție la demersul amintit, a primit scrisori de amenințare cu moartea, iar la Vălenii de Munte i s-a pregătit chiar un „parastas” (N lorga, Memorii, VII, p 399-401) Și ca să meargă până la capăt, le răspunde sfidător autorilor în „Neamul Românesc”, îndârjindu-i și mai rău Evenimentele care au urmat sunt cunoscute și s-au desfășurat cu repeziciune Justiția l-a condamnat pe Corneliu Zelea Codreanu la șase luni închisoare pentru ofensa adusă unui demnitar (N lorga avea calitatea de consilier regal) A urmat a doua condamnare, fără legătură cu cea dintâi, la zece ani de temniță pentru atentat la siguranța statului Transportat dintr-o închisoare în alta împreună cu alți camarazi, a fost ucis fără judecată, sub acuzația de tentativă de evadare Ca și în cazul lui I G Duca, procesul intentat lui Nicolae lorga de literatura legionară are o țintă precisă: găsirea unui culpabil pentru moartea Căpitanului încât, printr-o diversiune, Mișcarea să-și justifice propriile crime din 1940 Așa cum notează Zaharia Boilă în Amintirile sale, s-a improvizat ideea că fostul prim-ministru „avea legături cu francmasonii francezi, colabora la publicații evreiești, abandonând principiile sale rasiste profesate în tinerețe” Directorul editurii Dacia din Madrid, Faust Brădescu, autorul a numeroase lucrări legionare scrie negru pe alb: „ Nicolae lorga condusese, timp de ani de zile, campania de defăimare cea mai mincinoasă și mai ostilă față de Garda de Fier și Șeful acesteia Era autorul moral al condamnării la zece ani pușcărie pronunțată împotriva lui Corneliu Codreanu și, indirect, al uciderii acestuia” (Faust Brădescu, Scurtă analiză spectrală a Mișcării Legionare, București, 1996, p 125) Dar cel mai intransigent inchizitor a fost fanaticul Mihail Sturdza, mai sus citat El indentifica trei vinovați principali, responsabili de „crimele” care „au însângerat țara”: Carol al ll-lea, Armând Călinescu și Nicolae lorga! Se pare, însă, că nici această ridicolă afirmație nu i se părea autorului suficientă, pentru că el continua: „Cea mai scârboasă dintre aceste trei personalități a fost profesorul lorga” a cărui ură împotriva Căpitanului ar fi fost alimentată de gelozia sa față de „tânărul care calcă cu capul ridicat, salutat ca un împărat roman de tineretul acestei țări, uitător de adevărații săi dascăli” 196 Teza vinovăției lui lorga este însă absurdă, pentru că atotputernicul rege ar fi putut găsi alte zeci de pretexte pentru a-și elimina rivalul, din momentul când în mintea sa hotărârea de a-l elimina era deja luată Este revelatoare sentința dată de marele industriaș Nicolae Malaxa, în palatul căruia, în februarie 1937, a avut loc audiența secretă Carol al ll-lea-Corneliu Zelea Codreanu Cu acest prilej monarhul i-a cerut pe șleau interlocutorului venirea sa la șefia Gărzii, recompensa fiind numirea lui Codreanu în funcția de prim-ministru, ceea ce acesta a refuzat Uluit în prima clipă de această îndrăzneală, Malaxa a izbucnit apoi pe un ton tragic: „Nenorocitule, ce ai făcut? ți-ai iscălit sentința la moarte! Acum păzește-te!” (Zaharia Boilă, op cit , p 134) Dacă următoarea relatare este veridică, se pare că și Nicolae lorga a intuit primejdia care-l păștea, după asasinarea lui Codreanu îndată după eveniment — nota Petre Pandrea, memorialist subtil dar adesea părtinitor — când Armând Călinescu l-a vizitat acasă pe savant, acesta l-a întâmpinat în capul scărilor tulburat și agitând din brațe: „Ce ai făcut domnule?, s-a lamentat el; De ce m-ai băgat în asemenea c ? Cum ai putut ucide un om?” (Petre Pandrea, Memoriile mandarinului valah, Ed Albatros, București, 2001, p 26) Cu tristețe trebuie constatat că nu doar cei preocupați să-și compună în fața istoriei o altă imagine decât cea reală au recurs la falsuri și la infamii; în stilul bizantin al tradiției noastre, personalități intrate în antologia culturii românești, alături de Nicolae lorga, nu s-au sfiit să-i pângărească numele chiar după moartea celui a cărui statură morală n-au putut-o atinge Este cunoscută vrăjmășia dintre Tudor Arghezi și istoricul puritan care, revoltat de limbajul frust al Florilor de mucigai îl califica pe poet drept „cugetătordezmățat” (Nicolae lorga, Memorii, VII, p 123), iarArghezi n-a uitat Prin 1956, când primea de la Moscova un magnetofon care să-i înregistreze gândurile, iar dna Arghezi mergea la teatru cu mașina de la minister, poetul de la Mărțișor nu găsea pentru cel dispărut alte cuvinte decât cele ce urmează: „A murit îngrozitor de urât L-au ucis chiar cei care au învățat, poate chiar de la el, intoleranța față de adversar și au crescut în această mentalitate ” (Pericle Martinescu,Umbre în pânza vremii, Editura Cartea Românească, București, 1985, p 59) Cam la aceeași vreme părintele Pișculescu, literatul Gala Galaction, care i-a pizmuit o viață pe cei ce s-au ridicat deasupră-i, cel ce benchetuia cu Petru Groza în cântece de petrecere, așa cum în 1916 colaborase la București cu autoritățile germane de ocupație (lorga nu i-a iertat toată viața această infamie), nu găsea pentru memoria marelui său contemporan decât următoarele cuvinte: „Nenorocitul de lorga! Se lăuda o dată sau adeseori că pe mormântul lui trebuia scris: «Aici zace Nicolae lorga care, cât a trăit, a știut să urască» Azi epitaful trebuie completat: «pentru care a murit împușcat, ca un câine turbat »” (Gala Galaction, Jurnal, Edit Minerva, București, 1973, p 346) Spațiul nu ne permite și, de altfel, nici nu ne-am propus să dezlegăm aspecte încă obscure ale sfârșitului tragic al savantului într-o instructivă lucrare biografică, deși excesiv hagiografică, secretarul particular al profesorului afirmă în mod categoric: „Unul dintre asasini, Ștefan Cojocaru, fratele chestorului Paul Cojocaru, mărturisea că «are dezlegare de la Horia Sima»” și concluzia: „Deci, crima a fost premeditată și autorizată de însuși capul legionarilor, Horia Sima” (Dan Smântânescu, Titanul Nicolae lorga Evocare, București, 1996, p 147) Dar tocmai acest lucru este negat cu vehemență din partea cealaltă a baricadei Cu o senină ipocrizie Mihail Sturdza ținea să se știe că „toți legionarii, de la cuib la Comandant s-au cutremurat și indignat la EX PONTO NR 1, 2004 197 auzul crimei de la Sinaia” Printre rândurile care urmează rezultă însă că nu sentimentele creștinești au inspirat această atitudine, ci teama pentru viitorul Mișcării, pentru că se mersese prea departe Ei au priceput că „asasinii lui lorga ne loviseră mult mai rău cu cadavrul lui decât ar fi putut el să o facă dacă ar mai fi rămas în viață” Iar acum vine domnul Girgore Traian Pop, până mai ieri filozof (Lecturi filosofice, Prelegeri de filosofie etc ), care și-a descoperit și vocația de istoric Ultimele lucrări vădesc, este adevărat, reale virtuți: stil grațios, slovă sprințară, delicată ținută literară, adică tot ceea ce aștepti de la o carte bună Sub toate acestea însă, subtila stăpânire a sofismelor face să clocotească spiritul tardiv al revanșei legionare Undeva m-a intrigat una din cele mai bizare afirmații - dintre multe altele - neînsoțită de nici o explicație sau dovadă: „ se pare că profesorul lorga n-a fost chiar un inocent După mărturii demne de crezare (!) - poate, în cele din urmă, se va găsi documentul - lorga semnase pactul cu Diavolul” (Grigore Traian Pop, Garda de Fier Căpitanul și arhanghelul din cer, Editura Eurasia, București, 1995, p 12) Mare lucru libertatea scrisului! Dar cei care, asemenea mie, ar fi tentați să se neliniștească de perspectiva recrudescenței și degenerării polemicilor trecute, n-au de ce se teme: la începutul mileniului III în România nu mai sunt nici cei opt sute de mii de evrei, nici cei câteva sute de mii de legionari de altădată Numai Nicolae lorga rămâne „parte din trupul țării noastre, ca Dunărea și Carpații” (scrisoare inspirată adresată criticului literar Perpessicius de poetul Al Th Stamatiad) EX PONTO NR 1, 2004 198 Premiile Filialei „Dobrogea“ a Uniunii Scriitorilor din România pe anii 2002 și 2003 uri ui compus din: Dan Perșa (președinte), Enache Puiu, Marian Dopcea, Emilia Dabu, Sorin Roșea (membri), după dezbaterea nominalizărilor, a decis acordarea următoarelor premii (ordinea în cadrul fiecărei secțiuni a fost stabilită în funcție de numărul voturilor și de comentariile critice în presa de specialitate): ANUL 2002 Proză: Constantin Novac Povestiri arogante (Constanța, Ed Ex Ponto) Paul Sârbu Moartea în Deltă Povestiri (Constanța, Ed Ex Ponto) Constantin Cioroiu Calea pescărușilor (Constanța, Ed Ex Ponto) Poezie: Nicolae Motoc Senzații Poeme (Chișinău, Ed Prut Internațional) Șerban Codrin Testamentul din Strada Nisipuri Poeme (Ed Vinea, București) Critică și istorie literară, eseu: Nicolae Rotund Lecturi și înțelesuri (Constanța, Ed Ex Ponto) Victor Corcheș, Gelu Culicea și Cătălina Grideanu Revista Fundațiilor Regale Monografie (Constanța, Editura Europolis) Ștefan Cucu Portrete literare Eseuri (Constanța, Ed Ex Ponto) Literatură pentru copii: Sanda Ghinea Joacă-te, cu mine, mare! Versuri (Constanța, Ed Ex Ponto) ANUL 2003 Proză: Ovidiu Dunăreanu întâmplări în anul șarpelui Povestiri (Constanța, Ed Ex Ponto) Adrian Bușilă Moartea ca argument Nuvele și povestiri (Constanța, Ed Ex Ponto) Anda Hristu O lume trucată Roman (Constanța, Ed Ex Ponto) Poezie: Arthur Porumboiu Lebăda nu vrea să cânte Poeme (Constanța, Ed Ex Ponto) lulia Pană Noaptea Scorpion Poeme (București, Editura Du Style) Ion Roșioru Recviem pentru secolul meu Poeme (Constanța, Ed Ex Ponto) Dramaturgie: Cristina Tamaș Theatre / Teatru (Constanța, Ed Ex Ponto) și pentru cele trei piese care i se joacă pe scenele teatrelor din Constanța și din țară Debut: Florența Marinescu Va pensiero / Zboară gând Eseu (Constanța, Ed Ex Ponto) EX PONTO NR 1, 2004 199 Revista revistelor EX PONTO NR 1, 2004 ♦ AMPHION Literatură / arte, nr 8, Constanța, 2004 Un număr elegant, consistent Eseuri, poeme, proză, traduceri, cronici de carte, imagini realizate și selectate cu „spirit de finețe" Semnează: Geo Vasile, Florin Șlapac, Dan Perșa, Radu Pavel Gheo, Dumitru Ungureanu, Ana Maria Munteanu, Carmen Raluca Șerban și autorii străini: John Wood, Ron Roberts, Bruno Osim, Tim O’Brien, Tom Keepe Ilustrează numărul Simona Ioana Dragne, artist fotograf din Brașov ♦ ATENEU, nr 2, februarie 2004, oferă un sumar echilibrat Colaborează: Ser-giu Adam, C D Zeletin, Al Călinescu, Irina Petraș, Cassian Maria Spiri-don, Leo Butnaru, Constantin Călin, Liviu Dănceanu, Vasile Spiridon, Ionel Savitescu, Cristian Teodorescu, Victor Mitocaru ș a Cronica literară susținută de Carletta Elena Brebu și de Vlad So-rianu Traducere din John Galsworthy — Gutuiul japonez — datorată Doinei Cmeciu Reținem și subscriem la cele mărturisite de poetul Cassian Maria Spiridon în interviul numărului acordat lui Sergiu Adam: „Fără dragoste și jertfă literatura moare" ♦ NORD LITERAR, Anul II, nr 2 (9), februarie, 2004 Primim de la Baia Mare o revistă concepută și elaborată cu rigoare și suplețe, care ne comunică date și fapte importante despre literatura, autorii și cărțile lor, din această parte de țară Ilustrată cu reproduceri după pictura frenetică, ardentă, „permanent încărcată de seve proaspete" (cum o prezintă Negoiță Lăptoiu) a lui loan Anghel Negrean, revista are ca puncte de rezistență: Cronica literară, semnată de Gh Glodeanu și de Cornel Munteanu; Cronica ideilor, susținută de Augustin Cozmută, rubricile: Orfeu (o pagină de poeme de loan Moldovan), Eseu (Mircea Handoca — Cântecul de lebădă al lui Mircea Eliade: Enciclopedia religiilor), Mărturii (Corespondență inedită N Steinhardt-Eugen Jenney), Proză (Valeriu Sabău — Cinci duminici de iubire), Versuri (Gheorghe Gheorghiade, Ion Baias), Poeți spanioli (Ada Soriano și Jose Luis Zeron Huquet) ♦ CONVORBIRI LITERARE, nr 2 (98), februarie 2004 Revista de la lași este, la ora actuală, una dintre cele mai valoroase și temeinice publicații de gen din spațiul românesc Numărul în discuție ne face o surpriză, scoțând din uitare — în cadrul rubricii „Portrete contemporane", prin contribuția criticului loan Holban — pe Vasile Petre Fati, poet și prozator, dispărut, «năprasnic, înainte de vreme», legat prin naștere, prin copilărie, adolescență și tinerețe, și prin debutul său literar de spațiul constănțean Vasile Petre Fati este autor al volumelor de versuri Floare de leandru (1967), Vedere la amiază (1975), Cum am crescut un zmeu (1976), Fragi în noiembrie (1978) și al cărților de proză: Barcă de vânzare (1980), Paradisul de fier (1980), Portocale pentru eschimoși (1983), Amănuntele (1984), Domnișoara și spiridușii (1985), Peripeții de vacanță (1986) și Un om în câmp (1989) „între poezia și proza lui Vasile Petre Fati — observă loan Holban — nu există o ierarhizare și, desigur, nici diferențe specifice decât cele formale, ale punerii în pagină: temele și motivele coincid, comunică «la vedere» dinspre structura versului spre aceea a discursului narativ" ♦ LUCEAFĂRUL, nr 4 (635), 4 februarie, 2004, anunță Premiile Fundației „Luceafărul" și motivațiile juriului pentru fiecare persoană premiată la această primă ediție Premiul de excelență „Laurențiu Ulici" a revenit lui Gabriel Chifu, scriitor plurivalent: poet, prozator, eseist, secretar executiv al Filialei „Craiova" a U S R , redactor șef al revistei Ramuri Cu acest prilej, premiatul a ținut să mărturisească, în cuvântul său: „mă bucură acest premiu fiindcă vine de la un prieten: mă apropie de Marius Tupan, cel puțin două lucruri: întâi, fascinația comună pentru proza de valoare, aceea magică, puternică proză creatoare de mituri; și doi, afinitatea, cum s-o numesc?, geografică — amândoi suntem sud-vestici, dintr-un ținut danubian și cu 200 unele adieri mediteraneene" O elocventă și binevenită pledoarie pentru solidaritatea scriitoricească, astăzi, când au luat amploare mai vizibil ca oricând impostura, demagogia, parvenitismul, spiritul de gașcă ♦ CONTEMPORANUL, nr 2 (623), februarie 2004 Număr remarcabil, dedicat marelui romancier Nicolae Breban, la împlinirea vârstei de 70 de ani " Profilul" scriitorului este conturat prin contribuțiile eseistice ale unor nume de prima mână din literatura română actuală: Nicolae Balotă, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Irina Petraș, Nicolae Bârna, Traian T Coșovei, Liviu Antonesei, Aura Christi Reținem: Nicolae Balotă — „în romanele lui N Breban, acel altceva al prozei pe care-l intuiește, și pe care cu o lucidă conștiință artistică și-l propune, este mai mult și chiar «altceva» decât amănuntul Amănuntele pot fi revelatoare, dar prin ceea ce «trăiește» proza acestui scriitor este o altă vedere care corespunde la ceea ce am putea numi o realitate într-o altă realitate" Eugen Simion: „Adevărat, în cazul lui N Breban, este că el gândește romanul (gen favorit) ca o demonstrație epică vastă și amănunțită în care intră tot ceea ce poate susține o idee și poate revela un destin" ♦ POESIS, nr 10,11,12 oct /nov /dec 2003 Revistă bogat ilustrată și densă, făcută cu rigoare și deschidere maximă spre ceea ce are mai bun poezia română actuală cât și cea universală Grupaje de poezie, cronici de carte de versuri, eseuri despre poezie, istorie literară, traduceri etc Colaborează: George Vulturescu, Corneliu Vasile, Vasile Spiridon, Andrei Zanca, Henri Zabiș, Gheorghe Mocuța, Viorel Mureșan, Eugen Evu, Nicolae Rotaru, Theodor Damian, Angela Furtună, Olimpiu Nușfelean, Șerban Foarță, Ion Mureșan, Ioana Greceanu, Alexandru Cristian Miloș, loan Țepelea ș a ♦ ROMÎNIA LITERARĂ nr 9, 10-16 martie 2004 Fără îndoială, este în momentul de față, revista literară cea mai citită și căutată de la noi Și în Constanța, dacă nu te grăbești s-o cumperi, marți, la prima oră, de la chioșcuri, cu greu îți mai faci, apoi, rost de ea în numărul asupra căruia ne-am oprit, „La o nouă lectură" a romanului Moromeții, criticul Alex Ștefănescu oferă — așa cum ne-a obișnuit în cadrul acestei rubrici care prefigurează așteptata sa Istorie literară — cu precizie și subtilitate câteva puncte de vedere interesante și surprinzătoare, obligându-ne să receptăm din alte perspective, decât cele cunoscute, cartea de căpătâi a lui Marin Preda: „Frumusețea — legendară — a romanului vine din altceva: din atitudinea naratorului față de lumea evocată Este vorba de un amestec de admirație și nostalgie de mare efect, de un «cocteil Molotov» al vieții sentimentale, care — atenție! — nu explodează în mâna scriitorului, ci în sufletul cititorului" ( ) „Nostalgia lui Marin Preda, față de satul copilăriei a făcut atingere cu nostalgia unei țări întregi față de propriul ei trecut, trimis în neant prin colectivizarea forțată a agriculturii Aproape toți românii — chiar și mulți dintre activiștii implicați în actul de vandalism — proveneau de la țară și simțeau că în România s-a pierdut ceva frumos pentru totdeauna, își dădeau seama, fie și vag, că se săvârșise — sau că săvârșiseră — un hybris Nostalgia lor era agravată de sentimentul vinovăției " ♦ ADEVĂRUL LITERAR Șl ARTISTIC, nr 706, 2 martie, 2004 O revistă bine structurată, ca de obicei, care nu-și dezminte spiritul incisiv, polemic, regăsit și în paginile cotidianului care o patronează Interviuri ample, cronici literare, muzicale, de teatru și de film, eseuri ș a iau pulsul la zi al vieții noastre cultural-artistice Numărul în discuție aduce în atenția publicului cititor pe poetul octogenar Geo Dumitrescu, căruia revista i-a acordat Premiul Alia 2004 Recitindu-i versurile, tânărul critic Daniel Cristea Enache, nu scapă prilejul de a ne avertiza, în finalul eseului său, că „suntem contemporani cu un mare poet" Iar Ion Bălu, în interviul acordat lui Marin lancu, nu scapă ocazia de a afirma despre același poet: „Eram și rămân încredințat că Geo Dumitrescu este cel mai de seamă exponent al «generației pierdute»" Excelente: interviul luat de Cristina Madgearu lui Victor Rebenciuc și amintirile lui Eugen B Marian despre Petru Comarnescu EX PONTO NR 1, 2004 201 Cărți primite la redacție (cronologic și selectiv) EX PONTO NR 1, 2004 ♦ Avocatul diavolului Marian Popa în dialog cu Marius Tupan București, Fundația Luceafărul, 2003 ♦ Cassian Maria Spiridon Ucenicia libertății Atitudini literare III București, Editura Cartea Românească, 2003 ♦ Nicolae Stan Evelyn Roman București, Editura Global Lex, 2003 ♦ Liviu loan Stoiciu La plecare Poeme București, Editura Vinea, 2003 ♦ Horia Gârbea Vacanță în Infern II Eseuri critice București, Editura Muzeul Literaturii Române, 2003 ♦ loan Lasou Incantații metalice Poeme Craiova, Editura MJM, 2003 ♦ Adela Popescu între noi timpul Poeme Ediție internațională bilingvă română/ japoneză Tokyo, Publisher Michitani Со Ltd , 2003 ♦ Marin Codrescu Ode în metru jalnic Versuri București, Editura Muzeul Literaturii Române, 2003 ♦ Ion Roșioru Șerban Codrin sau meditația unui poet occidental într-o grădină Zen București, Editura Tempus DacoRomânia, Comterra, 2003 ♦ Lăcrămioara Berechet Ficțiunea inițiatică la Mircea Eliade Constanța, Editura Pontica, 2003 Colecția „Hermeneus” ♦ Sergiu Miculescu Măștile lui Eugen lonescu Douăsprezece ipostaze ale ionescianismului Constanța, Editura Pontica, 2003 Colecția „Hermeneus" ♦ Viorel Savin Evanghelia eretică, lași, Editura Princeps Edit, 2003 ♦ loan Radu Văcărescu Un sat numit România Schițe și povestiri Botoșani, Editura Axa, 2003 ♦ Geo Vasile Lumea în 80 de cărți Dicționar de literatură străină București, Fundația Culturală Libra, București, 2003 ♦ Emilia Dabu Cheia eternității Versuri Constanța, Editura Ex Ponto, 2004 ♦ Florea Miu Negru de fum Poeme Craiova, Editura Scrisul Românesc, 2003 ♦ Gabriel Chifu Bastonul de orb Poeme București, Editura Cartea Românească, 2003 ♦ Vasile Spiridon Nichita Stănescu Monografie, antologie comentată, receptare critică Brașov, Editura Aula, 2003 Colecția „Canon" ♦ Vasile Spiridon Viziunile „învinsului de profesie" Nichita Cosmicitate în lirica stănesciană lași, Editura Timpul, 2003 ♦ Mădălin Roșioru Liber superbus Povestiri indecente din Războiul civil (1994-2002) București, Editura Cartea Românească, 2003 Colecția „Noua generație" ♦ Simona Grazia Dima Dreptul rănii de a rămâne deschisă Poeme București, Editura Muzeului Literaturii Române, 2003 Colecția „Poeții orașului București" ♦ George Arion Spioni în arșiță Roman București, Editura Fundației „Premiile Flacăra", 2003 ♦ George Arion Scena crimei sau caruselul ucigașilor Tragi-comedie polițistă într-un act și cinci cadavre București, Editura Fundației „Premiile Flacăra", 2003 202 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 EDUCAȚIA PENTRU ÎMPLINIREA VIEȚII UMANE EDUCATION FOR HUMAN LIFE FULFILMENT Prof univ dr Constantin POPESCU Academia de Studii Economice din București Prof univ dr Alexandru TAȘNADI Academia de Studii Economice din București Rezumat: Autorii interpretează viața umană din perspectiva celor trei imperative: viața trăită în societate, munca bazată pe diviziunea socială, iubirea, ca cel mai înăltător sentiment uman Împlinirea vieții din perspectiva acestor trei imperative este organic legată de capacitatea de a ne autoguverna inteligent prin autocunoaștere și cunoașterea mediului coexistenței și succesiunii noastre comune Educația este considerată și de către autori ca fiind cea mai importantă funcție socială a unei comunități, fiind subordonată autoguvernării umane inteligente din perspectiva rostului vieții Corespunzător, profesorul este cel mai important personaj al vieții publice În prezenta lucrare se fundamentează necesitatea respiritualizării educației de pretutindeni prin iubire și cunoaștere științifică în calitate de factori umani ai performanței de sens, ai împlinirii vieții umane în societate JEL: I29 Cuvinte cheie: paradigma întregului viu, autoguvernare umană, respiritualizarea educației 1 Cu privire la zorii unei noi paradigme: sănătatea întregului viu uman Cuceririle științifice din domeniile fizicii cuantice biologiei sistemice, psihologiei transpersonale etc, pun în evidență nevoia organică de a privi viața la nivelul microcosmosului nostru ca pe un „întreg viu”1 unde fenomenele fizice, biologice, psihologice, sociale și culturale se află într-un sistem de interrelatii și interdependențe dinamice de sens O asemenea viziune, ce a început să se Prof PhD Constantin POPESCU The Academy of Economic Studies, Bucharest Prof PhD Alexandru TAȘNADI The Academy of Economic Studies, Bucharest Abstract: Authors interpret human life from the perspective of three imperatives: life lived in the society; work based on social division, love as the highest human feeling The fulfilment of life from these three imperatives is related organically to the capacity of self governing intelligently with knowledge, and knowledge of the environment, coexistence and common succession Education is considered by the authors as the most important social function of a community being subordinated to intelligent human self-governing from the perspective of life’s meaning Accordingly, the teacher is the most important actor of public life In this paper it is fundamental the need to re-spiritualise education from everywhere through love and scientific knowledge as human factors of performance and fulfilment of life in society JEL: I29 Key words: paradigm of the whole living entity, human self-governing, re-spiritualization of education 2 A view over the dawns of new paradigm: health of the whole human living Scientific breakthroughs in the fields of quantum physics, systemic biology, transpersonal psychology highlight the organic need to regard life at the level of our microcosm as a “living whole entity”1 where physical, biological, psychological, social and cultural phenomena are in an interrelationship and a dynamic meaning interdependency Such a vision, which has started to shape, Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 31 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 contureze, privește lumea viului comun din perspectiva relațiilor și integrării ca pe un singur organism viu de procese reciproc interdependente și întrepătrunse de devenire și redevenire care, în tradiția japoneză Hwa Jen se exprimă prin formula: „Unul în Toate; Totul în Unul; Unul în Unul; Totul în Toate” 2 În viziunea noastră, „întregul viu comun” trebuie să fie conceput la scara microcosmosului exprimat de planeta Pământ, format din oameni, comunități, mediu, organizații, instituții și familii 3 Aceste componente ale „întregului viu comun” se află în interdependențe organice de funcționalitate și evoluția lor de sens este condiționată de durabilitatea spațiului și timpului astrului nostru, de sănătatea acestora ca „întregi integrați” În baza celor două terapii care însoțesc evoluția tranziției noastre prin viață, terapia realității și terapia speranței, putem să afirmăm că ne apropiem de cunoașterea și de înțelegerea lucrurilor care ne înconjoară numai dacă privim microcosmosul nostru ca pe un „întreg viu” format din viața mediului natural (viața neumană), viața umană, viața comunităților, viața organizațiilor, viața familiilor și viața instituțională - ce formează regulile jocului deschis și neterminat care este societatea (vezi și figura 1) regards the world of the common living entity from the point of view of relationships and integration as a sole live organism of interdependent and inter-correlated processes of becoming and re-becoming, which in the Japanese tradition, Hwa Jen are expressed by: „One in Everything; Everything in One, One in One, Everything in Everything” 2 In our vision, „the whole common living entity” has to be conceived at a scale of the microcosm expressed by the planet Earth, made of people, communities, environment, institutions and families3 These behaviours of the „entire common living entity” are in organic interdependency of functioning and their evolution in meaning is conditioned by the durability of space and time of our luminary, and their health as „whole integrated” On the grounds of the two theories which accompany the evolution of our transition in life, the therapy of reality and the therapy of hope, we can say the fact that we are closer to knowing and understanding the things surrounding us only if we regard our microcosm as a „whole living entity” formed by the life of the natural environment (nonhuman life), human life, communities life, organizations life, family life and institutional life - which make the regulations of open and unfinished game which is the society (see fig 1) Figura 1 Componentele organice ale întregului nostru viu comun / Figure 1 Organic components of our whole common live Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 32 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Viața mediului (natural) este o formă de viață neumană, formată din viața apei și a aerului, viața munților și câmpiilor, viața plantelor și animalelor etc , care prin intrările, transformările și ieșirile specifice își individualizează propria evoluție, interacționând în timpul și spațiul microcosmosului nostru sub forma unor dezechilibre dinamice ce se „închid” la nivelul „întregului natural viu”, asigurând constantele principalilor parametri ce definesc echilibrul înaintării în universul pascalian al cunoașterii, ce-și are centrul pretutindeni și circumferința nicăieri Viața omului caracterizează un anumit gen de indivizi care se nasc, trăiesc o experiență unică și ireversibilă, în cadrul unui segment de timp cosmic specific fiecăruia, și sfârșesc prin fenomenul natural moarte atunci când „energia de tranziție” s-a terminat (epuizat)1 La nivel de individ uman, viața trăită, munca și iubirea sunt considerate de medicul Alfred Adler2 ca fiind imperativele tranziției prin viață, împlinirii lor dedicându-le părți din energia umană disponibilă pentru tranziția în care ne aflăm de la naștere până la moarte Echilibrul vieții umane, dincolo de exigențele individuale pe care le presupune constanta parametrilor umani, în calitate de „cadru viu al homeostaziei” de folosire a energiei pentru viață, este condiționat de exteriorul vieții trăite în societate Între interiorul vieții trăite individual și exteriorul acesteia se creează interacțiuni inevitabile ce decurg din existența omului ca natură și societate, ca „întreg uman viu” ce determină energia natural-spirituală a acestuia (vezi și figura 2) În substanța și sensul acestor interdependențe natural-umane și social-comunitare se găsește nucleul „întregului uman viu” din care izvorăște energia necesară luptei cu limitele coexistenței și succesiunii diferitelor forme de viață, cu incertitudinile așteptărilor, cu neajunsurile vârstei și nedreptățile oamenilor The life of the (natural) environment is a nonhuman form of life, constituted of the life of water and air, life of the mountains and fields, life of plants and animals, which, due to its specific entries, transformations and exits, individualises its own evolution, interacting within our microcosm, time and space under the shape of dynamic disequilibrium which „close” at the level of the „whole natural living entity”, ensuring a constant nature of the main parameters which define equilibrium of progression in the pascalian universe of knowledge, with a centre everywhere and the circumference nowhere Man’s life characterizes a certain type of individuals who are born, live a unique and irreversible experience within a segment of cosmic time specific to each other and end due to the natural phenomena death when „transition energy” is over (has finished)1 At the level of human individuals, the life lived; work and love are considered by doctor Alfred Adler2 as the imperatives of transition through life, where in order to fulfil them there are dedicated parts of human energy available for the transition we cross from birth till death The equilibrium of human life, beyond individual existence necessary for the constant value of human parameters, as a „living cadre of homeostasis” of using the energy for life, is conditioned by the exterior of the life lived within the society Between the inside of the life lived individually and its exterior there are unavoidable interactions which derive from man’s existence as nature and society, as „living human whole entity” which determines his spiritual-natural energy (see fig 2) Within the substance and meaning of these natural-human and socio-communitarian interdependencies, there is the core of the „living human whole entity” from which springs the energy necessary for fighting the limitations of coexistence and succession of different forms of life, with uncertain expectations, shortcomings of age and other individuals’ injustice The sense or reason of the human life Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 33 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Sensul sau rostul vieții umane trăite individual în societate este de a-i păstra identitatea, împlinind-o în formele ei specifice, potrivit etapelor vârstei biologice și contextului social-comunitar existent lived individually within society is that of keeping its identity, within its specific forms, according to the stages of biologi cal age and socio-communitarian environment Figura 2 Structura energiei natural-spirituale a omului / Figure 2 Structure of man’s natural-spiritual energy Viața comunităților este definită de ansamblul proceselor economice, social-umane, spiritual-tradiționale și religioase ce conturează identitatea unui anumit spațiu geoinstituțional, unde oamenii își exercită imperativele vieții trăite în cadrul familiilor iubirii, muncii, credinței și educației Ca forme construite de oameni pentru a-și petrece timpul uman disponibil pentru tranziția prin viață, comunitățile rurale și urbane, naționale și intemațional-continentale asigură cetățenilor „arondați” condiții de locuit, de muncă și recreere, de educație și îngrijire medicală, de securitate individuală și socială etc , absolut necesare împlinirii vieții trăite în societate Viața organizațiilor se referă la viața întreprinderilor în care oamenii își petrec o parte din timpul disponibil sub forma timpului de muncă pentru a-și obține veniturile necesare alegerilor pe care le impune viața trăită individual în societate Prin intrările, transformările și ieșirile pe care le antrenează diferitele procese ce identifică viața unei organizații, se formează The life of communities is defined by the whole of the economic, socio-human; spiritual-traditional and individual processes which shape the identity of a certain geo-institutional space, where people exercise the imperatives of the life lived within families, Iove, faith and education As means conceived by people to spend the human life available for the transition through life, the rural and urban, național and international-continental communities ensure, to the inhabitants of the specific district, work and recreațional conditions as well as educațional and medical care centres, individual and social security, absolutely compulsory for fulfilling the life lived within the society The life of organizations refers to the life of institutions where people spend part of their time as working time in order to obtain the income necessary for the choices specific to the life lived individually within a society Through its entries, transformations and exits characteristic to the different Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 34 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 familii ale muncii, în care oamenii, motivați de interese specifice, își pun propriul capital natural-spiritual în slujba întreprinzătorilor, a celor care și-au asumat curajul liberei inițiative, sau în slujba statului - în calitate de agent economic producător de utilități pentru necesitățile generale ale vieții indivizilor, comunităților, mediului și familiilor Nașterea unei organizații, dezvoltarea și maturizarea ei sunt procese ce echivalează cu participarea oamenilor la viața afacerilor omenești, fără de care viața trăită individual în societate nu ar putea avea împlinirea necesară Între nașterea și moartea (falimentul) unei organizații se află viața reală a acesteia, în cadrul căreia se împlinește unul din imperativele vieții trăite în societate și anume imperativul muncii, bazat pe diviziunea acesteia Viața instituțiilor înseamnă de fapt sistemul normelor și regulilor după care se desfășoară viața în familiile muncii, credinței și iubirii, în virtutea cărora indivizii și sociogrupurile mai mici sau mai mari, organizațiile și alte construcții spațiale ale minții omenești își pot manifesta libertățile de alegere, în respect pentru viața umană și neumană care coexistă în dimensiunile timpului și spațiului microcosmosului nostru comun Instituțiile sunt înființate de oameni, într-un cadru democratic aflat într-un permanent proces de schimbare și adaptare Existența lor este condiționată de modul în care permit sau nu permit împlinirea imperativelor vieții trăite în societate Normele și regulile pe care se sprijină desfășurarea libertăților de alegere în societate devin produsul cel mai de preț al copilăriei, maturității sau bătrâneții unui sistem sociouman, în calitate de joc deschis și neterminat care întotdeauna are un rest între individ și societate, între comunitate și mediu1 Pe lângă cadrul ce trebuie să garanteze libertățile de alegere, instituțiile sunt construite și pentru a permite oamenilor și comunităților să țină sub control riscurile evoluției democratice sau nedemocratice, externalitățile negative pe care le pot antrena mișcarea societății omenești, consecințele marilor processes that identify the life of an organization, there are formed families of work where people, motivated by specific interests, put their own natural-spiritual capital in the hands of employers, of those who have undertaken free initiative or in the hands of the state - as an economic agent who produces utilities for the general needs of the individuals' lives, communities, environment and families The foundation of an organization, its development and maturation equal to people's participation to human businesses, without which life lived individually in society, would not be fulfilled In between the birth and death (bankruptcy) of an organization there is its real life within which one of the imperative of life is found: imperative of work, based on its division The life of institutions is in fact the norm and regulations system that are followed in labour families, faith and love Individuals and small or larger groups of individuals, organisations and other spatial constructions of human life follow these norms and regulations These groups coexist in the time and space dimensions of our common microcosm People lay the basis of these institutions in a democratic framework in a continuous process of change and adaptation Their existence is conditioned by the way in which they allow or do not allow the fulfilment of the imperatives of life lived in the society The norms and regulations that make the grounds for the freedom of choice in society become the most precious product of childhood, maturity or old age in a socio-human system, as an open and unfinished game which always has a leftover between the individual and the society, community and environment1 Besides the framework that has to guarantee the freedom of choice, the institutions are constructed also to allow people and communities to keep under control the risks of democratic or no Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 35 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 dezastre naturale sau provocate de oameni Viața familiilor, se referă la acea construcție natural-spirituală în care oamenii, bărbat și femeie se unesc prin instituția căsătoriei spre a-și împlini viața prin iubire și credință în nevoia reproducerii ei firești Familia umană, în care se împlinește viața trăită prin imperativul iubirii, reprezintă spațiul microcosmosului nostru intim în care conferim timpului uman disponibil cea mai înălțătoare valoare întru coexistență și succesiune, armonizându-ne visurile, în baza unor valori ce ne definesc caracterul de ființe umane sociale ce trăim o experiență cosmică unică și ireversibilă În unitatea și interdependența lor dinamică aceste forme de viață naturală, umană și create de om formează „întregul viu comun” Sănătatea întregului viu comun, ca valoare supremă a armoniei constă și se manifestă în și prin sănătatea mediului, sănătatea oamenilor, sănătatea familiilor, sănătatea organizațiilor, sănătatea comunităților umane și sănătatea instituțiilor 2 Educația la temelia autoguvernării umane inteligente în societate Caracteristica definitorie a vieții microcosmosului este constanta adecvată a parametrilor ce îi condiționează echilibrul înaintării2, între limitele lor de variație manifestânduse terapia realității, ce însoțește viața umană și viața neumană, și terapia speranței, ce ne călăuzește coexistența și succesiunea ca generații în spațiul și timpul nostru comun Viața umană -în calitate de componentă a întregului viu comun- și-a creat pentru nevoile cunoașterii și înțelegerii lucrurilor ce însoțesc și condiționează evoluția, funcția socială a educației care produce pentru „interiorul” nostru, pentru creierul apt să asimileze și să se modeleze programe ale experienței și creației științifice, dobândite de-a lungul timpului uman ce pot fi folosite în strânsă legătură cu mani- festarea celor trei imperative, viața trăită democratic institutions, negative external issues developed by the movement of the human society, consequences of great natural disasters or man related The life of families refers to that natural-spiritual construction where people, man and woman, unite through the institution of marriage in order to fulfil their lives through love and faith in the need of reproduction as a matter of life natural course The human family where life is lived under the sign of love represents the space of our inner microcosm space where we confer to the available human time the most elative value for coexistence and succession, harmonising our dreams based on values that define the character of social human beings as inhabitants with a unique and irreversible cosmic experience In their dynamic unit and interdependency, these forms of natural, human and man created life forms constitute the „whole common living entity” The health of the whole common living entity as a supreme value of harmony consists of and manifests itself through and by the health of the environment, people's heath, family health, organization health, human communities health and institutions health 2 Education as the grounds of human intelligent self-governing in society The main characteristic in the life of a microcosm is the adequate unchangeableness of parameters that condition the equilibrium of its advancement2, between the limits of variation manifesting the therapy of reality that follows human and nonhuman life and the therapy of hope which follows our existence and generation succession in our common space and time Human life -as a component of the whole common living entity has created for the needs of knowledge and understanding of the things that accompany and condition evolution, the social function of education Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 36 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 în societate, munca și iubirea „De aici rezultă -spunea medicul Albert Szent-Gyorgyi - că educația este una din cele mai importante activități ale omenirii Ea deschide calea către minunate posibilități , dar, totodată, expune omenirea unor teribile pericole, întrucât, prin educație, orice sistem dictatorial poate transforma societatea potrivit intereselor sale și, dacă dorește, poate transforma oamenii cumsecade în ucigași sălbatici, așa cum am văzut că s-a întâmplat în repetate rânduri în cursul acestui secol”1 În același sens, John Kenneth Galbraith sublinia că „Factorul esențial al evoluției, fie a individului, fie a copiilor lui pe scara socială îl reprezintă educația Ignoranța nu conduce decât la o muncă grea, incomodă, plictisitoare și, deseori, la a nu munci deloc Ameliorarea vine odată cu educația și doar cu ea; fără educație nu există nimic și singurul recurs plauzibil este la crimă și la violență Poate ar trebui ca de cea mai bună educație să beneficieze cei aflați cel mai jos pe scara socială, pentru că ei au cea mai mare nevoie de mijloacele care să le permită acea ascendență, acea evadare din ignoranță” 2 În calitate de mijloc pe care societatea îl pune la dispoziția indivizilor pentru a-și manifesta cele trei imperative ale vieții, educația este cea care le va permite oamenilor să se autoguverneze inteligent, adică să răspundă la întrebarea: ce să facem cu noi înșine, pentru a ne căuta și găsi sensul3, pentru a ne împlini viața trăită în cât mai multe văzduhuri prin muncă și iubire4 Totodată, educația formează aceea „autoritate” spirituală dinăuntrul nostru ce lărgește perspectiva asupra vieții trăite, deschizând individului noi orizonturi în manifestarea sa pentru artă, muzică, literatură, față de diversitatea și idiosincrasia lumii, dezvăluindu-i cele mai frumoase satisfacții de a trăi viața în societate, de a atinge deplina ei împlinire Prin „autoritatea” spirituală dinăuntrul ființei umane, educația, împreună cu tradițiile durabile moștenite și trăite, cu experiența de viață transmisă și însușită și cu natura valorilor which is productive for our „inner life”, for the brain apt to assimilate and model on programmes of scientific experience and creation obtained along the human time which can be used in tight relation to the three imperatives: life lived in a society, labour and love „From here results the fact that education is one of the most important activities of humankind - says Szent-Gyorgyi It opens ways to wonderful opportunities but at the same time, it exposes people to terrible dangers as through education, any dictatorial system can transform the society according to its interests and, if it desires so, it can turn kind people into wild killers, as we have seen happen along this century”1 In the same idea, John Kenneth Galbraith highlights the fact that „The essential evolution factor, be it to the individuals' evolution or to his children's evolution on the social ladder is education Ignorance leads only to hard, uncomfortable and boring work and sometimes it doesn't lead to any kind of work Amelioration comes only with education Without education there is nothing and the only plausible option is to turn to crime and violence Perhaps people who are at the lowest step of the social ladder should benefit by the best education because it's them who need most the means to accede and escape from ignorance ” 2 As a means that the society puts at individuals' disposal in order to fulfil the three imperatives of life, education will allow people govern themselves in an intelligent manner, that is to answer the question: what shall we do with ourselves in order to search and find the sense3, to fulfil the life lived in many environments through labour and love4 At the same time, education forms the spiritual „authority” within us which broadens the perspective over the life lived, opening new horizons to individuals towards art, music, literature, regarding the diversity and idiosyncrasy of the world, revealing the Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 37 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 umane pe care le exprimă credința, cultura și cultul muncii pentru calitatea lucrului bine făcut, se pun bazele producerii energiei ce întreține și susține terapia speranței, pe un fond al destinderii și liniștii sociale, asumându-și realitatea evadării din zonele ce pun în pericol însăși supraviețuirea, ca să nu mai vorbim de supremație Privită din perspectiva vieții trăite în societate, „educația face ca democrația să devină posibilă și, împreună cu dezvoltarea economică, să devină necesară, inevitabilă, chiar ”5 Benefică pentru individ și pentru societatea în care trăiește, muncește și iubește, educația adecvată, poate să garanteze democrației atributul de esențialitate „Nu există populație bine educată - afirmă John K Galbraith - care să suporte un regim dictatorial sau , cel puțin nu în măsura în care acest fapt să producă revolte Pe de altă parte, guvernarea într-un mod dictatorial a celor săraci și analfabeți este mai mult decât evidentă ” 6 Potrivit altor specialiști, filosofi eminenți, ideile democratice se află în dezacord cu datele psihologiei și ale experienței „Unor filosofi eminenți - arată Gustave Le Bon, dintre care se remarcă în mod deosebit Herbert Spencer, nu le-a venit deloc greu să arate că educația nu îl face pe om nici moral și nici mai fericit, că nu îi modifică nici instinctele și nici zestrea ereditară, și că, prost direcționată, ea poate să fie mai degrabă distructivă decât utilă ” 1 Un asemenea punct de vedere se bazează pe teza că individul uman, de la naștere, este programat ereditar la o anumită evoluție, programarea educațională, dacă este concepută pe baza cunoașterii acestei predeterminări, poate să frâneze „porniri” de contrasens, sau poate să permită dezvoltarea de sens a înclinațiilor omenești spre împlinirea în performanță și speranță a potențialului uman disponibil2 Faptul că educația este strâns legată de dezvoltarea economică, prin aceea că lărgește perspectiva asupra libertăților și most beautiful satisfactions of living and living within a society, to reach its entire fulfilment Within the spiritual „authority” within the human being, education together with long-lasting traditions inherited and experienced, with the transmitted and appropriate life experience and the nature of human values, expressed through faith, culture and labour cult for the quality of well done jobs, there are laid the bases of the energy that supports and entertains the therapy of hope based on social relaxation and tranquillity taking the responsibility of escaping areas that put in danger survival itself and supremacy From the life lived in society point of view, „education makes democracy possible and together with economic development, become necessary and even unavoidable ”5 Healthy for the individual and the society he lives in, works and loves, adequate education can guarantee for democracy the attribute of essential nature „There is no well educated population - says John K Galbraith - who can bear a dictatorial regime or at least not to an extent to produce revolt On the other hand, dictatorial governing of the poor and illiterate is more than obvious ” 6 According to other specialists and philosophers, the democratic ideas disagree with the data of psychology and experience „Some eminent philosophers - says Gustave Le Bon- such as Herbert Spencer, had no difficulties in showing that education makes man neither moral nor happy, does not modify his instincts or hereditary inherence and if ill directional, it can become rather destructive than useful ” 1 This point of view is based on the thesis that the human individual, since his birth, is inherently programmed to a certain evolution, educational programming, if it is conceived on the knowledge of this predetermination, it can stop „tendencies” of the wrong way or it can allow to develop the human tendencies to fulfil performance and Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 38 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 responsabilităților3 asumate în societate, ne permite să apreciem că funcția agregată a acesteia, prin umanismul și profesionalismul pe care îl aduce devine esențială în lupta cu limitarea resurselor, incertitudinile evoluției, cu externalitățile negative pe care le produce atitudinea și acțiunea pentru supraviețuire și supremație „Dezvoltarea - afirmă Amartya Sen -poate fi privită ca un proces de extindere a libertăților reale de care se bucură oamenii Privind dezvoltarea din punctul de vedere al extinderii libertăților fundamentale, atenția este îndreptată către scopurile care dau importanță dezvoltării, și nu numai către o parte dintre mijloacele care inter alia, joacă un rol proeminent în cadrul procesului Dezvoltarea necesită îndepărtarea surselor majore care duc la privațiuni de libertate: sărăcia în aceeași măsură cu tirania, numărul redus de oportunități economice, dar și privațiunea socială sistematică, neglijarea facilităților publice, precum și intoleranța sau supraimplicarea guvernelor represive 4” Din perspectiva imperativelor vieții, educația adecvată trebuie să pregătească tinerii pentru viața trăită în societate, pentru munca ce trebuie depusă, în baza celor mai avantajoase forme de diviziune socială, pentru iubirea5 atât de necesară atingerii deplinei satisfacții de a trăi Din nefericire, tot educația, prin profesionalismul instaurat nu a reușit să frâneze punerea cuceririlor cunoașterii în slujba unei tranziții de contrasens pentru omenire În era manifestării rolului ei decisiv, responsabilitatea și moralitatea în legătură cu cauzele ducerii războaielor, cu sărăcia globală a unei jumătăți din populația planetei, cu poluarea mediului înconjurător, ce pune în pericol supraviețuirea întregului viu comun , nu au avut nicio legătură cu progresele realizate de omenire în transferul cunoașterii și înțelegerii lucrurilor de către om și societatea în care se află Educația se află, așadar, la temelia profesionalismului adecvat pentru om și instituția manifestării libertăților, dar tot ea este faith of the available human potential 2 The fact that education is tight related to economic development broadens the point of view the perspective over liberties and responsibilities3 assumed in society, allows us to appreciate that its function due to professionalism and humanism becomes essential in fighting resource limitation, incertitude of evolution with the negative edges that attitude and survival and supremacy attitude produce „Development - says Amartya Sen - can be regarded as a process of extending real freedoms that people enjoy Regarding development from the point of view of extending fundamental freedoms, the focus is switched to the purpose of development and not only to a part of the means which, inter alia, play a prominent role in the process The development needs to alienate major sources which lead to lack of freedom: poverty to the same extent with tyranny, reduced number of economic opportunities but also systemic social deprivation, neglect of public facilities, and intolerance and over involvement of repressive governments 4” From the life imperatives point of view, adequate education has to prepare young people for the life lived in society, for the work5 that has to be undertaken on the grounds of the most advantageous forms of social division, for the love so necessary in obtaining the full satisfaction of living Fortunately, education, due to its professionalism has not succeeded to break putting knowledge to serve a wrong lane for human kind In the era when it plays a decisive role, responsibility and morale in relation to the cause of wars, global poverty of half of the planet population, polluting the environment, leading to endangering the survival of the whole human living, have no connection to progress made by man in transferring knowledge and understanding of things by man and the society he lives in Education is thus the grounds of professionalism adequate for man and freedom manifestation and at the same time Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 39 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 și cea care nu a reușit să frâneze punerea cuceririlor cunoașterii științifice în slujba producerii de mijloace și acțiuni care distrug viața natural-umană și socială, în numele supremației monopolului politic al unei comunități 1 3 Nevoia de respiritualizare a educației Paradigma întregului viu comun pune problema respiritualizării educației pe sensul normal și de dorit prin dezvoltarea funcției de cunoaștere și înțelegere a lucrurilor concomitent cu formarea și consolidarea responsabilității individuale și instituționale pentru consecințele alegerilor pe care le facem Dacă ne gândim la ceea ce va trebui să fie secolul XXI pentru evoluția întregului viu comun și la ceea ce a lăsat moștenire secolul XX, apare necesar ca între aceste două distanțe convenționale ale evoluției noastre să existe o perioadă de tranziție în care rădăcinile contrasensului să fie anihilate, concomitent cu instituționalizarea noii viziuni bazată pe valorile durabilității de sens a transformărilor legate de om, mediu, comunitate, organizații, familii și instituții În această perioadă de tranziție, trebuie să se producă o mutație de conștiință2 la nivel global care să pregătească zorii noii civilizații bazată pe valorile întregului viu comun, ce are în nucleul său pur sănătatea celor cinci componente interdependente ce îi definesc evoluția de sens Este nevoie de o economie sănătoasă într-un mediu natural sănătos, în care sănătatea oamenilor, a echilibrelor ecologice, a organizațiilor, comunităților și instituțiilor să aibă ca numitor comun responsabilitatea durabilă față de funcționalitatea întregului viu Tranziția spre o nouă civilizație, spre civilizația respectului pentru întregul viu este rezultatul unor cauze profunde ce țin de modificările de substanță care apar în mentalitățile popoarelor, ce operează la nivelul opiniilor, concepțiilor și credințelor oamenilor, la intervale de timp destul de mari Respiritualizarea este, așadar, un proces complex și profund de primenire a has not succeeded to break the power of the scientific discoveries for producing the means and actions which destroy natural-human and social life, in the name of supremacy of political monopoly of a community1 3 Need to re-spiritualise education The paradigm of the entire human living entity raises the problem of re-spiritualization of education in the normal and desired way by developing the function of knowledge and understanding of things at the same time with formation and consolidation of individual and constitutional responsibilities for the consequences of the choices we make If we think about what the XXI century has to be for the evolution of the entire common living and if we compare the legacy of the XX century, it is necessary that a period of transition exists between these two conventional distances in our evolution In this period of transition the roots of the wrong lane to be annihilated at the same time with the institutionalisation of a new vision based on values of durability of sense in man, environment, community, organizations, family and institutions' transformations In this period of transition, there has to take place a consciousness mutation2 worldwide which prepares the downs of a new civilization based on the values of the whole common living entity which has in its pure core the health of the five interdependent components which define his sense evolution It is needed a healthy economy in a healthy natural environment where people's health, ecologic equilibrium and organizations, communities and institutions' equilibrium have durable responsibility of the whole living functioning as a common denominator The transition to a new civilisation, towards the respect for the entire living entity is the result of deep causes which Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 40 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 civilizațiilor pe baza unor noi valori, ce se manifestă la intervale mari de timp, tocmai datorită faptului că „fondul ereditar al unei rase este elementul ei cel mai stabil 3” Perioada începutului de secol XXI pe care o numim perioada de respiritualizare, de primenire a vechii civilizații constituie unul din momentele critice în evoluția soci- etății, în care „gândirea umanității este pe cale de a se transforma 4” Acest proces complex și profund de primenire a civilizației secolului trecut are la bază doi factori fundamentali, a căror acțiune conjugată în timpul și spațiul întregului nostru viu comun acționează prin intermediul credințelor și educației asupra nucleului dur al indivizilor, fondului ereditar al rasei din care fac parte Prin urmare, respiritualizarea prin credință și educație din perspectiva sănătății întregului viu este necesară și aproape posibilă în actuala perioadă de tranziție dintre cele două secole Necesitatea decurge din răul tot mai mare pe care vechea civilizație l-a produs asupra mediului natural și a unei jumătăți din omenire, dacă ne gândim la „îmbolnăvirea pământului” și la sărăcirea a cca 3 miliarde de oameni, pierzându-se încrederea în valorile morale, politice și sociale, pe care s-a construit civilizația noastră Posibilitatea unor transformări globale, de fond, rezidă din îngemănarea noilor opinii, concepții și credințe cu noile condiții de existență și evoluție generate de cuceririle cunoașterii științifice, de transferul rapid și direct al acestora în folosul terapiei prin realitate și speranță Drumul de la necesitate la posibilitatea unor asemenea transformări la nivelul unei civilizații a trecut de-a lungul evoluției prin revoluții și războaie, care au distrus forțele morale ale vechii societăți, armătura civilizației respective, impunând, pentru o perioadă de timp, un nou mod de a valoriza împlinirea vieții trăite în societate, munca și iubirea Dacă civilizațiile de până acum au fost create și îndrumate de către o mică aristocrație intelectuală și niciodată de mase, acum când belong to substance transformations which appear in peoples' mentalities and operate at the level of opinions, conceptions, and beliefs at extended time intervals Thus, re-spiritualization is a complex and profound process of civilization renewal on the grounds of new values which take place at extended time intervals especially due to the fact that „the hereditary background of a race is its most stable element3” The period from the beginning of the XXI century, called respiritualization period, time of renewal of old civilizations is one of the critical moments in the evolution of society where „human thinking is about to transform 4” This profound and complex process of renewal of the last century civilization is based on two fundamental factors, whose action inflected in the time and space of our whole common living entity acts within faith and education over the hard core of individuals, hereditary background of their race As a result, re-spiritualization through faith and education from the point of view of the whole living entity is necessary and almost possible in the present transition period between the two centuries The need derives from the growing evil that old civilization produced over the environment and half of the human kind if we think of „earth morbidity” and poverty of about 3 billion people, losing their faith in moral, political, social values that were the grounds for our civilisation The possibility of a global transformation, resides from the twinning of new opinions, conceptions and faiths and the new existing conditions and evolution generated by the scientific knowledge, its rapid and direct transfer in the therapy through reality and hope The way from necessity to possibility of such transfers for a civilisation has passed during its evolution through revolutions and wars which destroyed the morale of the old Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 41 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 schimbarea de sens devine atât de necesară pentru supraviețuirea întregului nostru viu, cunoașterea și, mai ales, înțelegerea spiritului maselor ce decurge din psihologia lor poate să ofere aristocrației intelectuale mijloacele pentru a folosi „masa psihologică”, ce formează un singur corp, în vederea reconstrucției valorilor pe care trebuie să fie zidită noua civilizație, bazată pe respectul pentru întregul nostru viu comun Cunoașterea și înțelegerea spiritului maselor, ce sălășluiește în mobilurile ascunse, în inconștientul acestora, reprezintă cel mai important factor ce poate fi folosit pentru a obține suportul necesar unor transformări de sens, cum este tranziția la noua civilizație a sănătății întregului viu, atât de necesară supraviețuirii indivizilor și omenirii în ansamblul ei Lumea afacerilor omenești se află și ea într-o perioadă de tranziție spre viitor, în sensul că „Vechile căi, verificate și confirmate, pur și simplu nu mai duc nicăieri 1” Am trăit într-un secol în care tehnologiile care au îmbunătățit viața unei părți din populația lumii au antrenat și înrăutățirea vieții unei alte părți din populația lumii, în care a apărut fenomenul social al dezvoltării, concomitent cu fenomenul social al subdezvoltării , ambele producând cumplite efecte secundare : „ zilnic , afirmă Michael Ray , dispar de pe suprafața planetei între trei și patru sute de specii , distrugerea pădurilor ecuatoriale înaintează într-un ritm de-a dreptul de neconceput, găurile din stratul de ozon se înmulțesc cu o viteză de două ori mai mare decât cele mai negre previziuni, mii de oameni mor de inaniție, în fiecare zi, iar rata demografică a scăpat de sub control, depășind capacitatea planetei de a o susține 2 ” Afacerile secolului trecut, mânate strict de maximizarea profitului bănesc au distorsionat cele trei valori fundamentale de care vorbea medicul german Alfred Adler, și anume viața trăită individual în societate, munca bazată pe diviziune so-cială și iubirea, ca sentiment înălțător și generator de speranțe Sistemul nostru din secolul trecut, mânat society, its grounds imposing, for a period of time, a new means of valorising the fulfilment of life in society, work and love If previous civilisations were created and guided by a small intellectual aristocracy and never by the masses, now when sense change is becoming so necessary for the survival of our whole living entity, knowledge and the spirit of the masses can offer aristocracy the means to use the „psychological mass” which is a soul body in view of reconstructing the values for the new civilisation, based on the respect for the whole new living entity The knowledge and understanding of the spirit of the masses which lies in hidden places, in their unconscious, represents the most important factor that can be used to obtain the necessary support for sense transformations, such as transition to new civilisation of the whole living entity health, so necessary for the individuals' and humankind survival The world of human businesses is in a period of future oriented transition meaning that: „Old ways, checked and confirmed is just not leading nowherel” We have lived in a century where technologies that improved the life of a part of the world population have lead to the aggravation of another part of the world population where there appeared the social phenomena of development, and the underdevelopment social phenomena, both producing devastating secondary effects: „ daily, says Michael Ray , there disappear form the surface of the planet three or four hundred species, the rainforests are constantly decaying, the holes from the ozone layer are becoming more numerous and at a speed nine times higher than the worst predictions, thousands of people die of starvation everyday and the demographic rate has reached out of control, exceeding the planet's ability of supporting it 2 ” The businesses of the past century, led strictly by the maximum of money profit, have altered the three fundamental values Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 42 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 de caracterul materialist al dezvoltării, a sfârșit prin a împărți oamenii, comunitățile, instituțiile și organizațiile în două culturi diametral opuse, una care produce prosperitate și sănătate și alta care sărăcește și înrăutățește viața trăită, munca și iubirea Atât dezvoltarea care îmbogățește, cât și creșterea care sărăcește au produs cele mai cumplite efecte asupra mediului înconjurător, astăzi vorbindu-se despre faptul că „Pământul este bolnav ”1 Tranziția omenirii către un nou viitor trece prin schimbări rapide, uneori înfricoșătoare care va deplasa viața trăită, munca și iubirea, afacerile și viețile personale într-un asemenea mod încât, pentru a le face față este nevoie de o respiritualizare, de o nouă viziune interioară a propriilor noastre acțiuni, de o nouă paradigmă În centrul acestei respiritualizări se află interacțiunea a trei procese fundamentale: să învățăm să ne dezvățăm de lucrurile și comportamentele de contrasens, să învățăm să reconstruim, după principiul câștig-câștig pentru om, mediu, comunitate și organizații printr-o respiritualizare instituțională, care are în nucleul său dur responsabilitatea prin creativitate, spiritul-comunitar și grija pentru sănătatea întregului viu și să învățăm să sperăm într-un viitor mai bun Perioada de tranziție spre viitorul noului secol poate fi parcursă de fiecare dintre noi, prin alegerile pe care le facem, cu durere sau cu entuziasm Alegerea entuziasmului în locul durerii pentru a parcurge această perioadă de schimbări dramatice, uneori înfricoșătoare, este condiționată de respiritualizarea ființei umane, ajunsă astăzi să trăiască în vremuri interesante, respiritualizare care pune înțelegerea și responsabilitatea la temelia atitudinii proactive Perioada de tranziție pe care o parcurgem spre substanța noului secol este marcată de persistența și intensificarea problemelor politice, economice, sociale și ecologice la o scară tot mai mare pe axele spațiului și timpului lumii afacerilor omenești, de declinul autorității autentice that the German doctor Alfred Adler was mentioning that is the life lived individually in society; the work based on social division and love, as a lifting and hopes generator feeling Our system form the last century, lead by the materialist character of development, ended in dividing people, communities, institutions, and organisations into two totally different cultures One of them produces prosperity and health and the other leads to poverty and worsens life, work and love Both the development which enriches and the growth that leads to poverty have produced the most dramatic effects over the environment, and today experts speak about the fact that „The Earth is sick”1 Humankind transition towards a new future undergoes rapid change, sometimes scary, which will alter life, work and love, businesses and personal lives to such an extent that in order to face them we need re-spiritualization, a new inner vision of our own actions, a new paradigm At the centre of this spiritualization there is the interaction of three fundamental processes: learn to unlearn from the wrong lane things and behaviours, learn to reconstruct, according to the principle win-win for man, environment, community and organisations through institutional respiritualization which has in its hard core responsibility for creativity, community spirit and care for health of the whole living entity and to learn to hope for better future The transition period towards the future of the new century can be crossed by each of us through the choices we make with pain and enthusiasm Choosing enthusiasm over pain in order to cross this period of dramatic change, sometimes scary, is conditioned by the respiritualization of the human being which is living interesting times Respiritualization makes understanding and responsibility as the grounds of proactive attitude The transition period we are crossing Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 43 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 în sferele sociale ale educației, religiei, protecției mediului și instituțiilor democratice, asigurării controlului riscurilor grave legate de extinderea sărăciei globale, a terorismului provocat de sistemul corupt, de dobândirea unei capacități nucleare reale din partea unor țări care poate să distrugă de câteva ori potențialul viu al întregului nostru comun, de schimbările care conțin forțe distructive majore, ce pun în pericol identitățile umane, comunitare, diversitățile de sens ale vieții în toată complexitatea și frumusețea ei inegalabile în fața acestor provocări, respiritualizarea umană și instituțională deschide calea spre o altă lume a afacerilor la nivel de oameni, comunitate, mediu și organizații care să atragă, să inspire și să convingă în numele raționalității și speranței de mai bine pentru sănătatea umană și pământeană de azi, de mâine și dintotdeauna Respiritualizarea prin educație a lumii afacerilor omenești, ca cea mai importantă forță care determină și condiționează supraviețuirea și împlinirea la scară individual-umană, societal-comunitar și spațial-naturală, înseamnă un proces profund, fundamental prin care să găsim răspunsuri pozitive și proactive la problemele pe care le ridică lupta pentru sănătatea viitorului întregului nostru viu comun pe care îl dorim mai bun în ariile pe care le conturează spațiul și timpul microcosmosului nostru, (vezi și caseta 1 ) towards the substance of the new century is marked by the constancy and intensity of political, economic, social and ecological issues at a larger extent on the axes of space and time of human business, decline of genuine authority, control of risk related to globalized poverty, terrorism induced by the corrupt system, procurement of real nuclear capacities from countries which can destroy several times the living potențial of our whole common entity, changes that contain major destructive forces which endanger human, commentary identities, diversities in the meaning of life in its all incomparable complexity and beauty In front of these challenges, human and instituțional re-spiritualization open the way to a different world of business at level of individuals, community, environment and organisations which attract, inspire and convince in the name of reason and hope for human and earth health of today, tomorrow, forever Respiritualization through education of human businesses, as the most important force that determines and conditions survival and fulfilment at individual-human level, societal-commentary level and spatial-natural level is a profound process, fundamental, through which we tind positive and proactive answers to problems that are raised by the fight for the health of the future of our common area that the space and time of our microcosm shape (See cassette 1) DE UNDE APARE PROBLEMA RESPIRITUALIZĂRII EDUCAȚIEI? 9 -Din nevoia de a ajuta oamenii și comunitățile să se autoguverneze inteligent (Albert, Szent-Gyorgyi, 1981) -Din cerința de a forma mai întâi oameni responsabili și apoi profesioniști-specialiști (C Popescu în Gh Roșea, (editor), 2006) -Din speranța de a se produce o „mutație de conștiință” la nivel global (Herman, WHERE DOES THE ISSUE OF EDUCATION RESPIRITUALISATION DERIVE FROM? ■ From the need to help people and communities intelligently seif govern (Albert, Szent-Gyorgyi, 1981) к From the requirements to form first responsible people and later professionals-specialists (C Popescu in Gh Roșea, (editor), 2006) ■ From the hope to produce a Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 44 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Bryant, Maynard Jr și Susan, E Mehrtens, 1997) ■Din trecerea de la singura viziune despre viață, viața umană la viața întregului viu comun, (vezi coordonatori, I Gh Roșea, V Petrescu, B Cotigaru, C Popescu, 2006) ■Din exigența de a nu mai considera viața mediului (natural) ca pe o afacere în lichidare (Hubert, Reeves, 2005) Din motivul de a nu mai tolera sărăcia umană nesănătoasă a miliardelor de oameni de pe planeta Pământ! Din imperativul de a nu mai orienta folosirea resurselor limitate, inclusiv a cunoașterii științifice, pentru producerea și folosirea armelor atomice care pot distruge viața întregului viu de câteva ori! -Din nevoia de a concepe și instituționaliza dezvoltarea ca pe un proces de extindere a libertăților reale (Amartya, Sen, 2004) Din nevoia de a stopa „creșterea care sărăcește” și „dezvoltarea care poluează” (C Popescu, 2003) •Din nevoia de a controla rata demografică la scara globală Din imperativul de a folosi prioritar resursele și cercetarea științifică pentru educație și lupta împotriva bolilor considerate astăzi cumplite (Hans, Selye, 1984) Din nevoia de a respiritualiza instituțiile, începând de la nivelul intemațional-mondial spre cel național, regional și local (Herman, Bryant Maynard Jr și Susan, E Mehrtens, 1996) i-Din necesitatea de a trece de la “cinstea pasivă” la “sinceritate activă” în manifestarea comportamentelor umane individuale Caseta 1 „consciousness change” at global level (Herman, Bryant, Maynard Jr and Susan, E Mehrtens, 1997) I ■ By passing from the only vision over life, human life and the life of the common whole living entity (see coordinators, I Gh Roșea, V Petrescu, B Cotigaru, C Popescu, 2006) I- From the exigencies of not considering the (natural) environment life as a dissolution business (Hubert, Reeves, 2005) ■ From the reason of not tolerating unhealthy human poverty of billions of people form planet Earth! '■ From the imperative of not using the limited resources, including scientific knowledge in order to produce and use atomic weapons which can destroy the life of the whole living entity a few times! - From the need to conceive and institutionalise development as an extending of real freedoms process (Amartya, Sen, 2004) !- From the need to stop the „growth which induces poverty” and the „development that pollutes” (C Popescu, 2003) ! ■ From the need to control demographic rate at global scale !- From the imperative of using with priority the resources and scientific research for education and fight against terrible diseases (Hans, Selye, 1984) ’■ From the need to respiritualise institutions, starting form international-global level towards național, regional and local level (Herman, Bryant Maynard Jr And Susan, E Mehrtens, 1996) !- From the need to pass from „passive honesty” to „active honesty” in the development of individual human behaviours Cassette 1 Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 45 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 4 Pentru respiritualizarea misiunii organizației educaționale Introducerea conștienței în procesul de respiritualizare a educației ridică problema misiunii organizației universitare Problema misiunii organizației universitare este ea însăși o problemă de respiritualizare Această problemă trebuie să o privim din perspectiva familiei muncii, considerând organizația universitară ca pe un cadru social unde oamenii muncesc Indivizii umani, obligați să trăiască în societate, își creează acele structuri instituționale prin care urmăresc să-și împlinească imperativele vieții Aceste structuri comportamentale sunt familii umane, legate de imperativele vieții trăite, muncii, iubirii și educației , care funcționează ca organizații mai mici sau mai mari, având caracter comunitar ( bazate pe credința și speranța apartenenței la un popor, o țară sau localitate), de natura muncii (sub formă de întreprinderi, bazate pe diviziune socială) și create pe spiritul iubirii (sub forma familiilor, în care se manifestă dragostea, respectul, prețuirea și admirația, ca sentimente înălțătoare și generatoare de împliniri și armonie sufletească - (vezi și figura 3) 4 For re-spiritualization of the mission of education institution Introduction of consciousness in the re-spiritualization process of education raises the problem of the mission of university The issue of the university mission is itself a re-spiritualization problem It has to be seen from the point of view of labour family considering the university organisation as a social framework where people work Human individuals, forced to live in society, create those instituțional structures through which they fulfil the imperatives of their lives These behaviour structures are human families, related to the imperatives of life, work, Iove, education, which act as smaller or larger organisations with a communitarian character (based on faith and hope of belonging to a people, county, city) nature of work (under the shape of families, where there are feelings such as Iove, respect, admiration as feelings that fulfil and generate soul harmony - (see fig 3) Figura 3 Familii umane în societate / Figure 3 Human families in society Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 46 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Organizația universitară este o familie a muncii, o organizație educațională în cadrul căreia oamenii desfășoară una dintre cele mai importante activități ale omenirii, și anume educația În astfel de organizații se învață autoguvernarea umană inteligentă în societate Aceste organizații educaționale sunt răspunsuri instituționale ale societății la nevoile firești de cunoaștere și însușire a cuceririlor științei umane și experienței de viață de către generațiile care coexistă și se succed Organizația educațională face parte dintr-un sistem educațional a cărui forță de pătrundere în programarea creierului uman se află în sistemul de valori pe care se bazează, în cea mai mare parte, actele și faptele noastre: „Unul dintre cei mai importanți factori -afirma Albert Szent-Gyorgyi - care decid faptele omului este sistemul său de valori, dintre care cele mai multe îi sunt instalate la o vârstă fragedă ”1 Aceste valori se învață și se trăiesc numai prin cunoașterea și înțelegerea istoriei reale care nu este altceva decât „ povestea evoluției lente a omului, povestea felului în care s-a ridicat, de la nivelul animalelor, al căror semen era, la poziția sa superioară de astăzi, de pe care el poate aprecia frumusețea și cunoștințele și poate chibzui la situația la care a ajuns și la ceea ce este ” 2 Aflată între două forțe, una care a favorizat și alta care a frânat, evoluția de sens a fost decisă de acele comportamente umane care au căutat și descoperit noi cunoștințe și frumuseți, adevăratele valori morale, etice, estetice și spirituale prin care acestea au fost folosite pentru binele și împlinirea omului Subliniind rolul decisiv pe care l-a jucat știința, cunoașterea umană în general, același laureat Nobel în medicină, Albert Szent-Gyorgyi, sublinia: „de fapt, tot ceea ce avem, inclusiv viața însăși, o datorăm științei și cercetării Dacă ar fi să ni se ia tot ceea ce ne-a dat cercetarea, civilizația s-ar prăbuși, iar noi am rămâne goi, căutând din nou în caverne ” 3 Sistemele educaționale vii, care trăiesc prin diferitele organizații ce pregătesc The universitary organization is a family of labour, an educational organization where people develop one of the most important activities regarding humanity, namely education Within organizations of this type, people are taught about intelligent and human self governance in society These educational organizations are institutional answers to the natural needs of knowledge and acquisition of human science conquests and life experience by the generations that co-existed each other The educational organization is part of an educational system the entry force into brain programming of which is the value system that is based mostly on our acts and deeds Albert Szent-Gyorgyi says that one of the most important factors - deciding human conduct is its system of values, of which most of them are installed at an early age 1 These values are taught and experienced only by knowing and understanding the real history is nothing but the story of man’s slow evolution starting with the story that makes him different from animals with whom he used to have lots of things in common, to what he has become today- a superior human living who can appreciate knowledge and beauty while reflecting of his past and present 2 Facing up two forces, one that favored and another that blocked, the evolution of human behavior was determined by those who sought and discovered new knowledge and beauty, the true moral values- the ethical, the aesthetic and the spiritual ones that were used for human welfare and fulfillment Highlighting the fundamental role science and human knowledge generally have played, the same Nobel laureate in Medicine, Albert Szent-Gyorgyi, that all we have, our life inclusively, is the result of science and research If it were not for research the whole would break down and Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 47 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 tinerii pentru viața care urmează să fie trăită în societate, pentru muncă și pentru iubire - ca imperative de sens ale tranziției prin această experiență spirituală, unică și ireversibilă care este viața umană, reușesc să formeze comportamentele necesare numai dacă instituțiile pe baza cărora funcționează au la bază valori morale, etice și estetice care, odată însușite și trăite individual în societate, fac viața mai bună, mai frumoasă Și acest lucru deoarece „viața omului nu are valoare în sine” - spunea același savant „Are atâta valoare cât îi putem conferi, trăind fericiți și decenți, dezvoltând tot ce este bun și frumos în noi și în jurul nostru Așadar, oamenii nu pot avea alt scop mai înalt decât să înnobileze viața, să creeze o lume fără foamete, teamă și boli, o lume pașnică în care să domnească decența, echitatea, bunăvoința, armonia și cinstea și condusă cu înțelepciune și pricepere ” 1 Fiind create de oameni, organizațiile universitare, ca de altfel întregul sistem educațional, nu trebuie să aibă un alt scop decât acela de a ajuta ființa umană să-și înnobilize viața trăită în societate, să-și mărească forța sa productivă, creând utilități pentru necesitățile ei de mai bine, să-și dezvolte acele comportamente care se află la baza iubirii - ca cel mai înălțător sentiment uman Să începem să punctăm elementele care se pot încadra în ceea ce înțelegem noi prin misiunea organizației universitare În calitate de primă componentă a misiunii unei organizații universitare, scopul reprezintă motivul pentru care s-a născut, există și trăiește această creație umană Fiind adoptate de comunități pentru a educa și forma oamenii în spiritul apropierii, cunoașterii și înțelegerii tainelor infinite și profunde ale trecutului și prezentului lumii în care trăim și ale viitorului în care ne integrăm, organizațiile universitare își pot defini și împlini misiunea prin motivația conținută expres și semnificativ în scopul acestora Aflat pe verticala timpului evoluției noastre, scopul organizației universitare este conținut organic în scopul sistemului people would be again humans in caverns 3 The living educational systems that are part of different organization preparing young generations for life in society, labour and love - as meaning imperatives of transition through this spiritual, unique and irreversible experience that is human life, manage to shape the necessary patterns of behaviour only if the institutions that coordinate them are based on moral, ethical and esthetical values that might make our life better and more beautiful once they are correctly acquired And this thing happens because „human's life lacks of value - as A S Gyorgyi states He adds that the value of our life depends of our art of living beautifully and decently by developing all that is nice and good inside and around us Thus, people can have but a primary objective which is to give a noble meaning to their existence and create a world without hunger, threat, and disease, a peaceful world where decency, equity, kindness, harmony and honour reign under skillfully leading principle of wisdom 1 Being created by people, the university organizations, as an entire education system, must have but a purpose which is to help human beings give a noble meaning to their life, to increase its productive force by creating facilities for its needs and not i the last, to develop those behaviors that underlie love - as the highest human feeling Let's start by pointing to items which fall into what we mean by academic mission of the organization As a main component of an university organization, the objective stands for the reason for which it was conceived and continued Being adopted by communities to educate and train people in the spirit of socialization, knowledge and understanding of the infinite and profound mysteries of the past and the present of our world as well as future in which we integrate, the university organizations can define and fulfill their academic mission through the Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 48 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 educațional din care face parte și care, în esență, nu poate să se despartă, ca sens Ca treaptă superioară pe care se află, organizația universitară își definește misiunea printr-un scop ce motivează calitativ educația specializată, din perspectiva împlinirii celor trei imperative umane: viața trăită în societate, munca și iubirea În acest spirit, apreciem că scopul unei organizații universitare astăzi este de a-i ajuta pe tineri să învețe cum să învețe, să le trezească setea de cunoaștere, să-i învețe să trăiască emoția creației și să se bucure de calitatea lucrului bine făcut, să-i învețe să iubească ceea ce fac și să descopere ceea ce lear plăcea să facă Subordonând aceste componente ale scopului unei organizații universitare imperativelor vieții de care am amintit, este esențial (în sens de vital) să-i ajutăm pe tineri să trăiască lucrurile pe care le învață, să le descopere cu propriile lor forțe interioare Fără să subapreciem rolul memorării cunoștințelor, trebuie să afirmăm că intelectul nu este o groapă fără fund din care, dacă pui ceva, trebuie să și elimini altceva De aceea , scopul organizației universitare este de a hrăni spiritul , sufletul și mintea oamenilor cu lucruri utile , care să le împlinească viața trăită în societate , să le sporească rodnicia muncii lor și să le dezvolte sentimentele de admirație, prețuire și respect pentru ceea ce este frumos și generator de speranță „Un astfel de învățământ viu - afirma același savant umanist, Albert Szent-Gyorgyi -, care satisface atât psihicul cât și intelectul, îl ajută pe om să înfrunte una dintre cele mai dificile probleme ale sale: ce să facă cu el însuși ” 2 Aceasta înseamnă că scopul unei organizații universitare, și nu numai, este de ai ajuta pe tineri să se autoguverneze inteligent, să-și asume cu responsabilitate și curaj instituțiile libertății umane în societate, punând cele trei puteri omenești - mintea, inima și sufletul - în sprijinul împlinirii imperativelor de comuniune socială și solidaritate umană motivation of its significant purpose Located on the vertical axis of the development of our time, the goal of the university is reflected organically in the education system to which it belongs and from which, in essence, it can not be separated in terms of meaning Considering the an upper stage where it is, the academic organization defines its mission by a purpose that motivates qualitatively specialized education, in terms of human fulfillment of three imperatives: life lived in society, work and love In that spirit, we consider that the purpose of a university organizations today is to help young people learn how to learn, to awaken the thirst for knowledge, to teach them to live the thrill of creation and to enjoy the true quality of work as well as to teach them to love what they do and discover what they'd like to do Subordinating these components of a university organization's purpose to the life imperatives mentioned above, it is essential (in the sense of vital) to help young people to put into practice what they learn and to discover their own inner forces Without undervaluing the role of memorizing knowledge, we must say that intellect is not a bottomless pit where, if you put something, you must remove something else Therefore, the goal of the university is to nurture people's spirit, soul and minds with useful things that fulfill their life lived in society, to increase fruitfulness of their work and to develop feelings of admiration, appreciation and respect for what is nice and generates hope Albert Szent-Gyorgyi considers that such a lively educational system satisfying both human's psych and mind help people facing up one of their most difficult problems: what people should do with their own life ” 2 This means that an university organization and n and others, is to help young people to govern intelligently, to assume with responsibility and courage the Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 49 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Am putea să concluzionăm reflecțiile noastre În esență, am putea să afirmăm că învățământul de toate gradele și, deci, și cel produs de organizațiile universitare trebuie să aibă ca unic scop formarea responsabilității umane necesare lărgirii continue a orizontului cunoașterii și înțelegerii lucrurilor care să permită oamenilor să trăiască solid prin propriile lor forțe, să se autoguverneze inteligent în respect pentru frumusețea tuturor formelor de viață pe care le exprimă întregul nostru viu comun (vezi și caseta 2) Cred că misiunea este un fel de „jurământ” al organizației educaționale din perspectiva funcțiilor ei: să-i învățăm pe oameni să se autoguverneze și să-și caute fericirea atât de necesară împlinirii vieții trăite în societate, muncii și iubirii Scopul organizației educaționale decurge din misiunea acesteia, adaptat la diferitele niveluri de existență și funcționalitate a învățământului Prin scop misiunea prinde viață de sens, concretizată în marea diversitate a activităților umane în societate De la scop, drumul misiunii este presărat cu obiective concrete, ca timp și spațiu, din a căror coerență rezultă sănătatea organizației educaționale, homeostazia biologiei educaționale în consecință Să reflectăm puțin la răspunsul pe care trebuie să-l dea respiritualizarea educației pentru secolul în care am intrat Prin realizarea acestui scop al învățământului în general, al oricărei organizații universitare, în special, vom putea să înlăturăm adevărata amenințare pentru lumea în care trăim: folosirea răspunsurilor date de cunoașterea științifică și în direcții care distrug viața umană și neumană, spre satisfacerea unor nebunii de supremație și opresiune human freedom institutions, using the three human powers - mind, heart and soul - to support fulfillment of the imperatives of social communities and human solidarity To conclude our reflections, we could say that education at all levels and thus the product of organizations and universities should have as sole purpose of training the necessary human responsibility to continuously broaden the horizon of knowledge and understanding of things that allow people to live by their own strong forces and to govern themselves with respect for all kinds of beauty forms that all livings may expresses (see box 2) I think the mission is a sort of "oath" of the educational organization in terms of its functions: to teach people to govern and to seek happiness as necessary fulfillment of a life lived in society, work and love The purpose of the organization stems from its mission of education, adjusted to different levels of existence and function of education The purpose of the mission comes to life purpose, embodied in the great diversity of human activities in society From the purpose, the mission direction meets all kind of concrete objectives, such as time and space the coherence of which generates the health of the educational organization, the homeostasis of the educational biology, as a consequence Let's reflect a little on the answer that education respiritulization should give to the century we have just entered By achieving this purpose of education in general, and of any university organizations, in particular, we can remove the real threat to our world: using answers regarding the scientific knowledge and the ways that destroy human and nonhuman life, to satisfy certain forms of madness and oppression Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 50 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Misiunea unei organizații de învățământ poate fi redată prin cuvintele: „În esență, învățământul nostru trebuie să aibă un singur scop: formarea de oameni care, cu ochii ațintiți spre orizontul în continuă lărgire, să stea solid pe propriile picioare Această sarcină face din școala de toate nivelurile cea mai importantă instituție publică, iar din profesor, cel mai important personaj al vieții publice Așa cum predăm azi, așa va fi ziua de mâine” (Albert Szent - Gyorgyi, laureat Nobel în medicină, 1937) CASETA 2 Formându-i pe oameni pentru a căuta și descoperi taine din lumea întregului nostru viu comun, învățământul are responsabilitatea de a integra în scopul său și semnificația acestor cuceriri pentru viața umană și neumană, care sunt ca surâsul și buzele, nu pot trăi decât împreună; la fel și celelalte forme de viață, nu pot să coexiste și să se succeadă decât în armonie de sens Sintetizând, spreciem că amenințările din lumea noastră nu provin din faptul că nu se pot găsi răspunsuri la întrebările noastre , ci din faptul că „ folosim răspunsurile în scopuri distructive, spunea Albert Syent-Gyorgyi uneltele pot fi folosite atât pentru construcție, cât și pentru distrugere, pentru a ridica nivelul vieții sau pentru a nimici Cu cât mai puternică este unealta, cu atât poate ridica mai mult nivelul vieții, dar cu atât mai mult poate ucide și distruge Militarii au transformat realizările științei menite să îmbogățească viața în instrumente de distrugere a ei Noi, biologii, am ajuns la o admirabilă cunoaștere a felului cum lucrează nervii noștri; militarii au folosit cunoștințele pentru a produce substanțe toxice neuroparalitice Am ajuns la o admirabilă cunoaștere a naturii bolilor, în special a bolilor infecțioase; militarii au folosit aceste cunoștințe pentru a perfecționa instrumentele războiului bacteriologic The mission of an educational organization may sound as follows: „In essence, our educational system must have only one objective: training people who do not lose from their sight the horizon continuously extending itself and who firmly stand up in front of their future This task renders school whatever level it may be situated, the most important public institution, and teacher, the most important character of public life Tomorrow is the result of our way of teaching today ” (Albert Szent - Gyorgyi, Nobel Laureate in Medicine 1937) BOX 2 Training people to search and discover secrets of our entire living world, education is responsible for integrating into its purpose the significance of these conquests for human and nonhuman life, which are just as smile and lips- they can simply cannot live separately As other forms of life, they can coexist but in harmony Concluding, we consider that the threats of our world are no generated by the impossibility of finding answers to our questions, but by the fact that we use them for destructive objectives, as Albert Syent-Gyorgyi stated in his work: people make use of tools both for constructing and deconstructing, to improve the standard of living, but also to diminish it The stronger the tool is, the upper the standard of living may reach or may be diminished Soldiers have turned the achievements of science into instruments of destroying it We, as biologists, have acquired an admirable knowledge of the way in which our fury works; soldiers made use of knowledge to produce neuropralitic toxic substances People have acquired an admirable knowledge of the causes of disease, especially the infectious ones whereas soldiers made use of them to improve the instruments of the bacteriological war People reached an admirable knowledge Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 51 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Am ajuns la o admirabilă cunoaștere a vieții plantelor; în baza acestor cunoștințe, militarii au creat defoliantele Am descătușat energiile ascunse ale atomului pentru a ridica nivelul vieții și a desființa munca anevoioasă; în baza acestor cunoștințe, militarii au făcut bombe atomice și cu hidrogen, putând nimici complet omenirea” 1 Față de o asemenea situație contradictorie și gravă a lumii în care trăim, respiritualizarea scopului învățământului și, implicit, al organizațiilor universitare din perspectiva integrării în exigențele lui a responsabilității pentru sănătatea întregului viu comun, pentru îmbunătățirea vieții umane prin folosirea cunoașterii științifice și a experienței acumulate constituie, și în opinia noastră, bazele unui „tratat de regândire” la scara minții globale Pe drumul pentru atingerea acestui scop pe care îl anticipează noua misiune a organizației universitare, sunt necesare credințe profunde, în legătură cu ceea ce este bine să facem și ceea ce nu este bine, cu ceea ce ne îndrumă alegerile și ne direcționează acțiunile noastre Acestea se află la baza valorilor ce jalonează drumul educației pe sensul normal și de dorit al vieții în societate 5 Spiritul organizației universitare În continuare, după ce am încercat să definim misiunea organizației universitare, cred că este bine să urmărim firul logic al construcției procesului de respiritualizare, cu fundamentarea valorilor organizației Pe o misiune clară putem să construim sistemul de valori în care să creadă, să acționeze, să trăiască și să spere cei antrenați în acest proces Valorile organizației universitare (V O U ) constituie capitalul de încredere pe care se bazează apariția, existența și funcționarea de sens a acesteia În calitate de valori umane, cu caracter necorporal, capitalul de încredere al unei organizații universitare creează premisele manifestării comportamentelor uman și of plant life on the basis of which, soldiers created defoliants People unchained the hidden energies of the atom to improve life and work, on the basis of which, soldiers have made atomic bombs and hydrogen, which could completely destroy humanity 1 Unlike such a contradictory and serious situation of the world in which we live, the respiritualisation of the educational purpose and implicitly, of the university organization from the perspective of reflecting in its requirements the responsibilities regarding the health of all livings to improve human life by using scientific knowledge and experience, and in our opinion, the basis of a “treaty of mapping “at the global mind scale To achieve this objective reflected in the new mission of the university organization, there are necessary profound beliefs regarding what people should do and should not do in terms of our choices and actions These are the ground on which values give meaning to the educational mission in the context of a better life 5 The Spirit of the University Organization After trying to define the mission of our university mission, I think it is better to follow the logics of the construction process of respiritualization founding the values of organization Having a clear mission, we are able to build up a system of values in which those who are trained in this process should be motivated to believe and according to which they should act, live and hope The values of the university organization (V O U ) stand for the capital of belief on which its appearance, existence and functionality are based As human values with intangible character, the capital of belief of an university organization generates the premises of the manifestation of human and institutional behaviours corresponding to the objective of the mission These values expressed by the capital of Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 52 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 instituțional corespunzător scopului ce decurge din misiunea acesteia Aceste valori pe care le exprimă capitalul de încredere al unei organizații universitare sunt lucrurile spirituale prețuite de oamenii care s-au înrolat pentru realizarea misiunii acesteia Prin substanța sa, valoarea este o calitate intrinsecă a unui lucru care face ca acesta să fie dorit, susținut și prețuit în numele și din perspectiva scopului de sens pe care îl are organizația universitară În miezul acestor valori se află credințele și idealurile care ne însuflețesc visurile, ne alimentează energia de tranziție și ne oferă suportul curajului de a risca în lumea dominată de incertitudinile evoluției și de restricțiile alegerilor pe care le facem Când judecăm valorile care determină scopul unei organizații universitare, asocierea lor cu credințele noastre trebuie să o înțelegem în legătură cu profunzimea credințelor, cu acele spații în care noi, oamenii, ne simțim ca acasă, suntem noi când știm că am respectat valorile în care credem și sperăm În acest context, am putea folosi următoarea interpretare dată valorilor care ghidează comportamentele pe drumul către atragerea scopului: „valorile sunt credințe- le profunde că anumite calități sunt dezirabile Ele definesc ceea ce este bine sau fundamental pentru fiecare dintre noi Ele ne îndrumă alegerile și acțiunile ” 1 Pentru ca aceste credințe profunde să ne lumineze înaintarea, este necesar ca ele să fie clar formulate, bine integrate în determinarea scopului, în filozofia misiunii cu care se contopesc, definind identitatea organizației În timp ce misiunea organizației universitare, exprimată prin scopul acesteia, trebuie să răspundă la întrebarea de ce a apărut organizația, valorile pe care este clădită răspund la întrebarea cum se poate realiza durabil un asemenea scop Valorile, în sensul lor fundamental, oferă credința că, acționând în spiritul lor, misiunea organizației universitare este mereu în actualitate, mereu vie pe sensul normal și de dorit al evoluției belief of an university organization are spiritual things appreciated only these people who agreed with themselves on accomplishing this mission By its substance, the value is an internal quality of a thing that make it desirable, supported and valued under the principles governing at the level of the university organization At the core of these beliefs and ideals nourishing our dreams, charging us with the energy necessary to transition and supporting the courage of risking in a world dominated by the uncertainties of evolution and the restrictions of the choices we make When judging the values that determine the purpose of an universitary organization, it is necessary to understand that their association with our beliefs is connected to the profoundness of beliefs, to those spaces where people feel comfortable as at home-we discover ourselves when we realize that we lead our lives in accordance with the values in which believe In this context, we could use the following interpretation of the values that guide our behaviour toward the accomplishment of objective- values are the profound beliefs that certain qualities are desirable They define what is good or fundamental for each of us, directing our choices and actions 1 So, if these beliefs are meant to make easy our evolution, it is necessary for them to be clearly formulated and reflected in the objective, the philosophy of the mission with which they interfere when defining the identity of the organization During this phase, the mission of the organization reflected in its purpose should answer the question why the organization appeared and the values on which it is built up show how this purpose may become durable and achievable The values, through their deep meaning, offer the belief that acting in their spirit, the mission of the universitary organization always meets the challenges of the present and of the normal evolution of our society Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 53 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Formularea lor cât mai clară are rolul de a le face să fie „văzute” cât mai ușor cu putință, să fie integrate în structura comportamentelor celor care le trăiesc, în activitatea de a realiza scopul organizației universitare Dacă acceptăm teza că și oamenii, și organizațiile au valori, atunci apare limpede că formularea lor cât mai clară și simplă - ca substanță - are menirea de a ghida comportamentul de zi cu zi, dar și pe termen lung și foarte lung, al celor care vin să primească educație și cunoaștere, dar și al celor care oferă această formă de investiție în capitalul natural-spiritual al ființei umane Nu este suficient doar să formulăm clar și simplu - ca substanță - valorile unei organizații universitare Este tot așa de important ca aceste valori să fie asimilate și înțelese în ceea ce au ele fundamental, în relația lor directă cu scopul organizației, desprins din misiunea acesteia Să ne oprim, în cele ce urmează, la caracterizarea drumului de la cunoașterea la înțelegerea acestor valori Drumul de la cunoașterea la înțelegerea valorilor organizației universitare trece prin asimilarea lor organică de către cei care transmit și cei care primesc educația universitară necesară Asimilarea organică a valorilor trebuie să reprezinte biologia trăirii umane și instituționale în spiritul lor Odată cu asimilarea acestora, este la fel de importantă prețuirea lor de către cei care acționează sub imperativul jurământului pe care îl presupune îndeplinirea întocmai a misiunii organizației universitare de a forma și educa oameni care să folosească capitalul natural-spiritual de care dispun pentru autoguvernarea umană inteligentă, în respect pentru sănătatea organizației universitare și, prin ea, pentru asigurarea și promovarea sănătății întregului nostru viu comun Din prețuirea acestor valori asimilate de cei aflați sub cupola jurământului universitar rezultă puterea pe care ele o sădesc în sentimentele oamenilor, din care emană Their formula, as clear as possible, makes them be perceived as easily as possible and integrated in the pattern of behaviour of those who live in accordance with them and in the activity of accomplishing the objective of the universitary organization If we accept the hypothesis that people, just like organizations, have their own values, then, it is clear that their formula as meaningful as possible is meant to guide the daily behaviour, as well as on short and long - term, the behaviour of those who expect to be educated and acquire knowledge or those who offer this form of investment in the natural and spiritual capital of humans It is not enough to formulate clearly and simply as substance- the values of a universitary organization It is equally important that these values be assimilated and understood in terms of their direct relation with the purpose of organization reflected in its mission To go on, we shall pay attention to the specificity of the way from the knowledge to the understanding of these values The way itself passes through the organic assimilation of the values by those who transmit and those who acquire the necessary universitary education The organic assimilation of the values has to stand for the biology of human and institutional life in their spirit Once they have been assimilated, it si important to value them It concerns those who act under the imperative of the oath that is contained by the accomplishment of the organization mission of training and educating people who should use the natural and spiritual capital that they own for the purpose of an intelligent human self-governance in the spirit of the health of the universitary organization and moreover, of all livings Putting preciousness on the values assimilated by those under the universitary oath generates the power they nourish in people's feelings that, in its turn, brings about energy and enthusiasm supporting teachers to Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 54 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 energia și entuziasmul care îi ajută pe dascăli să rămână devotați scopului, chiar și în cele mai grele transformări și crize prin care trece organizația La nivelul unei organizații universitare, și nu numai, unde valorile sunt cunoscute, înțelese și prețuite de către toți purtătorii de interese implicați în actul educației, există un singur șef care conduce -devotamentul față de valorile asimilate spiritual Dacă oamenii nu văd nicio legătură între țelul și valorile organizației universitare, pe de o parte și rostul vieții lor în această familie a educației, pe de altă parte, atunci se produce „ruptura culturală” care devine un conflict deschis de sensuri ce necesită de urgență un nou proces de respiritualizare umană și instituțională Compatibilizarea valorilor organizației universitare cu valorile oamenilor care trăiesc, muncesc și iubesc în această familie a educației are menirea de a spori calitatea globală a activității didactice, de a asigura coerența în numele îndeplinirii scopului Prin această coerență se pun bazele unei culturi a organizației universitare care, odată asimilată și înțeleasă de către dascăli, devine mediul spiritual în care aceștia trăiesc, muncesc și iubesc În calitate de credo al organizației universitare, valorile ce determină comportamentele celor aflați sub jurământul educației trebuie așezate într-o anumită ordine de preferință, izvorâtă din modul în care este condiționată, asigurată și promovată sănătatea întregului nostru viu comun prin educația pe sensul vieții Este nevoie, așadar, ca jurământul educației să conțină în substanța sa valoarea numărul unu, valoarea numărul doi etc , în funcție de modul în care însușirea și trăirea lor în cadrul organizației universitare servesc sănătății întregului nostru viu comun O asemenea interpretare a valorilor organizației universitare, și nu numai, are un rol excepțional în depășirea situațiilor de conflict pe care le presupun crizele sau marile schimbări, când apare, de fapt, un conflict între valori, un conflict între sensuri be faithful to the primary purpose even when facing up the most significant transformations or crises At the level of an organization, and not only, where values are significantly important for all education stakeholders, there is only one chief that is a leader - devotion to spiritual values If people happen not to see any connection between the purpose and the values of organization, on the one hand, and the meaning of their life in this family of education, on the other hand, then, the cultural gap appears as a conflict of meanings which urgently requires a new process of human and institutional respiritualization Compatibility between the values of organization and those of people living, working and loving within this family of education is meant to improve the global quality of the didactic activity and assure the coherence for the purpose's sake Thanks to this coherence, the bases of an organizational culture are set up, that, once assimilated and understood by teachers, becomes the spiritual environment where the latter ones live, work and love As a credo of the university organization, the values determining the behaviours of those under the oath of education have to be arranged in a certain order of preference, generated by the way in which the health of all livings is restricted, supported and motivated by education in the spirit of life meaning Thus, it is necessary that the oath of education contain in its substance the value number one, the value number two etc, in accordance with the way in which the acquisition and the experience of these values support the health of all livings Such an interpretation of the university values, and not only, plays an exceptional role when overpassing the conflict situations created as a result of crises or great changes when actually it is all about a conflict between values, a conflict between meanings Education in the spirit of life, based on values arranged in a certain hierarchy, help us know Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 55 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 Educația pe sensul vieții, bazată pe valori ierarhizate într-o anumită ordine, ne ajută să cunoaștem și să înțelegem de ce într-o anumită situație trebuie să respectăm, în primul rând, în al doilea rând etc , anumite valori Enunțarea valorilor în ordinea importanței lor decurge din logica lucrurilor care condiționează, asigură și promovează sănătatea întregului nostru viu comun Însușirea și trăirea acestei ordini de către fiecare dascăl reprezintă garanția că evoluția de sens a organizației universitare este rezultatul unei coerențe de gândire și acțiune care va fi subordonată scopului: dezvoltarea capacității de autoguvernare umană inteligentă în calitate de țel suprem al tranziției prin viața umană (vezi și caseta 3) and understand why in certain situations, people should firstly respect, and secondly, different values Presenting the values considering their importance is in accordance with their logics that restrict, support and promote the health of all livings Acquiring and experiencing this order by each teacher certify that the evolution of the mission of a university is the result between a coherence of thought and action that will be subordinated to the purpose itself: the development of the capacity of intelligent and human self-governance as a supreme purpose of transition through human life (see box no 3) VALORILE ORGANIZAȚIEI UNIVERSITARE DIN PERSPECTIVA SĂNĂTĂȚII A ’ ÎNTREGULUI VIU COMUN ■ Toleranță Responsabilitate Libertate Încredere Învățare prin descoperire Competență științifică Abilitate de excelență Onestitate Respect reciproc Comunicare sinceră Comuniune socială Solidaritate umană Integritate Demnitate Identitate de sens Autoguvernare inteligentă Sănătatea întregului viu comun CASETA 3 Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 56 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 THE VALUES OF THE UNIVERSITY ORGANIZATION FROM THE PERSPECTIVE OF ALL LIVINGS' HEALTH ■ Tolerance Responsibility Liberty Belief Learning through discovery Scientific discovery Ability of excellence Honesty Reciprocal respect Sincere communication Social communion Human solidarity Integrity Dignity Identity and meaning Intelligent soft- governance All livings' health BOX 3 Să dezvoltăm prin trăirea valorilor capacitatea de autoguvernare inteligentă O înaltă capacitate de autoguvernare umană inteligentă este, de fapt, expresia unei personalități umane care a descoperit cum să învețe, cum să fie aprinsă pasiunea de a învăța mereu, ce semnificații are dezvoltarea unei atitudini pozitive față de propria-i persoană, a unor relații bazate pe respect față de cei din jur Pentru ca familia educației ce se află sub cupola unei organizații universitare să treacă la lucru, scopul și valorile care o ghidează sunt necesare, dar nu suficiente Mai lipsește un lucru la fel de important Acesta este legat organic de imaginea clară a rezultatului final - pe care trebuie să-l producă organizația universitară Această imagine asupra rezultatului final - o personalitate umană capabilă să se autoguverneze inteligent în respect pentru sănătatea întregului nostru viu comun, din care face Developing through the capacity of intelligent self-governance A new capacity of human and intelligent self-governance is actually the expression of a human personality that has discovered how to be an active part of the process of life long learning, the symbols of the development of a positive attitude towards his/ her own person and of some respect relations with all people around us So, the purpose and the values guiding the education family are not enough, even if they are necessary if we want it act under the leading principles of the university organization An important thing is missing- the clear final result, that is to be produced by the organization This image of the result - a human personality able to self govern himself/ herself respecting the health of all livings , inclusively his/ her own Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 57 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 parte și propria-i sănătate - este de fapt perspectiva asupra viitorului organizației universitare Prin însușirea și trăirea acestei perspective asupra viitorului organizației universitare punem bazele unei noi puteri transformatoare, puterea viziunii, care ne ajută să ne concentrăm, să focalizăm, să avem mereu o atitudine proactivă și nu reactivă, să căutăm în noi schimbarea în bine, nu numai pentru Mine, ci și pentru Tine 1 O perspectivă clară asupra viitorului pe care îl visăm pentru o organizație universitară este ca o libertate în infinit, din ea se naște forța de a-l realiza și trăi Pentru aceasta este esențial ca cei ce formează familia educației universitare să-și construiască, în baza valorilor în care cred, o imagine clară asupra capacității de autoguvernare umană inteligentă, pe care să se bazeze viitorii noștri specialiști în lupta lor cu incertitudinile vieții, cu nedreptățile oamenilor și cu neajunsurile vârstei Durabilitatea unei viziuni autentice pentru o organizație universitară rezidă în capacitatea de a fi infinit de clară -dezvoltarea capacității de autoguvernare umană inteligentă ca problemă esențială a libertății de a alege ce să faci cu tine însuți pentru a-ți împlini viața în cât mai multe văzduhuri, căutând ascensiunea pentru fiecare etapă a tranziției prin viață Scopul organizației universitare, produs din nevoia unui răspuns instituțional la întrebarea „de ce ne adunăm în familia educației?”, valorile care ne ghidează credința noastră în această misiune, ca și viziunea asupra întregului rezultat final -dezvoltarea capacității de autoguvernare umană inteligentă - formează, în esență, elementele-cheie care asigură sănătatea organizației universitare Organizația universitară trebuie să-l ajute pe viitorul specialist să se cunoască pe el însuși, să se apropie cât mai mult de răspunsul specific la întrebarea generală: cine ești? În lipsa acestei cunoașteri sau a unei cunoașteri aproape de cunoaștere, celelalte elemente dobândite au forța unei lumânări health- is actually from the perspective on the future of the university organization Through the experience of this perspective on the future of the university organization, we simply create a transforming power, the power of vision, that help us concentrate, focus on and have a positive attitude, proactive, but not reactive which implies successful change not only for own benefits, but also for the others’ benefits 1 A clear perspective on the future of a university organization we dream of is a infinite liberty generating the energy to live and succeed For this purpose, it is essential for those who are part of a university education family to construct according to the values in which they believe a clear image on the capacity of intelligent human governance, on which our future experts count in their fight against life uncertainty, people's injustice and age disadvantages Genuine sustainability vision for an academic organization lies in its ability to be infinitely clear - the human capacity for intelligent self as the essential problem of freedom to choose what to do with yourself to fulfill your life in many forms, seeking ascension for each stage of transition in life The purpose of the university, as a result of meeting the need of an institutional response to the question "why do we gather in family education?", the values that guide us in this mission, as well as the vision for the entire final result - the human capacity for intelligent self-government -stand for, in essence, the key elements that ensure academic health organization The university organization has to help the future expert to know himself, to approach as much as possible the specific response to the general question: Who are you? Without this knowledge or knowledge about knowledge, all the other elements have the force of a lit candle at Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 58 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 aprinse la ambele capete Odată formulat un asemenea obiectiv pe care îl presupune autoguvernarea umană inteligentă, organizația universitară trebuie să-l ajute pe viitorul specialist să învețe să facă ceea ce îi place, ceea ce i se potrivește, ceea ce îi asigură maximum de satisfacție la energia pe care o consumă După ce s-a descoperit pe sine și a înțeles cine este ca organism viu, dar și ca răspuns spiritual la biologia sa, individul uman are nevoie să descopere și ceea ce i-ar plăcea să facă sau ceea ce i se potrivește cel mai bine, pentru ca, pe această bază, el să poată trece la a învăța din tainele domeniului în care dorește să-și trăiască propria experiență de muncă Pe fondul acestor exigențe pe care trebuie să funcționeze organizația universitară, care rezultă din primele trei premise ale autoguvernării umane inteligente, se așază alte trei produse ale învățării pe care le oferă învățământul Este vorba de a-i învăța pe viitorii specialiști să adopte comportamente proactive, bazate pe curajul de a visa și de a risca în numele unui viitor ce servește sănătății întregului viu comun, să urmărească în permanență excelența, ca măreție a luptei pentru împlinirea vieții trăite în societate și să comunice în spiritul înaltelor sentimente de comuniune socială, solidaritate umană și iubire (vezi și caseta 4) both ends As soon as such an objective is aimed at, the academic organization will help the future expert learn to do what he likes, what fits his interests and needs, as well as what kind of satisfaction may guaranty him maximum energy After discovering his own self and understanding his status of living organism, but also of spiritual response to biologists, individual need to discover what they would like to do or what fits them; moreover, he can go to learn the secrets of his own area of interests Considering these requirements of the university organization resulting from the first three premises of the intelligent human self governance, we have to pay attention to some other three learning products that the educational system offers It is about supporting our future experts to embrace proactive behaviours, based on the courage of dreaming and risking in the name of a future that is meant to improve the health of all livings, to go for excellence as grandeur of the fight for accomplishing a life lived in society and to communicate in the spirit of the noblest feelings of social communion, human solidarity and love (see box 4) Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 59 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 OBIECTIVELE ORGANIZAȚIEI UNIVERSITARE DIN PERSPECTIVA SĂNĂTĂȚII ÎNTREGULUI VIU COMUN ■ să îi ajute pe tineri să învețe cum să învețe; ■ să le trezească setea de cunoaștere; ■ să-i învețe să trăiască emoția creației și să se bucure de calitatea lucrului bine făcut; ■ să-i învețe să iubească ceea ce fac și să descopere ce le-ar plăcea să facă: ■ să trăiască lucrurile pe care le învață și să le descopere cu propriile lor forțe interioare; ■ să le hrănească deopotrivă sufletul, inima și mintea cu lucruri utile și frumoase, care să le împlinească viața trăită în societate, să le sporească rodnicia muncii lor și să le dezvolte sentimentele de comuniune socială și solidaritate umană; ■ să-i ajute să se autoguverneze inteligent prin asumarea cu responsabilitate și curaj a instituțiilor libertății umane în societate și lărgirea continuă a orizontului cunoașterii și înțelegerii cauzelor lucrurilor; ■ să folosească energia natural-spirituală pe care o posedă în folosul propriei sănătăți și împliniri, în respect pentru armonia echilibrului întregului viu comun, pentru sănătatea acestuia ■ să-i învețe să câștige pe merit iubirea aproapelui lor; ■ să-i învețe să supraviețuiască prin adaptare sau luptă, controlând riscurile evoluției; Caseta 4 ■ ■ să-i învețe credința în certitudinea speranței CASETA 5 2 Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 60 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 THE OBIECTIVES OF THE UNIVERSITY ORGANIZATION FROM THE PERSPECTIVE OF ALL LIVINGS HEALTH ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ ■ help young generations how to learn; generate knowledge interest; teach them experience the creation and enjoy the feeling of having done something good; teach them love what they do and discover what they love to d;: experience the thing they learn and discover their own internal forces; nourish their heart, soul mind with useful and beautiful thing that accomplish their life lived in society, increase the yield of their work and develop felling of human communion and solidarity; help them governing intelligently by assuming with responsibility and courage the institutions of human liberties in society and continuously extension of knowledge horizon and facts of; use the natural- spiritual energy for the benefits of own health and fulfillment in respect for the harmony o fall livings' balance and health ■ teach them to earn honestly the others' love; ■ teach them survive by adjusting their needs or fighting while controlling the risks of evolution; BOX 4 Aceste produse ale organizației universitare formează un tot organic, ce definește educația pe sensul vieții, care-l învață pe viitorul specialist să se autoguverneze inteligent, în numele și în respect pentru sănătatea întregului nostru viu comun, din care face parte și propria sa sănătate Integrând scopul organizației universitare ca element semnificativ al misiunii acesteia, valorile ce ghidează credințele și speranțele în realizarea lui sănătoasă și imaginea a ceea ce dorim să fim ca durabilitate de sens în lumea educației, într-o construcție spirituală care s-ar putea intitula Declarația de conștiință a unei organizații universitare, am putea să formulăm următorul răspuns Scopul nostru, ca organizație universitară, ca familie a educației pe sensul vieții, este să-i ajutăm pe viitorii specialiști să învețe să se autoguverneze inteligent, învățând să descopere These products of the university organization make up an organic whole , which defines the meaning of life education, which teaches him to govern future professional intelligently on behalf of and for the health of our whole living common and part of his own health Integrating the goal of the university as a significant element of its mission, values and beliefs that guide the beliefs and hopes for achieving its healthy image and that of what we would like to be as sustainability of the education meaning, a spiritual construction that could be entitled Declaration of university organization awareness, we could formulate the following response Our goal as university organization and meaning of family life education is to help future experts learn to govern efficiently, to Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 61 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 cine sunt, să se apropie de înțelegerea tainelor lucrurilor cu care se confruntă, să simtă setea de cunoaștere și să trăiască emoția creației, să se bucure de calitatea lucrului bine făcut, să iubească ceea ce fac și să descopere ceea ce lear plăcea să facă în respect pentru sănătatea întregului nostru viu comun, în afara căreia împlinirea sănătății umane dispare ca un vis Valorile care ghidează acest scop durabil al organizației universitare izvorăsc din credința și speranța că educația pe sensul normal și de dorit al vieții este cel mai important lucru care i se poate întâmpla individului uman obligat să trăiască în societate, pentru a deveni persoană umană Integrându-le organic în cele mai prețuite răspunsuri spirituale la biologia naturii umane, valorile organizației universitare sunt instituțiile care guvernează și luminează asupra puterii de concentrare pentru a realiza în permanență scopul propus În acest context, valorile organizației universitare, pe care se poate construi scopul acesteia, au la bază spiritul rezultat din credința și speranța în concentrarea comportamentelor umane asupra responsabilității, încrederii, respectului reciproc, învățării prin descoperire, competențelor științifice, abilităților de excelență, onestității, comunicării sincere, solidarității umane, comuniunii sociale, integrității, identității de sens și sănătății întregului viu comun Aceste valori pe baza cărora funcționează orice organizație universitară trebuie să se fondeze pe credința și speranța că pe planeta Pământ suntem cu toții membri ai unei singure familii, cea a umanității, și că toți trebuie să fim educați în spiritul responsabilității pentru sănătatea întregului nostru viu comun Autoguvernarea umană inteligentă este liberă în infinitul responsabilității pentru sănătatea vieții oamenilor, mediului, comunităților, organizațiilor, familiilor și instituțiilor ce ne guvernează jocul deschis și neterminat al evoluției noastre comune Filosoful german Paul Tillich preciza în celebra sa carte „Curajul de a fi”: „Înțeleg Curajul de A Fi ca fiind curajul de a spune discover who are, to approach the mysteries by facing them, to feel thirst for knowledge and to experience the thrill of creation, to enjoy better quality of work done, to love what they do and discover what they would d like to do for the health of our entire common livings without which human fulfillment disappears like a dream The values that guide the sustainable end of the academic organization spring from faith and hope that education in the normal sense of life is desirable and the most important thing that can happen to human individual forced to live in society and become a human person Organically integrating them into our most cherished spiritual answers to the biology of human nature, values are academic institutions that govern the organization and illuminate the power of concentration to achieve the goal constantly In this context, the academic organization values on which its goal is build up, own the spirit of faith and hope in human behavior focusing on liability, trust, mutual respect, learning through discovery, scientific skills, skills of excellence, honesty, honest communication, human solidarity, social communion, integrity, identity and health of all living common sense These values according to which the university operates any organization should be based on the faith and the hope that on Earth, we are all members of one family, that of humanity and that all must be educated in a spirit of responsibility to live our whole common health The intelligent human self-government is free to infinite responsibility for health human life, environment, communities, organizations, families and institutions that govern our open and unfinished game of common development The German philosopher Paul Tillich stated in his famous book "The Courage to be” that he understands the courage to be as the courage to say 'yes' to life, despite all Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 62 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 „da” vieții, în ciuda tuturor elementelor negative din existența umană - în ciuda finității ființei umane, ceea ce înseamnă că vine din nimic și se întoarce în nimic, ca să moară Este nevoie de curaj ca să descoperi în realitatea din jurul nostru și în noi ceva cu adevărat pozitiv și plin de sens, cu care să trăiești și pe care chiar să-l iubești Să iubești viața este probabil cea mai înaltă formă a curajului de a exista” Educația este cea care ne poate ajuta să căutăm sensul vieții spre a o iubi și trăi cu adevărat Ne propunem să prezentăm un element inedit pentru învățământul nostru: Jurământul profesorului the negative elements of human existence -despite human limits which means that it comes from nothing and turns into nothing or die It takes courage to discover in the reality around us and in us something truly positive and meaningful generating a simple Iove for life To Iove life is probably the highest form of taking the existence risks It is only education that help us look for the real sense of life in order to Iove and truly live it We would like to present a new concept regarding our educational system: Professor’s oath (P^FESO^JLVI Ca slujitor aleducațieipe sensulviețiț jur să aleg această profesie din dragoste pentru ea, din dorința de a sădi în mințile, inimile și sufletele tinerilor valorile sensului, cunoștințe, experiențe și speranțe necesare împlinirii vieții în demnitate și umanitate J să nu precupețesc niciun efort pentru a-i ajuta pe tineri să învețe cum să învețe, să trăiască lucrurile pe care le învață și să le descopere cu propriile forțe interioare să le trezesc tinerilor setea de cunoaștere și farmecul apropierii de natura legității, de înțelegerea cauzelor lucrurilor care ne înconjoară să-i învăț pe tineri să trăiască emoția creației și să se Bucure de calitatea lucrului Bine făcut să-i ajut pe viitorii oameni să iu6ească ceea ce fac și să viseze la ceea ce le-ar plăcea să facă J să le dezvolt tinerilor capacitatea de autoguvernare inteligentăpentru a înfrunta una dintre cele mai dificile probleme ale deții: ce să facă omul, cu el însuși să promovez, prin tot ce sunt, curajul asumării conștiente a liBertății responsaBilității tinerilor pentru propria dață să trezesc în sufletul ditorilor specialiști nevoia lărgirii continue a orizontului cunoașterii și înțelegerii lucrurilor ca temelie a luptei necurmate cu “zgârcenia” naturii și incertitudinile evoluției, cu nedreptățile oamenilor și cu neajunsurile vârstei să educ fiecare generație în spiritul solidarității 'НЕЯСНѢЕ OJldM Jis sercing education in the spirit of real life, swear do choose this profession tvith Iove and deșire of maling the young generation aware of the sense values, faiowledge, experience andhopes necessary to fulfill life with dignity and Bumanity ~ db do ту Best and help young people (ean how to team, experience the things they Iove and discover them By their ownforces do știr young people’s interest for Ijtowledge and the charm of approaching laivs andcauses of things around us db teach young generation how to enjoy the emotion of creation and the quality of having done good things db help future adults Iove what they do and dream of what they -wouldIile to do db develop young people’s capacity of intelRgent seif govemance toface up one of the most difficult proBlems of life: what to -with one’s own life db promote, -with ту entire Being, the courage of assuming liherty of youth’s responsiBilitiesfor their own life db awahe in the future experts’ souls the needfor life fong as fundament of the everlasting fight -with the greed of nature and uncertainties of evolution, people’s injustice and age disadvantages db educate young generation in the spirit of Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 63 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 umane și comuniunii sociale să contribui la modelarea comportamentelor umane ale tâitordor specialiști din perspectiva folosirii cunoașterii științifice, a experienței de viață și a credinței în certitudinea speranței pentru binele și fericirea omului să le formez tinerilor capacitatea de a căuta un sens pentru propria viață și un sentiment de responsabilitate fată de aceasta să-i formez pe tineri în spiritul înțelegerii vieții trăite, muncii și iubirii în calitate de imperative ale sensului (Dacă voi respecta acest legământ în acte și fapte morale, culturale, economice, sociale și politice, să am o tiață împlinită împreună cu cei dragi și apropiați, iar dacă îl voi încălca cu gândul, cu fapta sau prin consecințele acțiunilor mele, să primesc răsplata cuvenită J\șa să mă ajute Dumnezeu! Human solidarity and social communion To give shape to Human beHaviours from the perspective of use of scientific hnotvledge, life experience andfaith in hope certainty for human happiness and wellness To develop young people’s capacity of searchingfor a own meaning of life and a feeling ofresponsifiilityfor it To form people in the spirit of understanding life, wor^ and Iove as imperatives ofmahjng sense concept If I respect this oath in all moral, cultural, economic, social and politicalfacts, тау I have a fulfilled life together -with ту dear ones, and if I brealfit up by thought, fact or consequences of ту actions, тау I receive the deserved reward So help те Q'od! 1 Vezi Fritjof Capra Momentul adevărului Editura Tehnică București 2004, p 331-386 2 Citat după Stanislav Grof, Dincolo de rațiune Naștere Moarte și Transcendență în Psihoterapie Editura Curtea Veche București 2009, p 534 3 Vezi Constantin Popescu Raționalitate și speranță Paradigma întregului viu Editura Renaissance București 2006, pp 33-42 * Această lucrare a fost suportată de CNCSIS-UEFISCSU prin proiectul PNII-774/2007 1 După Hans Selye „ nu avem nici o dovadă obiectivă că am putea spori în vreun fel cantitatea de energie de adaptare moștenită de la părinți epuizarea stocului de energie adaptativă de profunzime este iremediabilă când aceasta se termină, se instalează bătrânețea și până la urmă survine moartea” în Știință și viață Editura Politică București 1984, p 312 și 313 2 Vezi Alfred Adler, Sensul vieții Editura IRI București 1995, p 34 1 După laureatul Nobel în medicină Albert Szent Gyorgyi, „Instituțiile îmbătrânesc ca și oamenii”, în Pledoarie pentru viață Editura Politică București 1981 ’ p210 2 în mediul natural, constanta parametrilor reprezintă „regula de aur” a evoluției, regulă conținută și de organismul uman în funcție de ciclurile naturale ale vieții, cunoscută sub denumirea de homeostazie ( Hans Selye op cit , p 310 ) 1 See Fritjof Capra The Moment of Truth, Tehnica Publishinghouse Bucharest 2004, p 331-386 2 Cited after Stanislav Grof Beyond reason Birth, Death and Transcendence in Psychotherapy Curtea Veche PublishingHouse Bucharest 2009, p 534 3 See Constantin Popescu Reason and Hope The paradigm of the whole living entity Renaissance PublishingHonse Bucharest 2006, pp 33-42 * This work was supported by CNCSIS-UEFISCSU PNII-774/2007 1 After Hans Selye „ we have no objective proof that we could increase in any way the quantity of energy for adaptation inlrerited from om parents the end of energy recourses for adaptation is irremediable when it comes to an end and then comes old age and death”, in Science and Life Politică PublishingHonse Bucharest 1984, p 312 and 313 2 See Alfred Adler, The Sense of Life IRI PublishingHonse Bucharest 1995, p 34 1 Dafter the Nobel laureate in medicine Albert Szent Gyorgyi, “Institutions grow Old like people” in Pleading for life Politică PublishingHonse Bucharest 1981 p210 2 In the natural enviromnent the constancy of parameters is the “golden rule” of evolution, rule contained by the human body according to natural life circles known as haemostatics (Hans Selye work cited p 310) 1 Albert Szent-Gyorgyi,, op cit , p 163-164 1 Albert Szent-Gyorgyi,, works cited p 163-164 Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 64 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 2 John, K Galbraith, Societatea perfectă La ordinea zilei: binele omului, Editura Eurosong, București, 1997, p 67 3 Vezi și Viktor Frankl, Omul în căutarea sensului vieții, Editura Meteor-Press, București, 2008 4 În acest sens, Albert Szent Gyorgyi, spunea că „O educație bună ar putea rezolva și o altă problemă a omului, dintre cele mai presante: ce să facă cu el însuși după ce va ajunge să producă mai mult decât consumă ”, în op cit p 166 5 John, K Galbraith, op cit , p 68 6 Ibidem 1 Gustave, Le Bon, Psihologia mulțimilor, Editura Antet XX Press, 1999, p 43 2 „Ceea ce numim «educație» - afirmă laureatul Nobel în medicină Albert Szent-Gyorgyi - nu este nimic altceva decât programarea creierului într-o etapă timpurie, când mai este maleabil Viitorul omenirii depinde de educație, un sistem de programare care poate fi modificat În esență, istoria omenirii reflectă modificarea treptată a acestei programări și dacă te-ai putea compara cu un canibal, ai putea constata că singura diferență esențială în raport cu acesta rezidă în programarea educațională la care ai fost supus” op cit , p 163 3 Amartya, Sen, Dezvoltarea ca libertate, Editura Economică, București, 2004, p 19 4 Amartya, Sen, op cit 5 După „părintele stresului”, Hans Selye, „iubirea include toate sentimentele pozitive pe care le nutrim față de o persoană, bineînțeles nu numai iubirea aproape instinctivă, ce leagă între ei bărbatul și femeia, sau părintele și copilul, ci și sentimentele de recunoștință, prietenie, admirație, compasiune și respect, cu alte cuvinte, bunăvoința”, în op cit , p 306 1 Vezi, C , Popescu, Tranziția spre societatea responsabilității libertății, în Societatea cunoașterii (editor Ion Gh Roșca), Editura Economică, București, 2006, p 263-311 2 „Mutația de conștiință - se afirmă în Al patrulea val -nu e numai rapidă și profund provocatoare; este paradigmatică, reprezentând o schimbare fundamentală, care aduce în discuție întreaga noastră optică mondială și toate supozițiile conștiente și inconștiente pe care se bazează această viziune mondială Fiecare dintre tendințele rămase pe care le identificăm este câte o însoțitoare firească sau o consecvență a acestei mutații la nivelul conștiinței ” Herman Bryant Maynard Jr și Susan E Mehrtens, Al patrulea val Afacerile secolului XXI, Editura Antet, București, 1996, p 14 3 Gustave, Le Bon, op cit , p 3 4 Ibidem 1 Michel, Ray, Cuvânt înainte, la lucrarea Al 2 John, K Galbraith, The perfect society The agenda: man’s wellness, Eurosong PublishingHouse, Bucharest, 1997, p 67 3 See also Viktor Frankl, Man in search of the meaning of life, Meteor-Press PublishingHouse, Bucharest, 2008 4 For this reason, Albert Szent Gyorgyi, said „Good education could solve another man’s problem, one of the most stringent: what to do with himself after he produces more than he consumes”, in work cited p 166 5 John, K Galbraith, work cited, p 68 6 Ibidem 1 Gustave, Le Bon, Psychology of masses, Antet XX Press Publishing House, 1999, p 43 2 „What we call «education» - says the Nobel laureate in medicine Albert Szent-Gyorgyi - is nothing else but the brain’s programming in en early stage, when it is malleable Mankind’s future depends on education, a system of programming which can be modified In essence, mankind’s history reflects a gradual alteration of this programming and if you could compare to a cannibal, you could notice that the only significant difference in rapport to it comes from the educational programming you were trained in” Work cited p 163 3 Amartya, Sen, Development as freedom, Economic Publishing House, Bucharest, 2004, p 19 4 Amartya, Sen, work cited 5 After the “father of stress”, Hans Selye, „love includes all positive feelings we have for a person, and not only instinctive love that ties man to woman, parent and child, but the feeling of gratitude, admiration, compassion and respect, in other words, kindness, in work cited, p 306 1 See C , Popescu, Transition to a society of responsibility of freedom, in Society of Knowledge (editor Ion Gh Roșca), PublishingHouse Economică, Bucharest, 2006, p 263-311 2 „Consciousness mutation - is affirmed in The Fourth Wave - it is not only rapid and deeply provocative; it creates paradigms representing an essential change which brings to discussion our entire worldwide view and all conscious and unconscious suppositions that this worldwide view is based on Each of the trends left that we identify is a natural follower of this mutation at the level of consciousness ” Herman Bryant Maynard Jr and Susan E Mehrtens, The fourth Wave Businesses of the XXI century, Antet PublishingHouse, Bucharest, 1996, p 14 3 Gustave, Le Bon, op cit , p 3 4 Ibidem 1 Michel, Ray, Foreword, to work The Third Wave Businesses in the 21st century, authors Herman Bryant Maynard jr and Susan E Mehrtens, Antet Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 65 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 patrulea val Afacerile secolului XXI, autori Herman Bryant Maynard jr și Susan E Mehrtens, Editura Antet, București, 1996, p 3 2 Ibidem PublishingHouse, Bucharest, 1996, p 3 2 Ibidem 1 See also Hubert Reeves, The Earth is Sick, dialogues with Frederic Lennoir, Humanitas PublishingHouse, 1 Vezi și Hubert Reeves, Pământul e bolnav, în dialog cu Frederic Lennoir, Editura Humanitas, București, 2005 Bucharest, 2005 1 Albert Szent-Gyorgyi, Op cit , p 164 2 Ibidem, p 165 1 Albert Szent-Gyorgyi, Op cit , p 164 2 Ibidem, p 165 3 Ibidem, p 174 3 Ibidem, p 174 1 Albert Szent-Gyorgyi, op cit , p 215 2 Ibidem, p 131-132 1 Albert Szent-Gyorgyi, op cit , p 215 2 Ibidem, p 131-132 1 Albert Szent-Gyorgyi,, op cit , p 175 1 Albert Szent-Gyorgyi,, op cit , p 175 1 Ken Blanchard, Jesse Stoner, From Purpose to 1 Ken Blanchard, Jesse Stoner, De la scop la realizare, Editura Curtea Veche, București, 2004, p 58 Fulfillment, Curtea Veche Publishing House, Bucharest, 2004, p 58 1 Vezi Stephan R Covey, Eficiența în șapte trepte Un abecedar al înțelepciunii umane, Editura All, București, 1996 1 See Stephan R Covey, Efficiency in seven phases ABC of human wisdom, All Publishing House, Bucharest, 1996 Bibliografie Bibliography 1 Adler, Alfred Sensul vieții, Editura IRI, București, 1995 1 Adler, Alfred The Sense of Life, IRI PublishingHouse, Bucharest, 1995 2 Bloom, Allan Criza spiritului american, Editura Humanitas, București, 2009 2 Bloom, Allan American Spirit Crisis, Humanitas PublishingHouse, Bucharest, 2009 3 Capra, Fritzof Momentul adevărului, Editura Tahnică, București, 2004 3 Capra, Fritzof The Moment of Truth, Tehnică PublishingHouse, Bucharest, 2004 4 Covey, Stephen, R , Eficiența în șapte trepte Un abecedar al înțelepciunii umane, Editura All, București, 1996 4 Covey, Stephen, R , Efficiency in 7 steps ABC of human wisdom, All PublishingHouse, Bucharest, 1996 5 Frankl, Viktor Omul în căutarea sensului vieții, Editura Meteor-Press, București, 2008 5 Frankl, Viktor Man in Search of the Meaning of Life, Meteor-Press PublishingHouse Bucharest, 2008 6 Galbraith, J K , Societatea perfectă La ordinea zilei: 6 Galbraith, J K , Perfect Society The Agenda: Man’s Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 66 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 binele omului, Editura Eurosong, București, 1997 7 Grof, Stanislav Dincolo de rațiune Naștere, Moarte și Transcendență în Psihoterapie, Editura Curtea veche, București, 2009 8 Malitza, Mircea, Giarini, Orio Dubla spirală a învățăturii și muncii, Raport Clubul de la Roma, în: Studies on Science and Culture, CEPES UNESCO, București, 2003 9 Marshall, Rosenberg Adevărata educație pentru o viață împlinită, Editura Elena Frencise Publishing, București, 2005 10 Marcus, Solomon Educația în spectacol, Spanducino Publishing House, București, 2010 11 Maynard jr , Bryant, Herman, Mehrtens, Susan E , Al patrulea val Afacerile secolului XXI, Editura Antet, București, 1996 12 Papa loan Paul al Il-lea Enciclice, Editura ARCB, București, 2008 13 Popescu, Constantin Raționalitate și speranță Paradigma întregului viu, Editura Renaissance, București, 2006 14 Popescu, Constantin, Tașnadi, Alexandru Respiritualizarea Învață să fii OM, Editura ASE, București, 2009 15 Rifkin, Jeremy Visul european, Editura Polirom, Iași, 2006 16 Roșca, Gh Ion, Petrescu, V , Cotigaru, B , Popescu, C (coordonatori) Reconstrucția instituțional-spirituală a Wellness, Eurosong Publishing House, Bucharest, 1997 7 Grof, Stanislav Far away from Reason Birth, Death and Transcendence in Psychotherapy Curtea veche Publishing House, Bucharest, 2009 8 Malitza, Mircea, Giarini, Orio Double Spiral of Education and Work, Report on the Club from Rome, in: Studies on Science and Culture, CEPES UNESCO, Bucharest, 2003 9 Marshall, Rosenberg True Education for a Fulfilled Life, Elena Frencise Publishing House, Bucharest, 2005 10 Marcus, Solomon Education as spectacle, Spanducino Publishing House, Bucharest, 2010 11 Maynard jr , Bryant, Herman, Mehrtens, Susan E , The fourth wave Business in the 21st century, Antet Publishing House, Bucharest, 1996 12 Papa loan Paul al Il-lea Encyclicals, ARCB Publishing House, Bucharest, 2008 13 Popescu, Constantin Reason and hope Paradigm of the whole living entity , Renaissance, Bucharest, 2006 14 Popescu, Constantin, Tașnadi, Alexandru Respiritualization Learn to be a MAN ASE Publishing House, Bucharest, 2009 15 Rifkin, Jeremy European Dream, Polirom Publishing House, Iași, 2006 16 Roșca, Gh Ion, Petrescu, V , Cotigaru, B , Popescu, C (coordonatori) The Institutional and Spiritual Reconstruction of Enterprise Requirement Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 67 Analele Universității “Constantin Brâncuși” din Târgu Jiu, Seria Litere și Științe Sociale, Nr 2/2010 întreprinderii Cerință a dezvoltării durabile în societatea cunoșterii, Editura ASE, București, 2006 17 Selye, Hans Știința și viața, Editura Politică, București, 1984 ’ 18 Sen, Amartya Dezvoltarea ca libertate, Editura Economică, București, 2004 19 Szent-Gyorgyi, Albert Pledoarie pentru viață, Editura Politică, București, 1981 20 Șafran, Alexandru Etica evreiască și modernitatea, Colecția Iudaică, Editura Hasefer, București, 2005 of Durable Development in Knowledge Society, ASE Publishing House, Bucharest, 2006 17 Selye, Hans Science and life, Politică Publishing House, Bucharest, 1984 18 Sen, Amartya Development as freedom, Economică Publishing House, Bucharest, 2004 19 Szent-Gyorgyi, Albert Pleading for life, Politică Publishing House, Bucharest, 1981 20 Șafran, Alexandru Jewish ethics and modernity, Jewish Collection, E Hasefer Publishing House, Bucharest, 2005 Annals of the „Constantin Brâncuși” University of Târgu Jiu, Letters and Social Sciences Series, Issue 2/2010 68 Teza de doctorat al cărui rezumat este prezentat în continuare a fost structurată pe două părți și totalizează 256pagini, 115 figuri, 199 note bibliografice și 144 de titluri bibliografice Finalizarea tezei în forma actuală s-a realizat sub îndrumarea permanentă a domnului profesor universitar doctor Sterie Ciulache, conducătorul științific al tezei, căruia îi mulțiumesc și pe această cale INTRODUCERE Studiul de față este axat pe reliefarea anumitor aspecte ale relației artistului cu spațiul exterior, a felului cum natura, prin variațiile luminii solare sub influența factorului meteorologic a influențat într-o măsură mai mare sau mai mică anumite abordări picturale Cele mai multe exemple prezentate sunt din sfera peisagisticii Sunt de interes doar acele demersuri care au presupus din partea pictorului o analiză cât mai atentă a datelor naturale, care, în cazul unor curente, s-a transformat într-un adevărat act de supunere față de acestea (cum ar fi impresionismul căruia i se va consacra un spațiu larg în cadrul acestui studiu) Pentru început trebuie precizat faptul că denumirea de „plastice” se aplică îndeobște unor trei mari domenii ale artelor vizuale: sculptura, pictura și grafica În cazul tezei de față analiza s-a axat în exclusivitate pe producții aparținând ultimelor două forme de exprimare deoarece elementul principal avut în vedere - atmosfera, sub toate aspectele ei, se sustrage unei reprezentări tridimensionale „Lumina” și „culoarea” sunt cele două cuvinte cheie în jurul lor gravitează întreaga problematică Iar acestea nu pot fi exprimate decât prin tehnicile picturii sau stampei Ultimele, precum și tot ceea ce înseamnă pictură pe hârtie sau pergament (de ex acuarela sau miniatura medievală în tempera) sunt integrate domeniului graficii În numeroase cazuri pictorii, și-au limitat interesul strict la anumite aspecte cromatice produse de lumina amiezii unei zile senine, fără să se simtă atrași de specificul unei anumite regiuni În această situație se pot prezenta analize asupra diverselor probleme privitoare la lumina solară, dincolo de particularitățile acesteia într-un anume spațiu geografic Astfel, prima parte a tezei va cuprinde analiza unor probleme care pot reflecta relația dintre arta picturală și sfera strictă a meteorologiei Pe de altă parte, au existat artiști care au căutat cu predilecție diverse aspecte ale mediului ambiant, ca reflectare cromatică a luminii naturale pentru a realiza o pictură specifică propriului lor univers lăuntric, fără a manifesta supunerea față de natură amintită în rândurile precedente Cele mai strălucite exemple în acest sens sunt francezii Paul Cezanne și Paul Gauguin și olandezul Vincent van Gogh Primul s-a simțit atras de climatul regiunii sale natale - Provența, exploatând datele naturii acestui spațiu pentru a grefa cuceririle în domeniul culorii ale impresionismului, curent la care aderase într-o primă etapă a carierei sale, 5 pe marea tradiție a clasicismului mediteranean Gauguin, a preferat pentru demersul său atmosfera cromatică a tropicelor, lucrând mai întâi un an în Martinica, și apoi pe parcursul a două perioade mai lungi, în Oceania Olandezul, pentru a realiza o pictură cu un colorit intens, cu contraste cromatice violente, puternic expresive, dar rămânând totuși cantonat în datele lumii exterioare, a considerat sudul Franței locul ideal în vederea reușitei a ceea ce și-a propus Astfel, dependența pe care și-au impus-o unii maeștrii ai picturii față de un anumit spațiu geografic, considerând că natura acestuia condiționată de climă le-ar putea influența în mod benefic arta, atinge domeniul climatologiei Acestei problematici îi va fi consacrată a doua parte a tezei 1 Condițiile meteorologice și arta picturală Această primă parte a tezei cuprinde o succintă prezentare a abordării celor mai importante fenomene meteorolgice în sfera artelor plastice S-au avut în vedere demersurile unor nume de referință din istoria acestor arte, în cea mai mare parte aparținând unor școli de pictură din spațiul Europei Apusene și într-o măsură mult mai mică spațiului extrem-oriental, mai precis cel nipon Au fost prezentate, de asemenea și câteva exemple aparținând unor clasici ai picturii românești Partea se desfășoară pe parcursul a 87 de pagini cuprinzând 6 capitole, 21 subcapitole, 68 de figuri și 28 note bibliografice 1 1 Reprezentarea celor patru anotimpuri în arta picturală 1 1 1 Reprezentarea celor patru anotimpuri în pictura medievală de manuscris În ceea ce privește ciclul celor patru anotimpuri ale Europei temperate, acesta a cunoscut, în cadrul picturii de pe bătrânul continent, o istorie care poate constitui ea însăși subiectul unei teze de doctorat Pentru început trebuie arătat că însăși această reprezentare, în sine, constituie un punct de legătură între climă și artă Chiar dacă natura reprezentării este una simbolică, aceasta se referă la felul cum diferitele aspecte climatice specifice fiecărui anotimp au infuențat într-un fel sau altul existența umană În plus, un astfel de subiect nu putea să apară în arta unor popoare situate geografic în afara ariei regiunilor cu un climat temperat Povestea acestui ciclu parcurge drumul de la reprezentarea alegorică a maeștrilor medievali la verismul empiric al impresioniștilor În perioada medievală tema se regăsește în așa- 6 numitele „calendare”, fiind vorba de reprezentări ale celor douăsprezece luni ale anului, fiecare cu specificul ei în ceea ce privește activitățile care îi erau consacrate în mod regulat Ele apar în mai toate cărțile de rugăciuni în scopul ordonării întregii existențe, atât sub aspect material cât și spiritual Pentru omul medieval, detașarea acestor două aspecte era de neconceput, existența sa fiind supusă ciclului anotimpurilor cu tot impactul pe care-l avea acesta asupra întregii naturi În afara conflictelor militare, condiționate de factorul climatic într-o măsură mai redusă, dar nu de neglijat, muncile câmpului sau vânătoarea, activități majore în Evul Mediu, se desfășurau după un program strict determinat de specificul meteorologic al fiecărei luni Iar fiecare fenomen climatic se situează sub tutela divinității Această credință explică necesitatea ca într-o carte de cult să se insereze astfel de reprezentări Un exemplu celebru îl constituie seria de douăsprezece ,,luni” din Cartea orelor aparținând ducelui Jean I de Berry decorată în prima parte a secolului al XV-lea, în tempera, pe foi de pergament cu dimensiunea de 29 x 21 cm, de mai mulți miniaturiști Ilustrarea lunilor ianuarie, aprilie, mai, august și noiembrie aparține fraților de Limbourg, pe când lunile februarie, martie, iunie, iulie, septembrie, octombrie și decembrie au fost ilustrate de un miniaturist aflat în slujba regelui Rene d'Anjou în mâinile căruia a ajuns manuscrisul după moartea ducelui de Berry petrecută la Paris în data de 15 iunie 1416 Privind ilustrațiile dedicate fiecărei luni avem desfășurarea specificului climatic temperat, de influență oceanică, dar și continentală, întrucât felul cum își organizau burgunzii activitatea pe parcursul unui an, în urmă cu șase secole, și într-o regiune apropiată Mării Nordului, tot astfel se desfășoară și ciclul agrar al țăranilor noștri de astăzi aflați în cea mai mare parte într-un spațiu caracteristic climatului temperat de tranziție 1 1 2 Reprezentarea celor patru anotimpuri în pictura lui Pieter Bruegel cel Bătrân Despre „anotimpurile” lui Bruegel, renumitul exeget al istoriei peisagisticii Kenneth Clark afirmă printre altele, faptul că maestrul flamand ,,începe cu proverbe și alegorii în care peisajul e un simplu decor sau accesoriu, pentru a trece ulterior la marile peisaje în care întâmplările vieții omenești fac una cu starea vremii și cu anotimpurile’”1 Astfel, demersul maestrului neerlandez realizează trecerea de la reprezentările cu semnificație moralizatoare, care abundă în opera sa, la cele în care acesta dovedește un rafinament deosebit în surprinderea atmosferei climatului natal Prin cuvântul ,,anotimpuri” în opera acestui pictor înțelegem în primul rând seria intitulată Lunile anului În prezent este compusă din cinci tablouri în care Bruegel asociază fiecărei perioade câte o ocupație (sau mai multe) practicată de țăranul flamand de obicei în timpul acesteia Este vorba de lucrările Vânători pe zăpadă, O zi sumbră, Cositul fânului, Seceratul grâului și Întoarcerea turmelor, toate pictate în 1565 După unele opinii, inițial ciclul ar fi cuprins douăsprezece tablouri, câte unul pentru fiecare lună a anului Eruditul Charles de Tolnay a 7 avansat la un moment dat ipoteza existenței inițiale a doar șase tablouri, fiecare fiind conceput să reprezinte câte două luni Astfel, doar una ar fi dispărut (aceea corespunzând lunilor aprilie-mai) și nu șapte cum au crezut adepții primei versiuni Pieter Bruegel cel Bătrân a ilustrat iama flamandă poate mai bine ca nimeni altul Privindu-i opera putem remarca o atracție cu totul aparte a acestui maestru pentru anotimpul alb însăși scenele sale biblice sunt reprezentate uneori într-un decor hivemal Din punct de vedere al conținutului alegoric se remarcă tabloul Peisaj de iarnă cu patinatori și capcane pentru păsări (fig l) ■" A ~ f * 3 s Fig 11, Peisaj de iarnă cu patinatori și capcane pentru păsări Ulei pe lemn (preluat din Tout l ’oeuvre peint de Bruegel L Ancien, col Flammarion, Paris, 1968) în partea dreaptă este înfățișată o capcană pentru păsări, iar în stânga sunt reprezentați oameni simpli care lasă în voia sorții patinând pe apa înghețată fără nicio reținere în fața posibilității ca aceasta să se rupă sub greutatea lor Apa înghețată devine în acest caz o capcană pentru oameni realizând un pandant cu aceea pentru păsări Iama însăși, pentru care neerlandezul arată o atracție aparte, se transformă în acest tablou într-un anotimp cu două fațete contradictorii: una a bucuriei copilărești, care ne face nepăsători în fața riscurilor și o alta a pericolului extrem, care ne pune în față spectrul morții 8 1 1 3 Reprezentarea iernii în peisagistica olandeză din secolul al XVII-lea Cel puțin pentru pictura olandeză, secolul al XVII-lea este unul al prspectivei atmosferice Acum preocupările pentru elementul meteorologic ating o culme care va fi egalată și chiar depășită doar în pictura secolului al XIX-lea Olanda este spațiul în care peisajul devine un gen aparte, abordat de pictori care i se vor dedica, cei mai mulți dintre ei, aproape în întregime Desigur precedente au existat în veacurile trecute, dar au fost sporadice și multe s-au situat la nivel de schițe și nu de lucrări finite În ceea ce privește seria celor patru anotimpuri, în reprezentările acestor maeștri iarna ocupă o pondere însemnată Dintre toate școlile de pictură din întreaga istorie a acesei arte, în Olanda pare să i se fi consacrat „anotimpului alb” cel mai mare număr de lucrări De fapt prezența iernii în istoria picturii în ulei își începe epopeea în Țările de Jos Producția de peisaje de iarnă de-a lungul acestui secol este imensă Mulți pictori renimiți au abordat subiectul Studiul de față s-a limitat la prezentarea a doar doi dintre aceștia, Hendrik Avercamp și Aert van der Neer, care au urmărit redarea ,,anotimpului alb” cu predilecție Ei pot fi considerați, dacă nu mari maeștri ai peisajului olandez în general, cel puțin pot primi calificativul de ,,pictori ai perioadei hivernale” 1 1 4 Reprezentarea celor patru anotimpuri în pictura lui Caspar David Friedrich În cadrul acestui subcapitol, deosebit de impresionantă apare povestea unui tablou celebru purtând semnătura acestui reprezentant al romantismului german, ilustrând naufragiul unui vas Este un tablou realizat în 1824, intitulat chiar Naufragiul, și poate fi privit din două puncte de vedere În primul rând trebuie semnalat faptul că pictorul a dorit să aducă prin demersul său un omagiu față de două expediții polare efectuate de navele Hecla și Griper, în anii 1819-20 și 1824 Pentru a înțelege mai profund semnificația acestei picturi se cuvine să amintim experiența deosebit de marcantă pe care pictorul a trăit-o la vârsta de treisprezece ani: aflat pe gheață, aceasta s-a rupt sub el; unul din frații săi, care îi era partener de joacă a reușit să-l scoată din apă dar cu prețul propriei vieți Acest eveniment tragic i-a indus viitorului pictor un copleșitor complex de vinovăție care-l va urmări totdeauna Astfel, tabloul constituie o exhibare a angoasei cronice pe care artistul a fost condamnat să o resimtă perpetuu din clipa morții fratelui sau care l-a salvat de la înec Rar întâlnim în opera pomeranianului o imagine la fel de răscolitoare precum prora și catargul vasului, denumit simbolic ,,Speranța” care dispar sub sloiurile de gheață Privind tabloul din perspectivă strict climatică, constatăm una din rarele ilustrări ale unei ape înghețate Întâlnim exemple similare doar în pictura flamandă, olandeză sau engleză Tema se regăsește exclusiv în pictura nordică, faptul fiind oarecum lesne explicabil, deși ape înghețate pot să fi întâlnite și în țări precum Italia sau Spania care aparțin Sudului Totuși fenomenul ilustrat în acest tablou pare a constitui o raritate chiar și 9 pentru cea mai mare parte a spațiului german Pictorul s-a inspirat din trei studii în ulei realizate în iarna din 1820-21 (aflate în prezent la Kunsthalle din Hamburg), reprezentând o aglomerare de sloiuri pe Elba care a stârnit curiozitatea întregii populații a Dresdei 1 1 5 Reprezentarea iernii în pictura J M W Turner S-a avut în vedere pentru acest subcapitol un tablou purtând semnătura marelui peisagist englez și intitulat Dimineață geroasă Deși nu vedem zăpadă, ca în mai toate peisajele de iarnă, pictura poate fi considerată una dintre cele mai subtile reprezentări ale celei mai reci perioade a anului Într-o atmosferă cenușie, sub un cer lipsit de nori ni se înfățișează câteva figuri umane și animaliere care par a îndura cu greu frigul Turner a surprins cu mare finețe momentul meteorologic, reușind să ofere peisagisticii o operă de mare efect psihologic Afirmația nu ne apare exagerată dacă observăm reacțiile privitorilor avizați care și-au consemnat opiniile în presa de specialitate a epocii Expusă la Academia Regală din Londra, în 1813, lucrarea a cunoscut un succes remarcabil Una dintre persoanele care au admirat-o a fost și arhidiaconul John Fisher, cunoscut pentru sprijinul acordat lui Constable, celuilalt mare peisagist englez Admirația clericului pentru tabloul lui Turner a fost suficient de mare încât să-i declare protejatului său că ar prefera-o celor ale acestuia, Constable având și el expuse lucrări în cadrul manifestării Dar pentru a nu-l dezamăgi pe acesta din urmă, a recurs la o afirmație cu efect consolator: ,,Nu ar trebui să fi nemulțiumit de această opțiune a mea; tu ești un om mare, la fel ca Napoleon, iar ambii ați fost biruiți de ger”2 1 1 6 Reprezentarea celor patru anotimpuri în pictura lui Claude Monet Impresionismul a fost un curent care s-a depărtat programatic de căutarea esenței lucrurilor punând accentul pe emoția clipei care trece Aceasta era privită drept unica certitudine care merita să fie surprinsă pe pânză De fapt curentul s-a bazat pe o estetică a fragmentării În ceea ce privește limbajul, suntem puși în fața fragmentării tușei Mergând mai departe, putem observa că tendința spre fragmentare se extinde în plan tematic, artistul urmărind, ca și maeștrii ukiyo-e, aspectele comune ale existenței, și nu cele menite a închide într-însele întâmplări cheie din mitologie, Biblie sau episoade de istorie mai recentă, teme care abundă în pictura veche Îndreptându-și prvirea către aspectele banale ale existenței, cum ar fi spre exemplu plimbările cu barca pe Sena, scene de dans, de joacă ș a pictorul impresionist se debarasa de orice intenție de a produce o artă cu conținut moralizator, alegoric sau simbolic, adică una menită să cuprindă esența unei idei sau a unei întregi filozofii Subiectele abordate devin acum părți dintr-un întreg ansamblu, fragmente de viață Existența nu mai este cuprinsă într-o idee exprimată pictural, ci este defalcată, fiecare parte căpătând consistența unui întreg menit a fi depozitarul emoției provocată de 10 spectacolul cromatic al naturii pe care pictorul caută să-l recepteze și să-l transmită privitorului Cu alte cuvinte, artistul urmărește să reprezinte un colț dintr-un ansamblu și nu ansamblul însuși Nivelul ultim al fragmentării este acel stadiu în care subiectul își pierde într-un fel unicitatea preschimbându-se în funcție de oră și de datele atmosferice Abordările seriale reprezintă deplina instituire a transformabilului Totul este supus trecerii timpului, și, mai mult decât atât, este supus unei treceri rapide petrecute într-o perioadă scurtă Din punct de vedere cromatic, atmosfera colorează obiectul diferit de la un moment la altul Pentru privirea exersată a pictorului impresionist, acest moment are o durată scurtă, iar o dată pierdut nu mai poate fi regăsit De aceea el caută să-l surprindă cu tot complexul emoțional pe care acesta îl poate stârni în scurta sa existență Pictorul nu mai abordează idei, nici măcar subiecte, ci numai momente Adevărul fiecărui motiv este compus din infinitatea de ipostaze sub care meteorologicul îl înfățișează privirii Studiile de atmosferă asupra aceluiași motiv în funcție de calitatea vremii, în cazul lui Monet, înseamnă culmea demersului său impresionist Privind „seriile sale” avem imaginea supremă a tranzitoriului Întâlnindu-l în septembrie 1882 pe Monet la Belle-Ille-en-Mer, lucrând pe o vreme specifică toamnei în climatul temperat oceanic, criticul Gustave Geffroy descrie ceea ce a văzut: ,,Claude Monet lucrează în fața catedralelor de la Port-Domois, pe vânt și ploaie Trebuie să se îmbrace ca oamenii de pe coastă, cu cizme, cu tricouri, înfășurat într-o haină impermeabilă cu glugă Rafalele îi smulg uneori din mâini paleta și pensulele Șevaletul e legat cu sfori de pietre Nu contează, pictorul se ține tare și merge să facă studii, ca la o bătălie ”3 Monet rămâne fidel studiului atmosferei chiar și în condiții extreme Indiferent de capriciile vremii el urmează sfatul primului său maestru în ceea ce privește pictura în aer liber, Eugene Boudin, conform căruia singura modalitate de a fi convingător în redarea unui peisaj este să rezolvi totul la fața locului Pictorul impresionist trebuie să se supună ,,clipei” în totalitate Pictorul și criticul Andre Lhote caracteriza demersul impresionist al lui Monet ca fiind ,,dansul feeric al atomilor oferit nouă de un om al cărui geniu se acorda cu descoperirile științei moderne’”4 De interes pentru teza de față poate fi considerată o mare parte din creația francezului Dar pentru acest subcapitol avem în vedere seria Căpițelor de fân, realizată în cea mai mare parte în 1891, una dintre numeroasele de același tip purtând semnătura francezului Un exemplu din celebra serie a pictorului francez prezentat în acest subcapitol, intitulat Căpiță de fân în zăpadă, dimineața (fig 2) înfățișează același motiv surprins dimineața Soarele se ridică din partea dreaptă a imaginii, luminând puternic cerul, solul și partea dinspre răsărit Monet a redat suprafețele luminate prin tonalități calde, strălucitoare, contrastând puternic cu zona umbrită a căpiței care apare într-o nuanță brună închis De asemenea, umbra lăsată pe sol a căpiței precum și regiunea colinară din fundal au fost pictate în nuanțe de albastru închis, contrastând atât tonal cât și cromatic cu părțile luminate de razele solare 11 Fig 2, Căpiță de fân în zăpadă, dimineața Ulei pe pânză (preluat de pe w w w artcyclopedia com) 1 1 7 Reprezentarea celor patru anotimpuri în stampa japoneză Ca un pandant tematic, în cealaltă extremitate a Eurasiei, regăsim de asemenea preocupări de reprezentare ale ciclului celor patru anotimpuri Desigur producția artistică pe în ceea ce privește subiectul în imagistica extrem-orientală este considerabilă iar o prezentare mai laborioasă a acesteia depășește cadrul studiului de față Astfel am considerat potrivită semnalarea unor realizări de excepție în stampa japoneză din perioada Edo în această epocă în care Japonia s-a izolat aproape total din toate punctele de vedere conservându-și cutumele medievale, cunoaște în plan cultural un progres și o varietate de manifestări remarcabile Apar noi forme de exprimare artistică, venind să le concureze pe cele ancestrale Acestea sunt legate de noua clasa negustorilor care avea să se ridice într-un mod semnificativ în acest subcapitol ne vom rezuma la creații executate în tehnica stampei, iar în cadrul acesteia la imaginile care se încadrează în ceea ce este cunoscut drept stilul ukiyo-e Termenul a luat naștere prin unirea a două cuvinte: uki - val, yo - lume, e - pictură Adică, în traducere mai liberă, „lumea care plutește” putând să semnifice și „lumea care trece” sau „viața care trece” Societatea tradițională prefera formele de exprimare artistică tradiționale, în foarte mare proporție provenind din China, axată pe exprimarea durabilului, a unor dogme, fiind corespondentul a ceea ce în aria europeană însemna imagistica medievală Școala ukiyo-e, însă promova senzualitatea, uimirea spiritelor sensibile 12 față de cele mai comune evenimente ale existenței individuale sau sociale, fără a renunța însă la multe subiecte consacrate înainte de apariția sa De asemenea se manifestă o accentuată atracție pentru întreaga natură, atât la nivel de macrocosmos (largi panorame) cât și de microcosmos (reprezentări ale unor forme de dimensiuni reduse aparținând atât regnului vegetal cât și animal, precum flori, insecte ș a ) Și în cazul acestei arte, la fel ca în cazul curentelor naturaliste din secolul XIX european, observăm existența unei preferințe pentru așa numita „estetică a fragmentării” de care am amintit în rândurile anerioare atunci când am descris demersul lui Monet de a surprinde același motiv așa cum acesta se prezenta din punct de vedere coloristic sub influența diverselor fenomene meteorologice în diverse perioade ale zilei În stampa japoneză avem reprezentate diverse subiecte, fiecare în numeroase ipostaze Astfel s-au stabilit în timp un număr de serii cu valoare de clișeu Diferența era făcută de calitatea fiecărui artist Dintre aceste reprezentări seriale ne vom opri asupra acelora care se pot constitui oarecum în varianta niponă a Căpițelor, Plopilor sau Catedralelor pictorului francez Sunt serii dedicate celor patru anotimpuri, tema fiind cunoscută în cadrul imagisticii nipone sub denumirea de shiki-e Dar spre deosebire de intențiile impresioniștilor, stilul maeștrilor stampei orientale rămâne unul liniar cu o accentuată apetență pentru forma bidimensională 1 2 Reprezentarea furtunii în arta picturală 1 2 1 Reprezentarea furtunii în pictura lui Giorgione Furtuna, ca de altfel și alte lucrări ale maestrului, a fost supusă unor numeroase analize și interpretări, unele atingând sfera ezotericului Dacă în cazul lui Bruegel cel Bătrân am recurs la scurte referiri cu privire la aspectul simbolic al ,,anotimpurilor” sale, în cazul maestrului venețian, a cărui existență este destul de învăluită în mister, ne vom limita la a semnala abordarea picturală a tensiunii meteorologice Ceea ce interesează în cadrul tezei de față, este surprinderea cu mare veridicitate a descărcării electrice Deși nu ocupă o suprafață vastă în cadrul compoziției, așa cum vom vedea în cazul peisagisticii olandeze de peste un secol, cerul sumbru pare a juca rolul principal Nicicând până la Giorgione, în pictura Sudului, omul nu apare atât de supus forțelor naturii ca în acest tablou Școala venețiană, de altfel, se distinge în cadrul picturii peninsulare prin faptul că acordă o atenție mai susținută atmosferei Aceasta este chemată să confere întreaga tonalitate a tabloului, să contribuie decisiv la formarea unei unități cromatice 1 2 2 Reprezentarea furtunii în pictura lui Pieter Bruegel cel Bătrân În cadrul acestui subcapitol este prezentat un tablou al maestrului flamand intitulat Furtuna, precum cel din subcapitolul anterior, menit a ilustra după unele opinii episodul biblic referitor la înghițirea 13 profetului lona de către un monstru marin, iar după altele, un proverb flamand Dincolo însă de acest aspect simbolic, pictura datând din 1568, poate fi considerată drept una dintre cele mai reușite reprezentări ale acestui fenomen meteorologic din istoria picturii occidentale 1 2 3 Reprezentarea furtunii în peisagistica olandeză din secolul al XVII- lea (Rembrandt, Simon de Vlieger, Jacob van Ruisdael) Peisagistica olandeză înregistrează un remarcabil număr de „furtuni”, în general asociate genului marinei Abordarea unei mări agitate constituie o ilustrare mai explicită și mai expresivă a acestui fenomen Din acest punct de vedere se evidențiază mari picori ai peisajului din secolul al XVII-lea olandez Dintre aceștia se remarcă în primul rând Jacob van Ruisdael, care este reprezentat în acest subcapitol printr-un tablou intitulat Mare agitată lângă un dig datând din perioada 1652-55 De asemenea, a fost ales spre exemplificare un tablou în format oval purtând semnătura lui Simon de Vlieger, cu titlul Furtună pe mare, destul de reprezentativ pentru acest gen de preocupare în cadrul peisagisticii nordice Deși nu a realizat multe peisaje, marelui Rembrandt îi aparțin câteva care se pot constitui în veritabile capodopere ale genului, cum este și tabloul său Furtuna descris în acest subcapitol 1 2 4 Reprezentarea furtunii în peisagistica engleză (Alexander Cozens, John Robert Cozens, John Constable, J M W Turner) În acest subcapitol este evidențiat felul în care sensibilitatea romantică a influențat, mai cu seamă în spațiul nordic, alegerea unor subiecte care să sugereze instabilitatea și misterul În acest context, furtuna nu avea cum să nu reprezinte un punct de atracție Prezența acestui fenomen meteorologic ca subiect în arta picturală a fost mai semnificativă în Nord și pentru faptul că marii pictori romantici din această parte a Europei proveneau din țări cu largi ieșiri la mare și cu o puternică tradiție în ceea ce privește navigația Furtuna, după cum s-a arătat deja, poate fi ilustrată cu mai multă expresivitate atunci când se produce în spațiul marin Preferința pentru caracterul dinamic, confuz și efemer al naturii nu a contribuit însă, numai sensibilitatea romantică Un anume aspect tehnic nu poate fi exclus din acastă ecuație, apărând astfel necesitatea sublinierii rolului acuarelei ca tehnică principală a picturii pe hârtie care se impune acum pentru prima dată ca gen autonom Subcapitolul cuprinde exemple remarcabile de realizări pe această temă, începând cu Alexander și John Robert Cozens, continuând cu Constable și terminând cu Turner, care poate fi considerat un printre altele, și un ,,pictor al furtunii” avându-se în vedere numărul mare de abordări ale fenomenului prezente în opera sa 14 1 2 5 Reprezentarea furtunii în stampa japoneză În plan stilistic, Extremul Orient s-a dovedit dintotdeauna o sensibilitate aparte pentru sinuozitățile liniei, pentru mișcare și în genere pentru tot ceea ce exprimă transformabilul, deși în reprezentările buddhiste avem strălucite exemple de abordări ale staticului De asemenea, în acest spațiu, și mai ales în ceea ce privește tehnica gravurii în lemn s-a recurs la sinteze mai accentuate astfel că un motiv pentru a-și păstra vitalitatea era necesar să se supună cât mai mult mișcării Astfel sunt preferate acele elemente din natură care prin constituția lor se pretează unei abordări cât mai decorative În peisagistică astfel de exemple sunt anumiți arbori cu trunchiurile și ramurile contorsionate (pinul, prunul) formațiuni vegetale care crescând în grup crează o textură de linii la o privire de ansamblu, cum ar fi bambusul De asemenea, munții, dealurile, golfurile sinuoase sau cursurile meandrate ale unor râuri sunt elemente frecvent abordate În cazul subcapitolului de față, însă, am ales două exemple din renumita serie a lui Hokusai Cele Treizeci și Șase de Vederi ale Muntelui Fuji Este vorba de celebrul Val, precum și de Muntele Fuji sub furtună În timp ce în unele ilustrații muntele ocupă aproape întreaga suprafață în altele apare în fundalul unei reprezentări peisagere sau de alt tip În cazul nostru prima ilustrație are ca element principal valul, și prin acesta, de fapt furtuna care-l produce Aici Muntele Fuji este redat într-un plan îndepărtat Valul, impresionant prin mișcarea sa, corespunde perfect înclinației către decorativ a maeștrilor niponi Măreția acestuia este sporită și de micile ambarcațiuni menite a sublinia nimcnicia omenească în fața naturii ostile Din acest punct de vedere putem stabili o analogie între viziunea lui Hokusai și aceea a pictorilor romantici 1 3 Reprezentarea ploii în arta picturală În istoria picturii, acest fenomen meteorologic a cunoscut o abordare mai restrânsă Pentru studiul de față am ales câteva exemple dintre puținele câte se cunosc, bineînțeles dacă avem în vedere producția artistică a marilor creatori În acest subcapitol am început prezentarea cu una dintre ilustrările celebre ale ploii din stampa japoneză Dacă s-ar recurge la o comparație dintre ponderea temei în spațiul european și cel nipon, s-ar ajunge la concluzia că ultimul ar deține în mod categoric supremația Desigur faptul își găsește explicația, în cea mai mare măsură, prin datele climatice ale regiunii arhipelagului nipon În jumătatea nordică a acestuia întâlnim climatul temperat musonic pe când în cea sudică, pe cel subtropical umed Deci, în ansamblu, Japonia este traversată de lungi perioade cu precipitații abundente Maeștrii stampei ukiyo-e, sensibili la toate aspectel naturii înconjurătoare, căutând formule din ce în ce mai apte săi ajute să transpună pe hârtie ceea ce receptau cu ochii, urmărind în același timp să nu depășească acele cadre ale decorativismului tradițional, nu puteau să scape din vedere acest fenomen cu care se confruntau 15 o mare parte a anului Astfel, ploaia își face simțită prezența în operele lor, iar un veritabil maestru al acestei reprezentări poate fi considerat Hiroshige În Europa fenomenul a fost abordat mai cu seamă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Artiști precum Degas, Van Gogh, Serusier sau Pissarro au realizat picturi remarcabile ilustrând ploaia În ceea ce privește ultimul, acesta, prin numărul mai mare de studii ale fenomenului, atât în tehnica picturii cât și în aceea a gravurii, poate fi considerat un ,,Hiroshige impresionist” În pictura românească influențe ale lui Pissarro în cea ce privește reprezentarea ploii întâlnim la Nicolae Dărăscu 1 4 Reprezentarea perioadei de calm post-pluvial în arta picturală 1 4 1 Reprezentarea perioadei de calm post-pluvial în peisagistica olandeză din secolul al XVII-lea (Salomon van Ruysdael, Jan van Goyen) Marea prezintă avantajul deschiderii spațiale, în acest sens fiind un mediu mult mai potrivit studiilor de atmosferă Realizări picturale în genul marinei își găsesc loc în acest studiu, cel puțin în cea mai mare parte, datorită faptului că reflectă într-un mod mai lesne receptabil caracterul climatic al regiunii Acesta se descoperă în spațiul terestru într-un mod mai puțin direct decât în cel marin În cazul ultimului, apa mării arareori constituie un subiect suficient de important pentru ca pictorul să nu simtă nevoia să-i adauge un alt element Aceasta se întâmplă numai atunci când se are drept obiectiv redarea unei furtuni Forma valurilor crează o varietate compozițională care oferă consistență tabloului Când marea este însă liniștită, sau doar puțin agitată, pictorii au recurs la soluții compoziționale în care se introduce silueta uneia sau mai multor ambarcațiuni, sau, mult mai de interes pentru teza de față, se acordă un procent foarte mare din suprafața picturii, spațiului celest Astfel se poate remarca faptul că atât pentru surprinderea cât mai elocventă a agitației atmosferice, cât și pentru aceea a perioadelor mai calme din același punct de vedere, marea este mai potrivită decât uscatul Întinderea marină, pe o perioadă de calm atmosferic, nu prezintă în sine un interes compozițional însemnat, astfel este chemată să împartă acest rol cu spectacolul norilor, care se prezintă într-o infinitate de forme, stratul acestora fiind străbătut uneori de razele solare, care introduc o notă de căldură într-o vastitate rece, plumburie, de cele mai multe ori sumbră, așa cum se prezintă adesea în spațiul nordic Când pictorul își propune să redea marea în afara agitației provocate de furtună, și în același timp să excludă prezența vreunei ambarcații, el se hotărăște de fapt să ofere un loc cel puțin la fel de important cerului Oficialitățile olandeze doreau să imortalizeze marile bătălii navale susținute împotriva coroanei spaniole, care au făcut de altfel, gloria noului stat Astfel au încredințat comenzi unor maeștri locali, unul 16 dintre cei mai solicitați fiind Hendrick Cornelisz Vroom din Haarlem Din aceste compoziții s-a dezvoltat apoi un gen al marinei în sine stătător, despărțit de evenimentului istoric Genul a avut mulți reprezentanți dar în subcapitolul de față îi vom avea în vedere pe cei care au abordat perioade de stabilitate atmosferică ce par a fi urmat unora de agitație În acest context am introdus două exemple purtând fiecare semnătura câte unui renumit maestru al epocii în sfera picturii de peisaj: Salomon van Ruysdael , Jan van Goyen 1 4 2 Reprezentarea perioadei de calm post-pluvial în peisagistica engleză În cadrul acestui subcapitol se evidențiază în primul rând demersul lui Constable Acesta a fost atras de reprezentările de acest tip ale lui Jacob van Ruisdael precum și ale lui Pieter Paul Rubens La ultimul, pictorul din Suffolk aprecia în mod deosebit peisajele în care apare curcubeul, despre care afirma: ,,Prin curcubeul lui Rubens nu înțeleg un anume tablou, căci Rubens a pictat multe înțeleg mai mult decât curcubeul însuși, lumina perlată și prospețimea, aversele care se îndepărtează și bucuria soarelui care se întoarce, efectele pe care Rubens le-a realizat pe pânză mai mult decât oricare alt pictor’”5 Pe lângă o astfel de realizare purtând semnătura maestrului flamand, în acest subcapitol au fost introduse două ale englezului: Catedrala Salisbury văzută dinspre livadă și DealulHampstead cu un curcubeu Privitor la abordările prezente în opera celuilalt mare peisagist din Albion, J M W Turner, acestea au fost mai puține față de cele ale lui Constable, dar nu mai puțin remarcabile În acest context este prezentată lucrarea Zi de după furtună constituind un pandant cu o alta intitulată Furtuna, ambele aflate în prezent la National Museum of Walles din Cardiff După unele surse cele două tablouri ar fi fost inspirate de o mare furtună ce a avut loc în ziua de 21 noiembrie 18406 1 4 2 Reprezentarea perioadei de calm post-pluvial în pictura lui Francisc Șirato În cadrul picturii românești Francisc Șirato reprezintă unul dintre clasici Ca mulți dintre conaționalii săi a fost atras de diverse curente ale modernismului În lucrarea Primăvara, după ploaie, observăm serioase tangențe cu impresionismul Pictorul nu reține decât aspectul fugar al lucrurilor Ca un specific al demersului său, Șirato înfățișează subiectele abordate ca și cum le-ar privi printr-o sticlă umedă La aceasta se adaugă o cromatică generală adeseori rece, de un albastru-plumburiu cu care contrastează pe alocuri suprafețe în tonalități calde Este și cazul picturii de față, aceasta cuprinzând toate cele afirmate până acum pentru a sugera cu mare putere emoțională atmosfera momentului meteorologic a cărei abordare în arta picturală este tratată în acest subcapitol 17 1 5 Reprezentarea ceții în arta picturală 1 5 1 Reprezentarea ceții în pictura lui J M W Turner Preocupările lui Turner pentru reprezentarea ceții îl apropie pe acesta de rezolvările maeștrilor extrem-orientali Această legătură constă în primul rând în lipsa unui punct fix Privirea este obligată să „alerge” pe toată suprafața tabloului Percepția adâncimii este diminuată până la dispariție Privind tentativele englezului de a surprinde calitățile picturale pe care i le relevă fenomenul meteorologic, avem impresia că natura ne învăluie, așa cum a simțit de altfel și autorul atunci când se afla în mijlocul ceței ridicate deasupra mării, în atelierul său plutitor Dacă Monet își are în Constable predecesorul din pictura engleză în ceea ce privește redarea unui motiv supus eclerajului diverselor momente meteorologice, în Turner acesta și-a avut unul dintre înaintașii în ceea ce privește ,,contactul cu apa” Ultimul, deși nu și-a pictat tablourile în ulei la fața locului, cum va face francezul mai târziu, a simțit nevoia de a ,,se îmbiba de ceața ridicându-se peste apa Tamisei” stabilinsu-se în vederea acestui scop în perioada 1807-1811, la Hammersmith Hall, pe malul fuviului Turner avea o memorie prodigioasă pe care și-o exersase încă din adolescență, încercând și reușind să reproducă imagini din diverse gravuri pe care le vitualiza cu atenție o scurtă perioadă înainte de lucru Mai mult decât atât, înaintea lui Monet și a lui Daubigny, își va construi într-o mică ambarcațiune un atelier plutitor, cu ajutorul căruia, după informațiile furnizate de Ruskin, se deplasa la o distanță apreciabilă de țărm, pentru a se integra în spectacolul atmosferic pe care marea împreună cu cerul îl generau în acest climat Numai un astfel de cadru ar fi putut să-i inspire haosul existențial Acum pictorul pare a se îndepărta de orice legătură cu teluricul, punându-se aproape în întregime la dispoziția celor două elemente majore de instabilitae - apa mării și atmosfera Aceasta din urmă prin ceața caracteristică a diminuat până la suprimare linia orizontului, și prin aceasta orice urmă de ordonare Constable afirma într-un mod cât se poate de admirativ despre Turner că acesta ,,s-a depășit, pare că pictează cu vapori colorați, într-atât este de evanescent, aerian'”1 Nicicând până atunci, de când existau în pictura europeană preocupări penru surprinderea cât mai veridică a aspectelor lumii vizibile, perspectiva nu suferise o înlăturare atât de tranșantă Practic, cerul și marea, chiar sub ochii unui maestru iubitor al realului desfășurat în fața ochilor, formau împreună o unitate desăvârșită la aceasta contribuind major ceața, care unifică Dacă pictorul naturalist se străduise de secole să redea iluzia tridimensionalității pe o suprafață bidimensională, de această dată, natura, parcă în replică, oferă pictorului iluzia bidimensionalității într-un cadru tridimensional Date fiind rândurile de mai sus, apare evident faptul că ceața anulează perspectiva O a doua caracteristică importantă a acestui fenomen meteorologic în ceea ce privește însemnătatea sa pentru pictură, îl constituie estomparea detaliilor Deși admirator al unor maeștri clasici într-o primă 18 etapă a carierei sale, Turner a sfârșit totuși, prin a se întoarce în mod magistral în matca propriei sale origini nordice El se situează printre titanii picturii septentrionale 1 5 2 Reprezentarea cetii în pictura lui C D Friedrich În acest context este prezentată pictura intitulată Ceața, a cărei execuție datează din perioada anilor 1818 - 20 Este o impresionantă abordare a atmosferei câmpiei nord-germane, cu un colorit sumbru Deasupra șesului se ridică o ceață densă În mijlocul compoziției a fost plasată un mic adăpost efemer, încropit din lemn și paie, iar lângă acesta un personaj întins pe iarbă și o căruță Prezența unui stol de corvide are în primul rând rolul de a accentua și mai mult vastitatea spațiului Procedeul este foarte frecvent întâlnit în istoria picturii În acest context, corvidele pot fi asociate simbolisticii morții, aceeași care a fost atribuită de exegeții operei germanului și ceții sau zăpezii Omul, alături de adăpostul și atelajul său sunt surprinși într-o adâncă singurătate 1 5 3 Reprezentarea ceții în pictura impresionistă În primul subcapitol, consacrat abordării celor patru anotimpuri în pictură, în cazul pictorului francez au fost prezentate trei lucrări din seria Căpițelor de fân Dar pictorul a realizat numeroase astfel de serii, în care același motiv este tratat diferit conform efectelor produse asupra acestuia de către diferitele aspecte ale vremii Prin cele trei „Căpițe” s-a urmărit reliefarea caracteristicilor unui anotimp prin studierea câte unui moment meteorologic specific acestuia cum ar fi zăpada sau căldura intensă a unei amiezi În subcapitolul de față a fost ales un tablou reprezentând mica localitate de pe Sena, Vdtheuil, surprinsă în ceață, și acesta făcând parte dintr-o serie dedicată aceluiași subiect a cărui receptare de către privirea artistului este supusă schimbărilor atmosferice Tabloul a fost realizat în 1879, și se constituie într-unul dintre primele în care pictorul analizează efectul de ceață 1 6 Reprezentarea formațiunilor noroase în arta picturală 1 6 1 Reprezentarea formațiunilor noroase în peisagistica olandeză din secolul al XVII-lea Un aspect novator al peisagisticii olandeze din acest secol este ponderea acordată cerului care ocupă aproximativ trei pătrimi din suprafața tabloului, uneori și mai mult, devenind astfel un subiect în sine Este o preocupare ce se va regăsi la o intensitate asemănătoare în arta unor titani ai peisagisticii din secolul al XIX-lea și, fapt remarcabil, toți aceștia aparținând prin naștere dar mai ales prin simțire spațiului Mării Nordului: Constable, Turner, Boudin, Jongkind, Monet, ș a Se pot trage mai multe 19 concluzii plecându-se de la acest aspect, una dintre acestea fiind predispoziția de esență romantică pentru spectacolul tumultos, de un dramatism copleșitor al fenomenelor naturii, de interes pentru studiul de față fiind acelea de ordin climatic În principiu climatul atlantic se caracterizează vizual prin cerul în care panorama norilor se înfățișează într-o gamă de o varietate nesfârșită creând contraste cromatice deosebit de inspiratoare pentru un pictor aparținând prin structură acestui spațiu deoporivă geografic și cultural Cerul Nordului oferă privitorului sensibil o consistență picturală suficientă pentru a permite elaborarea unor compoziții care să nu necesite prezența masivă a universului teluric Vastitatea landei cu orașele, cătunele sau pâlcurile de pădure de pe suprafața acesteia par a avea rolul într-un astfel de tablou doar de a scoate în evidență cealaltă vastitate, aceea celestă, adevăratul subiect Numai în Nord s-a putut dezvolta acest gen de preocupare pentru „portretizarea” cerului Desigur, perioade ploioase, cu atmosferă înorată, prezentând același spectacol dramatic, apar și în Sud, numai că pentru acest spațiu fenomenele în cauză nu constituie un specific Aici seninătatea celestă au situat întotdeauna acest subiect într-un plan îndepărtat în ceea ce privește preocupările pictorilor naturaliști Sudul reprezintă lumea clasică, a ordinii, a clarității și mai ales, a eternului Cerul senin reprezintă perenitatea Abundența și varietatea norilor sugerează prin contrast, aspectele schimbabile, trecătoare, instabile ale universului și pot constitui o temă de reflecție privitoare la trecerea timpului Peisagiștii olandezi erau atrași de perspectivele largi care să evidențieze formațiunile noroase, de variația luminii în diferitele ore ale zilei 1 6 2 Reprezentarea formațiunilor noroase în peisagistica engleză (Alexander Cozens, John Robert Cozens, John Constable) Deși adept al recurgerii la imaginar Alexander Cozens a lăsat în urmă o deosebită culegere gravată în care prezintă schițate diverse formațiuni de nori care puteau fi apoi utilizate în pictura ,,finită” Sub fiecare schiță peisagistul notează câteva indicații în acest sens În acest subcapitol am considerat oportună reproducerea câtorva astfel de reprezentări care constituie unul dintre cele mai sugestive exemple de preocupare pentru ilustrarea aspectului meteorologic în pictură În schița cu numărul 22, spre exemplu (fig 3) sub imaginea gravată a unui nor deschis profilându-se pe un fundal închis, apare dedesubt indicația ,,Half cloud half plain, the clouds lighter than the plain part, and darker at the top than the bottom The Tint twice over in the plain part, and once in the clouds”(Jumătate nor jumătate fond, norii mai deschiși decât fondul, și mai închiși sus decât jos Tenta de două ori peste partea plană și o dată pe nori) 20 Fig 3, Schiță de nor, nr 22 Acvaforte (preluat de pe w w w artcyclopedia com) Deosebit de relevant pentru această problemă este opera lui Constable Dacă Turner, după cum s-a arătat în rândurile de mai sus, poate fi privit în istoria picturii ca un „maestru al furtunii”, Constable l-ar merita din plin pe acela de „maestru al norilor” Un important aspect care a influențat demersul peisagistului din Suffolk a fost, schimbarea atitudinii față de folosirea acuarelei care a condus la o abordare pe scară largă a acestei tehnici, mai ales în spațiul englez Trecerile subtile de la un ton la altul și departajările difuze ale elementelor din natură favorizate de această tehnică concordau perfect cu umezeala atmosferei Albionului, oferindu-i pictorului prilejul să afirme atractivitatea picturală pe care i-o suscita mediul natal Forțând nota, se poate afirma că însăși denumirea tehnicii în engleză - watercolour, face trimitere la principalul actor al peisagisticii marilor maeștri ai genului din spațiul britanic - apa Ceața, norii, ploaia sunt regăsibile pe scară largă în peisajele lui Constable sau Turner Atmosfera umedă își găsește corespondentul în plan artistic, în „pictura umedă” Chiar dacă cei doi s-au remarcat în primul rând prin pictura în ulei, influența acuarelei pentru viziunea lor nu poate fi tăgăduită în tehnica din urmă au produs totuși, așa cum se va arăta, un număr imens de lucrări, multe de o neasemuită prospețime picturală în cazul pictorului din Suffolk, acuarela a fost totuși folosită de cele mai multe ori doar pentru realizarea unor schițe pregătitoare, nefiind destinate pentru a fi expuse ele însele, ca lucrări finite Din acest punct de vedere englezul se înscrie pe linia de mult urmată a înaintașilor Dar pe de altă parte, prin 21 elaborarea pe care o vădesc, prin acuitatea cu care apar surprinse cele mai subtile tonuri, totul constituindu-se într-o foarte veridică radiografie a unui moment meteorologic, aceste lucrări în tehnica acuarelei pot fi privite asemeni unor lucrări care să constituie scopul principal într-un demers pictural și nu doar o etapă intermediară Artistul folosea acuarela pentru a ,,capta” momentul în aer liber, la fața locului Apoi, în intimitatea atelierului, schița realizată în natură servea ca punct de plecare pentru compozițiile peisagistice în ulei care urmau să fie expuse Evenimentele ulterioare, petrecute nu peste multă vreme în spațiul francez, începând cu remarcabilii pictori impresioniști, au dovedit importanța pe care atmosfera locului, a unui moment caracterizat printr-o anumită stare meteorologică, o poate avea în obținerea unei reprezentări de o mare intensitate emoțională Astfel, urmașii lui Constable au considerat schițele acestuia în plein air,de multe ori chiar, superioare picturilor în ulei executate în atelier Esența artei lui Constable constă în surprinderea instabilității fenomenelor naturale, care într-un mediu umed se derulează într-un ritm mai accelerat decât într-unul uscat ,,Adu-ți aminte că lumina și umbra nu stau niciodată pe loc'”8 este un sfat care a căpătat pentru maestrul peisagist o valoare de motto Iar dacă acesta nu este suficient pentru a-i asigura englezului un loc printre cei mai apropiați precursori ai impresionismului, atunci următoarea afirmație îi întărește postura de pictor al secvențialului, înscriindu-se pe linia unor ,,serialiști” ai peisajului precum Jongkind și mai ales Monet: „Niciodată două zile sau două ore nu se aseamănă N-au existat niciodată două frunze identice de la creație încoace"'9 Constable unește într-o astfel de concepție atât dezideratul viitorilor pictori impresioniști cât și un aspect important al viziunii romantice contemporane asupra naturii În cel din urmă sens, pictorul asociază atmosfera umedă din regiunea sa de origine cu una care poate fi corspondentul cel mai fidel al tensiunilor spiritului uman, al întrebărilor care nu-și găsesc niciodată răspunsul, al misterului existențial care se sustrage perpetuu încercărilor de explicare lucidă Faptul care-l apropie cel mai mult pe Constable de subiectul acestei prime părți a tezei este preocuparea sa pentru studiul formațiunilor de nori, concretizată într-un ciclu de reprezentări Subiectul avea să cunoască abordări și în viitor, și în acest sens ne vin în minte în primul rând studiile de nori ale lui Grigorescu (fig 4) Englezului i s-au atribuit atitudini pe care acesta de fapt nu le-a avut Bunăoară, ca exponent al viziunii romantice în pictură, el a fost considerat un pictor care și-a bazat întregul demers pe inspirație Dar maestrul însuși neagă aceste considerații ale unor contemporani susținând că tot ceea ce a produs este rezultatul unui act cerebral, de cercetare asiduă a fenomenelor naturii: ,,Mi se pare că tablourile sunt supraapreciate sunt considerate niște obiecte ideale și niște norme după care este apreciată natura Dar ce sunt oare cele mai reușite opere ale penelului, dacă nu o selecțiune din formele naturii și o copie a unor efecte trecătoare ? Ele nu iau naștere în urma inspirației, ci în urma unui lung și dificil proces de studiu efectuat sub conducerea rațiunii"10 22 Fig 4, Nicolae Grigorescu, Nori Ulei pe lemn (preluat din Grigorescu-pictor al naturii, 2008) Suntem convinși de aceste fraze dacă urmărim disciplina cu care pictorul s-a lansat în studierea aproape științifică a formațiunilor noroase la aceasta contribuind și prietenia sa cu Luke Howard autorul celebrului atlas On the Modification of Clouds (Despre modificarea norilor) publicat în 1820 Analiza picturală este dublată de observații consemnate în scris, cu o acribie care cuprinde data și ora când s-a realizat un studiul respectiv și, fapt deosebit de important pentru încadrarea maestrului din Suffolk în această primă parte a tezei, notarea stării vremii existentă în momentul lucrului Astfel pentru data de 5 septembrie 1822, ora 10 dimineața, artistul consemnează următoarele: „Fața la S-E Vânt viu dinspre vest Nori cenușii foarte luminoși și proaspăt curent rapid pe fond galben la jumătate înălțime de cer”11 Pictorul realizează excelente studii de nori în tehnica uleiului Deși toate ar merita în mod egal să fie reproduse în cadrul acestei lucrări, datorită numărului mare al acestora se va recurge la o selecție capabilă totuși să arunce o lumină destul de revelatoare asupra rafinamentului investit de Constable în surprinderea dinamicii acestor fenomene atmosferice Un prim exemplu pe care l-am avut în vedere a fost studiul în ulei pe o hârtie preparată, întinsă pe carton, realizat în 1822 Acesta este unul din cele patru studii pe care pictorul le-a realizat pe un format mai mare (47,6 x 57,5 cm) (fig 5) 23 Fig- 5, Sudiu de nor Ulei pe hârtie (preluat de pe w w w artcyclopedia com) 1 6 3 Reprezentarea formațiunilor noroase în pictura lui C D Friedrich Reprezentarea norilor în pictura germanului este evidențiată în acest subcapitol prin două tablouri: Norii și Călător contemplând o mare de nori Primul dintre acestea, pictat în 1821 reprezintă un mic lac situat într-o depresiune muntoasă Deasupra acestei depresiuni, acoperind în bună parte crestele din fundal, se ridică un strat de nori Este un tablou care ar putea fi plasat, în contextul tezei de față, în categoria celor care exprimă o preocupare directă pentru un anumit fenomen meteorologic Astfel, Norii germanului se pot situa foarte bine lângă suita de studii elaborată de Constable, sau de demersul similar întâlnit la Grigorescu Autorul nu a urmărit doar „portretizarea” fenomenului atmosferic, ci a unui întreg ambient fizico-geografic A izbutit să cuprindă un întreg climat 24 2 Caracteristicile climatice și arta picturală În această parte secundă a tezei a fost analizată relația dintre climatul anumitor regiuni geografice și evoluția picturii unor maeștri situația În plan schematic, această relație se prezintă în felul următor: - peisagiștii olandezi din secolul al XVII-lea, impresioniștii, Vincent van Gogh -regiunea Mării Nordului - Caspar David Friedrch - regiunea Mării Baltice - Paul Cezanne, Vincent van Gogh, Auguste Renoir, fovii - Provența și Languedoc-Roussillon - Eugene Delacroix, Claud Monet, Auguste Renoir - regiunea magrebiană - Paul Gauguin - Martinica, Tahiti, Marchize - mare parte a pictorilor români din perioada interbelică - Dobrogea Partea se desfășoară pe parcursul a 133 de pagini cuprinzând 6 capitole, tot atâtea subcapitole, 14 sub-subcapitole, 46 de figuri și 152 de note bibliografice 2 1 Regiunea Mării Nordului 2 1 1 Influența climatului regiunii Mării Nordului asupra artei picturale Prima parte a acestei lucrări a fost consacrată reflectării condițiilor meteorologice în arta picturală în cadrul unora dintre cele mai mari școli de pictură existente de-a lungul timpului pe bătrânul continent O parte dintre acestea însă, pot fi asociate unor regiuni climatice care prezintă caracteristici foarte apropiate între ele Regiunii stricte a Mării Nordului îi pot fi asociate școli precum cea din Țările de Jos, engleză și o bună parte din cea franceză Desigur între acestea au existat de-a lungul istoriei picturii contacte deosebit de rodnice Cu deosebire însă, trebuie precizat următorul traiect: peisagistica olandeză din secolul al XVII-lea a influențat-o în bună măsură pe aceea engleză de la sfârșit de secol XVIII și început de XIX, ultima devenind prin reprezentanții ei cei mai de seamă: Turner, Constable sau Bonington, începând cu marea expoziție din 1824 de la Paris, deosebit de stimulatoare pentru pictura franceză modernă Astfel, punându-se cap la cap realizările celor trei școli, acestea se pot lesne ,,topi” într-una singură formând o veritabilă „școală a Mării Nordului”, deși coastele din nord-vestul Franței se înscriu în afara ariei geografice stricte a acesteia, integrându-se însă, în același complex climatic Coincidențele tematice sau de limbaj pictural existente între cele trei școli și-au avut cauza nu doar printr-o stimulare directă exercitată de atmosfera temperat-oceanică Este astfel necesar să se sublinieze în acest 25 context și unele aspecte privitoare la istoria traficului de opere de artă, o seamă de colecționari englezi achiziționând cu predilecție opere de artă olandeze Englezii au fost interesați doar de acele creații care au corespuns chemării lor spirituale Distanța dintre cele două țări a jucat de asemenea un rol important Astfel, în prima lor fază creatoare, numeroși peisagiști din Albion au luat contact cu un număr remarcabil de realizări al confraților acestora de pe celălalt țărm al Mării Nordului La rândul său, smog-ul britanic a constituit pentru nume mari ale picturii franceze un punct de atracție devenind o sursă de inspirație pentru remarcabilele „cicluri londoneze” ale lui Monet sau Derain ,, Școala franceză a Mării Nordului” și-a avut începutul în incursiunile lui Paul Huet pe coasta normandă, în prima parte a secolului al XIX-lea, acesta lucrând la Honfleur și Grandville L-au urmat Delacroix, Millet, Rousseau, Corot, Diaz de la Pena, Daubigny, Courbet, Troyon și Boudin Numele enumerate se pot constitui în cea mai mare parte, predecesori ai mișcării impresioniste ai cărei membri cei mai fideli nu vor ocoli, după cum se va arăta mai jos, acest spațiu Desigur marea a constituit un subiect de atracție major în artă În Franța, pentru peisagiști, în afară de regiunea Bazinului parizian, au existat două regiuni predilecte: coasta mediteraneană și cea atlantică Iar pentru pictorii secolului al XlX-lea, aceste două regiuni nu au devenit atractive exclusiv datorită vastității marine În primul caz, limpezimea atmosferei, iar în al doilea ,,vaporozitaea” acesteia au constituit stimuli majori pentru creația picturală 2 1 1 1 Influența climatului regiunii Mării Nordului asupra picturii de peisaj olandeze din secolul al XVII-lea Se poate vorbi de un specific al școlilor de pictură din spațiul Mării Nordului în ceea ce privește aspectul cromatic Deși climatul umed al regiunii a contribuit în mod incontestabil la apariția unei picturi monocrome, se remarcă apetența pentru o paletă rafinată de brunuri și griuri pe de-o parte, și pe prezența masivă a ocrului galben, acel ,,aur atmosferic” pe de alta Pentru prima parte a carierei de pictor a lui Van Gogh se va arăta cât de relevantă a fost monocromia atmosferei Mării Nordului Dintre maeștrii clarobscurului nordic se evidențiază în primul rând Rembrandt Acesta a realizat însă un număr redus de peisaje, unul dintre acestea fiind deja prezentat în prima parte a tezei în cadrul subcapitolului care tratează prezența perioadelor de agitație atmosferică în pictură Lui i se poate alătura atât prin cromatică și cât și prin compoziție un maestru imigrant din sudul Țărilor de Jos, rămas catolic și supus Spaniei Acesta este Hercules Seghers, care ca și olandezul nativ, dar înaintea acestuia, a introdus relieful stâncos în peisajele sale Totuși, față de Rembrandt, Seghers s-a arătat mai fidel realității olandeze, încercând să redea cu acribie anumite priveliști pe care le-a combinat cu motive specifice unui relief accidentat, nespecific Olandei Nuanțele de brun sau de cenușiu, dominante în paleta acestui pictor, sunt 26 motivele care-1 plasează pe orbita artiștilor care aparțin modului de simțire nordic Este o pictură ce se apropie de monocromie, rezultat al felului în care peisagistul a înțeles să traducă pe suportul pictural atmosfera climatului temperat oceanic Deși se dovedește un spirit analitic în privința studiul elementelor din natură, din punct de vedere cromatic le învăluie într-o tonalitate generală, realizând o imagine unitară Printr-un astfel de demers, formele par a aparține unui corp comun, individualitatea fiindu-le mult atenuată Cu Seghers, peisajul nordic cunoaște o îndepărtare mai accentuată de universul mediteranean, sursă de inspirație o lungă perioadă pentru un număr considerabil de conaționali de-ai săi Jacob van Ruisdael este un alt maestru al clarobscurului în peisajul olandez La niciun alt peisagist olandez cerul nu pare atât de influent în „colorarea” naturii terestre precum în cazul acestuia Abordând perioadele sumbre, cu nori întunecoși, el a putut studia și reda cu mult simț de observație această veritabilă „verigă de legătură între cer și pământ” care este aerul încărcat de umezeală Cele două entități par a forma la Ruisdael o unitate organică (fig 6) Fig 6, Jacob van Ruysdael, Lan de grâu Ulei pe pânză (preluat de pe w w w wga hu) 27 2 1 1 2 Influenta climatului regiunii Mării Nordului asupra picturii lui John Constable Ca punct de pornire al acestui subcapitol poate fi considerată afirmația pictorului legată de relația dintre sensibilitatea sa artistică și natura mediului său de proveniență: ,,Asociez copilăriei mele lipsită de griji tot ceea ce se află pe malurile Stour-ului Acele peisaje au făcut din mine un pictor Ele alcătuiau tablouri pentru mine încă înainte de a fi ținut vreodată mâna pe o pensulă ”12 Deosebit de relevante, în cazul lui Constable, ne apar două cauze care l-au determinat pe acesta să abordeze peisajul ca pe un gen aproape omniprezent în opera sa În primul rând reacția față de ,,clasicismul” la modă, care nu acorda o prea mare importanță priveliștii în sine Aceasta era supusă unei tratări de o strictețe care îi diminua până la dispariție forța emoțională Fenomenul reprezenta într-un fel, în ochii unui pictor romantic, și mai ales unul de sorginte nordică, o preluare stângace a caracteristicilor unui mediu de care artistul clasicist nu se simțea structural atașat Strălucitoarea lumină mediteraneană, seninătatea acestui spațiu supus unei veri toride o mare parte din an, nu putea fi transpusă cu veridicitate în pictură decât de un om al locului, sau de un străin care a stat multă vreme în acest climat familiarizându-se cu această natură, devenind parte integrantă a ei Astfel se explică în parte, diferența dintre calitatea înaltă a picturii vechilor maeștrii italieni și acea notă searbădă care străbătea majoritatea producțiilor pictorilor ,,italienizați” contemporani cu peisagistul din Suffolk Constable dorea pe de-o parte să facă o notă discordantă prin tematică Pentru el peisajul pur prezintă suficiente calități pentru a-l conduce către o pictură mare Apoi peisajul natal cu cețurile sale era mai propriu spiritului său decât cel din împrejurimile Romei În 1802, după o primă participare la Salonul de vară deschis la Royal Academy își afirmă în mod succint crezul prin nevoia resimțită pentru studiul pictural efectuat în reigiunea natală ca o sursă de inspirație dintre cele mai fecunde pentru arta sa: ,,Mă voi întoarce le East Bergholt unde mă voi strădui să pictez cu simplitate și onestitate ceea ce mi se înfățișează Este un loc pentru adevărata pictură Numai adevărul singur va rămâne’”13 Este o considerație ce se apropie de aceea a celuilalt fiu de morar și totodată exponent al picturii Nordului - Rembrandt care își sfătuia discipolii să nu abandoneze ținutul de origine pentru îndepărtata și supraestimata Italie: ,,Chiar și în patria ta vei găsi atâtea frumuseți, încât viața ta va fi prea scurtă pentru a le putea exprima Chiar și Italia, oricât de bogată ar fi, nu-ți va fi de niciun folos, dacă nu ești în stare să redai ceea ce te înconjoară””14 Privind natura plină de sevă și de umezeală din regiunea Suffolk-ului, Constable va introduce în pictura sa, masiv, verdele, cu care va înlocui culorile pământii carcteristice paletei majorității peisagiștilor contemporani cu el Din acest punct de vedere el a fost unul dintre primii maeștri ai secolului al XlX-lea care va ,,elibera” pictura de acel colorit bituminos, convențional, ce devenise un fel de barieră între om și natură Dar nu numai prospețimea vegetală a ținutului natal a fost determinantă pentru această opțiune a 28 lui Constable, deși este cea care privește mai mult teza de față Primul său maestru, gravorul John Thomas Smith cu care a început să ia lecții la Londra în 1795, descoperă necesitatea introducerii pe scară largă a acesei culori în elaborarea peisajelor Stimulat și de acest considerent al maestrului său, viitorul peisagist începe să vadă natura și să o reproducă pe pânză încercând să transmită privitorului cât mai mult din emoția pe care a resimțit-o în tmpul lucrului Una dintre cele mai importane consecințe a impresiei pe care atmosfera încărcată de umezeală a mediului natal i-a produs-o, a fost recurgerea la un procedeu pictural care va stârni admirația maeștrilor novatori contemporani Este vorba de multiudinea de mici pete albe, punctiforme, așternute cu cuțitul de paletă pe suprafețele reprezentând în special pământul și coroanele arborilor sau acoperișurile caselor, așa-numita „zăpadă a lui Constable” Artistul își justifică într-un fel acest demers prin puternica impresie pe care i-a produs-o pictura lui Rubens cu a sa „lumină perlată” (dewy lighf) Procedeul său imită într-un fel puzderia de perle minuscule care pot fi recunoscute pe un material vestimentar oriental spre exemplu, amintind de picăturile de rouă așternute pe frunze Sunt sclipiri de lumină pe suprafețe de cele mai multe ori terne, transformând reprezentările în ulei ale lui Constable în adevărate „giuvaeruri picturale” 2 1 1 3, Influența climatului regiunii Mării Nordului asupra picturii lui Camille Pissarro Pissarro, după războiul franco-prusac din 1870-1871, când se refugiase la Londra, se stabilește la Pontoise, localitate de pe valea râului Oise La mică distanță se situa o altă localitate celebră, Auvers, în care locuiau de mai multă vreme Daubigny, pictor al Școlii de la Barbizon, doctorul Gachet, admiratorul pictorilor novatori și unde își va trăi ultimele luni din viață Van Gogh Cdzanne va lucra de asemenea la Auvers, o perioadă, răspunzând invitației doctorului Gachet La Valmondois, tot în zonă, se retrăsese un alt mare pictor al școlii franceze din secolul al XlX-lea, Honore Daumier Se poate constata o mare concentrare de pictori ai naturii (cu excepția lui Daumier) pe o suprafață restrânsă Acești maeștri își vor stabili aici domeniul definitiv Regiunea se înscrie astfel în rândul celor care au constituit în istoria picturii destinații stimulative prin natura lor Exuberanța vegetalului asociată blândeții reliefului conferă localității Pontoise mult din atmosfera pe care o putem regăsi în orice regiune colinară din Europa situată în aria climatelor temperat oceanic sau de tranziție, de la Atlantic și până la Marea Neagră Faptul se evidențiază cu prisosință în peisajele acestui maestru al impresionismului realizate aici Dacă Van Gogh a descoperit maximul de strălucire cromatică în Provența, Pissarro s-a hotărât să renunțe la griuri și brunuri aici, în valea râului Oise Ultimul pretinde că natura trebuie pictată în tot ceea ce are aceasta mai concret din punct de vedere cromatic, asta însemnând înlăturarea tonurilor obținute prin amestecul pe paletă care, după opinia impresioniștilor „murdăresc” tabloul În regiunea Parisului, relieful este plan, climatul umed, 29 fără să cunoască extremele caracteristice regiunilor interioare ale continentului Aici totul este blând și generos Cele mai dezvoltate păduri de foioase din Franța, și unele dintre cele mai întinse, de acest tip din Europa sunt aici De asemenea, Ile-de-France este de secole una dintre cele mai productive regiuni agricole ale Europei Este un spațiu al dinamismului transformării biologicului Ciclul existenței acestora se derulează într-un ritm accelerat Alternanța naștere-moarte se simte mult mai deslușit în acest climat 2 1 1 4 Influența climatului regiunii Mării Nordului asupra picturii lui Claude Monet La întoarcerea din Anglia, Monet trece prin Olanda unde va sta câteva luni Atras de peisajul acestei țări va lucra aici cu gândul la Boudin și la Jongkind, maeștri săi din Normandia Anglia, Olanda și Normandia sunt trei regiuni care aparțin aceluiași tip de climat Din punct de vedere cromatic ele se situează sub dominația contrastului dintre brun și cenușiu Mai cu seamă infinita variație de griuri îl stimulează pe Monet Sub cerul atlantic acest maestru a dobândit o mare sensibilitate pentru rafinament, pentru trecerile subtile de la o nuanță la alta A trăit în acest spațiu o experiență care-i va condiționa întreaga pictură pe tot parcursul vieții sale Cu toate că în Franța, și mai ales în urma călătoriilor sale în sudul acesteia, precum și perioadei petrecute în Magreb, paleta i se va lumina, niciodată trecerile de la o culoare la alta nu se vor realiza prin contraste violente Monet este un liric al naturii, un temperament potolit El caută să exprime acele aspecte liniștitoare ale existenței pe care le poate extrage atât de pe coasta Canalului Mânecii, cât și de pe aceea a Mediteranei Aportul major al atmosferei cețoase atlantice este acela de a-i fi cizelat simțul nuanțelor 2 1 1 5 Influența climatului regiunii Mării Nordului asupra picturii lui Vincent van Gogh Aflat, la începutul carierei, și poate, ținându-se seama de atașamentul său pentru natura exterioară, îdeosebi pentru scenele din viața oamenilor simpli, se poate spune că viziunea brabantinului, în lumini și umbre, se datorează în bună măsură ținutului natal Deschizând din ce în ce mai mult ochii asupra a ceea ce îl înconjura, și dând curs unei stări de melancolie excesivă, artistul ajunge să afirme că ,,negrul ca și albul intră în compoziția aproape a tuturor celorlalte culori și formează nemărginita variație de griuri, deosebite ca ton și vigoare Așa încât, la urma urmelor, în natură nu se văd decât aceste tonuri și aceste intensități'”15 Suntem încă departe de cromatismul violent ce avea să-i caracterizeze arta cățiva ani mai târziu, în sudul Franței, transformându-l într-unul dintre cei mai impozanți coloriși din istoria picturii În acest stadiu, când era practic pe pragul de a deveni pastor, fiind pătruns de un misticism răscolitor, Van Gogh își fixează admirația sa pentru câteva nume de referință ale picturii universale, care-l va urmări până 30 la sfârșitul vieții Este vorba printre alții de: Jackob van Ruysdael, Rembrandt, Corot, Daumier, Daubigny, Millet Toți aceștia sunt artiști care prin opera lor transmit o anume stare de religiozitate creștină, de respect pentru mersul natural al lucrurilor Este un mesaj favorabil bunei rânduieli a vieții, reprezentând un îndemn adresat privitorului, la introspecție, pe scurt o stare de spirit corespunzătoare complexului emoțional al tânărului Vincent Iar atracția pentru Olanda natală, cu cerul său sumbru, cu atmosfera sa umedă, nu poate decât să se integreze acestui complex Și, așa cum razele cu lungimea de undă cea mai mare ale soarelui răzbat prin stratul de nori învăluind natura într-o lumină caldă, mistică, tot astfel ne apare lumina din tablourile pictorilor mai sus amintiți Peisajul natal, foarte atrăgător pentru firile romantice, cu coloritul său care-i conferă o atmosferă de adâncă spiritualitate, posedând un caracter aproape nepământean, a avut un rol esențial în formarea brabantinului ca pictor S-a petrecut de fapt o joncțiune dintre temperamentul artistului și natura înconjurătoare având ca fundament și posibilă existență a unei sensibilități native pentru culoare neconștientizată până atunci Dar odată apărută la suprafață aceasta s-a ascuțit continuu devenind în scurt timp o adevărată obsesie penru Van Gogh, căreia acesta îi se va dedica, după cum se va arăta subcapitolul referitor la perioada petrecută de olandez în Provența, până la epuizarea mentală și fizică Privea culoarea ca pe modalitatea cea mai potrivită pentru a-și comunica stările de convulsie sufletească Natura l-a ajutat să se exprime iar el o va interpreta cu o intensitate a trăirii apropiată de fervoarea religioasă Dorea să înțeleagă reflexele de lumină, trecerile subtile sau bruște de la o culoare la alta sau de la un ton la altul, tot acest joc complex extrem de pictural pe care cerul Nordului îl proiecteză asupra câmpiei Aceasta era de fapt, suprafața unui strat de turbă a cărui formare nu se putea produce decât într-un climat specific, caracterizându-se printr-un anume tip de peisaj Cerul pe de-o parte și turbăria pe de alta, rezultante ale tipului de climat temperat, au constituit imbolduri esențiale pentru apropierea lui Van Gogh de pictură, și mai mult decât atât, l-au ajutat să-și constituie o personalitate aparte în această direcție Căci numai într-o astfel de ambianță putea să se manifeste: ,,Să luăm, de pildă, cele două studii care au fost pictate sub bătaia ploii - un drum noroios cu o figură: pare-mi-se că sunt opusul celorlalte studii -când privesc la ele sau peste atmosfera acelei posomorâte zile ploioase, pe când figura răsfrânge un fel de viață care nu reiese totuși din precizia desnului, căci ea nu e, ca să zicem așa, desenată, nu este decât o adunătură de câteva pete Iată unde vreau să ajung: cred că aceste studii înfățișează mai mult sau mai puțin aspectul misterios pe care natura îl capătă când o privești printre gene, astfel încât formele se simplifică și ajung pete de culoare simplă ”16 A privi printre gene este într-un fel identic cu a privi prin ceață Nu este de mirare că acest sentiment îl putem avea privind picturile marilor peisagiști englezi precum Constable și Turner a numeroși venețieni sau a maeștrilor din Extremul Orient Van Gogh remarcă influența mediului natal în formarea sa, nu neapărat ca pictor, ci în mod general, 31 ca spirit, într-o afirmație precum aceasta dintr-o scrisoare din 1882, trimisă fratelui său: ,,Chiar dacă avem anumite aptitudini naturale (tu le ai, eu de asemenea - poate că le datorăm tinereții noastre petrecute în Brabant și unui mediu înconjurător care a contribuit, mai mult decât e cazul în general, să ne deprindă să gândim) doar mai târziu, cu mult mai târziu se dezvoltă și se dă în pârg simțul artistic, grație muncii ”17 Cariera de pictor a lui Van Gogh pare a nu datora nimic în mod direct Brabantului, dar germenii atracției sale de mai târziu față de anumite aspecte ale naturii, se trag de aici Legat de atmosfera Drenthei, ntr-o altă scrisoare trimisă fratelui său, pictorul se referă la ,,tihna” locului, la întunecimea pe care negrul acestui pământ, strălucind uneori în tonuri liliachii, sub efectul atmosferei încărcate de umezeală, o înfățișează ochilor privitorului Este o atmosferă care corespunde perfect melancoliei autorului scrisorii: ,, Totulpe-aici este cu desăvârșire întocmai cum îmi place mie Vreau să spun că pe aici e tihnă Altceva mi se mai pare frumos: latura tragică a peisajului Dar tragicul este peste tot, pe cândpe-aici nu sunt decât efecte coloristice ca în Van Goyen Ieri am desenat niște rădăcini de stejar, putrede, numite pe aici ,,bușteni de turbă” ( ) Aceste rădăcini erau scufundate în noroiul întunecat al unei bălți ”18 „Câmpia cu mărăcini și bălării” începe să trezească în inima artistului un sentiment aparte, simțind că se află într-un spațiu care-i inspiră o profundă spiritualitate Este vorba de o schimbare, pe care van Gogh o consideră majoră, un impuls revigorant transmis de ,,tristețea” Drenthei capactății sale creatoare Pe această câmpie nordică s-a născut de fapt pictorul van Gogh Calea către o vastă operă picturală era acum deschisă, iar înaintarea pe acest drum de neoprit Fascinat de această regiune, căreia simte că îi datorează enorm, artistul își exprimă speranța că fratele său Theo, care a fost tentat și el să practice pictura, pentru scurtă vreme însă, ar putea să vină într-o zi aici pentru a lucra împreună19 Vincent se atașează puternic de Drentha pe care nu dorește să o mai părăsească nicicând Acest pământ, pentru cei mai mulți oameni, destul de neprimitor, care face din problema supraviețuirii o muncă asiduă, care înăsprește caracterele și tocește sensibilitatea umană, tocmai aici Vincent simte că s-a descoperit pe sine Într-o perioadă când viitorii mari pictori preferau școlii de atelier pe aceea a naturii, și când aceasta din urmă, prin preferințele diverților mânuitori ai penelului, poate fi făcută răspunzătoare de formarea unor școli, brabantinul nu face rabat de la această tendință, pentru el turbăriile și cerul Mării Nordului, fiind veritabile surse de renaștere spirituală La Drentha, van Gogh va încerca, și în mare măsură va reuși să surprindă caracterul Veen-ului, landa Mării Nordului în limba olandeză Pe vasta întindere de turbă, acoperită cu mușchi și mărăcini și, presărată pe alocuri cu pâlcuri de stejari, mesteceni sau plopi, rezultat al climatului rece și umed pe de o parte, și a intervenței umane pe de alta, brabantinul a simțit o unitate desăvârșită între acest tip de natură și 32 universul său lăuntric Mai ales că a lucrat în acest spațiu în timpul toamnei, anotimp care accentuează starea de melancolie pentru sufletele predispuse unei astfel de stări psihice Totul este condiționat de cerul înnourat aproape continuu, de atmosfera mustind de vapori de apă, ceața fiind străbătută în anumite momente ale zilei de razele galbene și roșii ale soarelui Aici, pare uneori că lumina crepusculară traversează întreaga perioadă a zilei Înaitea plecării spre Anvers, Van Gogh va sta la Nuenen, între decembrie 1883 și noiembrie 1885 Din această perioadă i-au rămas 240 de desene și circa 180 de pânze Pictând ,,pe această câmpie moartă, printre mărăcini triști, aplecat asupra lui însuși, '”20, artistul va oferi posterității ultimele sale realizări „nordice” Părăsind apoi definitiv țara natală, se va îndrepta spre Anvers, unde, pe lângă operele maestrului picturii flamande din secolul al XVII-lea, Peter Paul Rubens va intra în contact pentru prima oară cu producțiile maeștrilor niponi ai stampei Față de ultimele va dezvolta un atașament care-i va îndruma întreaga carieră de atunci înainte Printr-o paralelă dintre pictura lui Van Gogh de acum și aceea pe care o va practica în Provența se obține cel mai explicit exemplu de diferențere regională a sensibilității artistice în funcție de aspectul climatic Acum olandezul se află încă în acel spațiu al „tihnei” și al „tenebrelor” Mai târziu sub impulsul „cuptorului” mediteranean, paleta sa va cunoaște o schimbare radicală 2 2 Regiunea Mării Baltice 2 2 1 Influența climatului regiunii Mării Baltice asupra picturii 2 2 1 1 Influența climatului regiunii Mării Baltice asupra picturii lui Caspar Friedrich David Așa cum se va arăta de altfel și în cazul abordărilor peisagistice ale lui Vincent van Gogh, în perioada provensală a acestuia, câmpia accentuează impresia de nemărginit Iar exprimarea infinitului constituie unul din dezideratele majore ale artei romantice Șesul înlesnește o mai directă relație a pictorului cu cerul Ca și olandezii, C D Friedrich aparține unei câmpii care se învecinează cu marea Cele două elemente vin să continue în pictura pomeranianului, demersul unor maeștrii precum Salomon van Ruysdael, Jakob van Ruisdael sau Philips Koninck De altfel germanul, în perioada studiilor sale artistice pe care le-a efectuat în capitala Danemarcei, Copenhaga, între 1795 - 1798 și mai apoi la Dresda, a avut ocazia să admire mai multe realizări ale acestei școli Avem o similitudine în ceea ce privește cadrul natural, dublată de una care se referă la sentiment Prin ,,eliberarea” cerului de fundalurile tradiționale, ocupate în special de munți sau monumente arhitecturale, se deschide calea picturii către atmosferă 33 Pictura lui Friedrich este în primul rând una a vastității spațiului Iar pentru a accentua și mai mult această impresie, personajele, atunci când apar în peisajele sale, sunt întotdeuna minuscule David d'Angers afirmă că privind desenele pe care pictorul a început să i le prezinte nu a remarcat în nici unul preocuparea pentru om „Interesul lor rezultă din alegerea locului, din jocul luminii, din efect”21 Este important acest aspect, desenul reprezentând în demersul lui C D Friedrich relația sa cea mai directă cu natura deoarece el nu-și lucra „uleiurile” în aer liber, ci totdeauna în atelier, după schițele realizate la fața locului Deși în pictura sa apare un desen precis, iar culoarea este așternută într-o manieră „cuminte”, întreg ansamblul capătă un mister capabil să sugereze privitorului cele mai profunde neliniști existențiale dar și speranța în mântuire Adeseori pentru elaborarea unei picturi folosea mai multe schițe, creând astfel un peisaj imaginar în care introducea elemente captate prin schițele executate în diverse locuri Pictorul a ilustrat natura locului prin alăturarea unor elemente disparate din cadrul acesteia În opera pomeranianului, spațiul germanic se regăsește, în primul rând, într-o exprimare simbolică Apar elemente precum landa cu pajiștile și mlaștinile sale, cerul cenușiu ca sideful, pâlcurile de stejari bătrâni și contorsionați sau codrii de molizi sau pini, precum și elementele de arhitectură gotică Deși copleșit de natură, germanul nu se simte „agresat” de aceasta El conștientizează faptul că este un produs al ei, și nu ne putem gândi la altceva atunci când, îndemnat de un personaj important din Rusia, Jukowski, care l-a ajutat să-și vândă un număr de tablouri, să-l însoțească într-o călătorie în Elveția, a respins posibilitatea afirmând: ,,Vreți să mă aveți cu dumneavoastră, dar eul meu care vă place nu va fi cu dumneavoastră Eu trebuie să rămân singur, și știu că sunt singur pentru a contempla și a simți natura Trebuie să mă abandonez celor aflate în jurul meu, să mă unesc cu norii și stâncile mele, pentru a fi ceea ce sunt” 22 Demersul său ne sugerează un fel de legătură indisolubilă care-i condiționează de fapt felul de a fi, eul personal De aceea el se simte puternic atras de mediul geografic natal și nu manifestă, precum romanticii francezi, aplecarea pentru călătoria către spații exotice, sau ca în cazul contemporanilor de orientare clasicistă, atracția pentru moștenirea antică și renascentistă a Italiei Ca și Rembrandt, el consideră că nordul său conține resurse inepuizabile pentru arta sa Acestea îl pot transporta într-un univers transcedental, sau cel puțin ne pot sugera existența acestuia făcându-ne să-i simțim prezența Deși nu-și realizează lucrările finite în aer liber, compozițiile sale cuprinzând motive preluate din locuri diferite, în fapt pictorul este supus în întregime mediului geografic specific șesului baltic Caspar David Friedrich este unul dintre cei mai reprezentativi artiști ai nordului european Pictura sa este una a tristeții, a însingurării și a infinitului Dar toate acestea au fost percepute cu un amestec contradictoriu de resemnare și încredere Peste tot în opera maestrului din Greifswald domină însă un calm imperturbabil, producându-ne impresia unei inegrări totale a autorului în fluxul naturii 34 2 3 Provența și Languedoc-Roussillon 2 3 1 Influența climatului regiunilor Provența și Languedoc-Roussillon asupra artei picturale 2 3 1 1 Influența climatului Provenței asupra picturii lui Paul Cёzanne Cёzanne era un om al Sudului Se născuse la Aix-en-Provence la 18 ianuarie 1839, în familia unui pălărier devenit ulterior proprietar de bancă în micul oraș Viitorul pictor se va simți încă din primii ani ai vieții atras de culorile stridente ale ambientului său natal, culori de pe clădiri și vestimentația localnicilor, sau cele ale formelor din natură Totul îi părea că strălucește sub un soare pe care în peregrinările sale din perioada maturității avea să constate că nu-l poate găsi decât aici Faptul îi va spori, după cum se va observa, atașamentul pentru spațiul provensal, Cёzanne considerându-l la un moment dat unicul stimulent capabil să-l ajute să-și desăvârșească arta Artistul va avea o existență zbuciumată, datorată în primul rând nerecunoașterii oficiale Faptul a atras după sine greutăți mari, artistul fiind nevoit de mai multe ori să părăsească Parisul, singurul loc unde se putea obține pe atunci succesul Din fericire pentru el, situația materială a familiei i-a permis să-și exercite pasiunea fără să se abată din drumul său, iar Jas de Bouffan era locul predilect pe care-l căuta atunci când simțea nevoia de refugiu Ori de câte ori revenea în acest loc, în care simțea că își recapătă echilibrul, artistul trăia experiența unor noi descoperiri De fiecare dată natura spațiului natal îi oferea spre privire aspecte noi, devenind cu timpul o sursă de inspirație din ce în ce mai fecundă pentru pictura sa Provența îi apare ca un paradis al luminii și culorii În apropiere se ridică masiv muntele Sainte-Victoire al cărui calcar alb, dezgolit de căldura toridă nu permite o dezvoltare accentuată a vegetației pe suprafața sa Acesta va fi pictat de Cёzanne în multe rânduri, prin acest demers al său maestrul din Aix transformându-l într-un simbol al Provenței Deși nu este un munte prea înalt, depășind cu puțin 1000 de metri, el se înfățișează deosebit de impunător prin albul său lăptos, care sub soarele provensal dobândește aspectul unei uriașe pietre prețoase, amintind onixul Masivul se ridică maiestos deasupra șesului care împrejmuiește Aix-ul, îl domină cu autoritate și pare că îl luminează Pictorul din Aix începându-și studiile de pictură la Academia Suisse din Paris simte că drumul său în această direcție nu poate să fie unul încununat de reușite dacă nu trece prin natura exterioară, dacă nu se sprijină pe aceasta Astfel ajunge să se pună sub dependența luminii solare Din acest punct de vedere studiul de față poate prezenta unul dintre cele mai strălucite rezultate pe care relația dintre mediul geografic și spiritul uman le-a produs Este încă un bun exemplu despre cum reușește un spațiu riveran Mediteranei să disciplineze mintea și mâna unui artist plastic, determinândul să privească elementele 35 naturii ca pe niște individualități bine conturate, acestea apărând lipsite de orice urmă de instabilitate Cdzanne este într-o permanentă căutare de echilibru static, fiind interesat să redea tot ceea ce este peren în formele studiate Iar natura provensală îi oferă iluzia perenității Una dintre soluțiile la care pictorul recurge pentru a sublinia caracterul durabil al subiectelor sale este accentuarea tridimensionalității Contrastele apar în pictura provensalului într-un mod foarte tranșant care, după cum acesta ne lasă să înțelegem, i-au fost inspirate de regiunea natală: „Reprezentând scene de exterior, contrastele între personaje sunt uimitoare, iar peisajul e măreț Văd lucruri superbe ”23 Estaque, localiatea de țărm situată la zece kilometri de Marsilia, va deveni începând cu Cdzanne un loc frecventat de nume mari ale picturii moderne dintre acestea fiind suficient de amintit spaniolul Pablo Picasso sau francezul Georges Bracque, care ca membrii ai mișcării cubiste s-au considerat într-o măsură considerabilă emuli ai maestrului din Aix Ținutul prezintă toate aspectele unui peisaj mediteranean clasic: dealuri stâncoase cu tufișuri alcătuind celebrele maquis, presărate din loc în loc cu pini, solul în a cărui compoziție chimică un procent ridicat îl ocupă oxizii de fier care-i conferă nuanțe de roșu, case cu un anume profil adaptat la climatul regiunii, vopsite de obicei în culori deschise și cu acoperișuri din olane de culoarea pământului local dintre care răsare silueta câte unui chiparos, totul întregit de prezența mării cu albastrul specific Aici soarele pare potrivnic vieții dar conferă trăinicie formelor minerale și strălucire culorii (fig 7) Cu privire la ultimul aspect, trebuie subliniat faptul că acest spațiu nu individualizează numai formele ci și culorile Primele se despart tranșant între ele și tot astfel și ultimele Mai precis, așa cum nu apar forme difuze nu se observă în general nici întrepătrunderi cromatice Griul stâncilor și al zidurilor formează o entitate bine diferențată și la fel nuanțele de ocru ale solului și olanelor verdele coroanelor compacte ale arborilor și arbuștilor și albastrul mării Întreg ansamblul cuprinde o sumă de individualități care se armonizează între ele prin acțiunea unei puternice surse unificatoare - lumina solară Aceasta prin căldura și uscăciunea pe care le provoacă determină întregul complex de forme naturale sau antropice să producă la rândul său lumină Stâncile de calcar pe care clima subtropicală uscată a regiunii nu permite o dezvoltare luxuriantă a stratului ierbos apar dezgolite reflectând puternic razele soarelui Același fenomen se produce și în cazul locuințelor Verdele arborilor se exaltă puternic în contrast cu acest alb al pietrei și, mai ales cu suprafețele roșii ale solului producându-se astfel un contrast de complementare Pe de altă parte uscatul în care predomină albul, verdele și roșul se evidențiază cu putere în vecinătatea albastrului Mediteranei Acesta din urmă nu este altceva decât o reflectare a albastrului celest foarte saturat în Sud datorită subțirimii stratului de nori 36 Fig- 7, Stânci la Estaque Ulei pe pânză (preluat din Cezanne, 1995) în perioada 1882-1895 pictorul va lucra foarte mult în Provența Cu cât înaintează mai mult în căutările sale cu atât pătrunde mai bine această natură Descoperă în mod treptat cât de mult aparține de fapt Sudului Acum totul în pictura sa capătă o consistență minerală „S-ar putea scoate comori din ținutul acesta care nu și-a găsit încă un interpret pe măsura bogățiilor pe care ni le pune sub ochi ”u afirmă Cezanne într-o scrisoare către colecționarul Chocquet A ajuns să fie atras de consecințele ultime ale arșiței în tablourile sale nu mai întâlnim decât lumină și piatră Soarele Provenței solidifică totul Lumina descrisă cu pensulații scurte reprezentând tot atâtea tonalități strălucitoare de roșu, verde sau albastru este o transpunere a culorii dobândite în Ile-de-France în atmosfera „de foc” a spațiului mediteranean în termeni biologici ar putea fi considerată o încercare strălucită de „adaptare la mediu” Experiența impresionistă i-a oferit pictorului capacitatea de a rezista la tendința către non-culoare și către reliefarea accentuată a formei pe care acest mediu le inspiră Căci piatra albă de calcar apare strălucitoare în părțile luminate de soare și foarte întunecată în cele umbrite Fenomenul se repetă în cazul celorlate elemente 37 caracteristice acestui peisaj De exemplu, coroanele arborilor înfățișează un verde extrem de saturat în lumina solară și o tonalitate mai închisă în zonele ascunse acesteia Regiunea muntelui Sainte-Victoire și a dealurilor de la Etoile este una în care contrastul valoric primează în fața celui cromatic cu tot efectul exaltant pe care cerul îl are în privința culorii Clima acționează asupra materiei geologice Ultima, la rândul ei, își extinde influența asupra întregului ansamblu peisagistic imprimându-i acel grad de specificitate care l-a atras atât de mult pe Cdzanne Contrastele puternice dintre lumină și umbră nu se puteau forma decât într-un cadru geografic cu un climat uscat și un relief cu suprafețe a căror culoare să reflecte puternic razele soarelui 2 З 1 2 Influența climatului Provenței asupra picturii lui Vincent van Gogh Olandezul se decide să ia calea Sudului ,,să-și măsoare penelul cu soarele ”2 Aflat în Provența, pictorul remarcă în peregrinările sale prin regiunea meridională, faptul că aceasta posedă o multe elemente comune cu țara natală, dar în același timp, îi subliniază aspectul specific, după el cel mai important în hotărârea pe care a luat-o de a se stabili aici Acest aspect, care condiționează dezvoltarea întregii naturi și universul comportamental al localnicilor, este numărul mare de zile cu soare pe an Este clima Natura este influențată de condițiile climatice și la rându-i le influențează Aici totul pare a căpăta strălucire Van Gogh peisagistul, a fost un om al câmpiei - câmpie în Olanda, câmpie la Borinage, în sudul Belgiei, câmpie aici, la Arles De altfel, acesta chiar se recunoaște copleșit în fața imensității provensale afirmând că locul exercită asupra sa o ,,vrajă puternică”26 Șesul ca unitate de relief prezintă o anumită importanță în cadrul studiului de față, cu deosebire în ceea ce privește opera de peisagist a pictorului în relația acesteia cu elementul climatic Este o deosebire între felul cum soarele luminează un spațiu deschis și cel în care acesta se manifestă asupra unui peisaj montan Astfel, vastitatea câmpiei nu apare în ochii pictorului doar ca una pur spațială, ci și una cromatică, menită să amplifice la maximum trăirile unui colorist exaltat Dar câtă diferență există între turbăria din regiunea Hagăi sau din Drentha, și cea din sudul Franței, se poate remarca elocvent comparându-se nu numai pictura lui van Gogh din cele două perioade, ci și desenele Până și prin această tehnică destul de limitată din punctul de vedere al posibilităților de exprimare prin intermediul culorii, artistul a știut să surprindă, cu o remarcabilă expresivitate, diferențele dintre cele două câmpii Totul fiind condiționat de factorul climatic Fig 8 reprezintă o vară la Etten iar fig 9, același anotimp în regiunea provensală Diferența apare izbitor chiar în condițiile în care pictorul a folosit o tehnică din sfera graficii, cu posibilități mai reduse de surpridere a caracterului atmosferic 38 Fig 8, Mlaștină Desen (preluat din preluat din Van Gogh Drawings 1990) Fig 9, Secerător la răsăritul soarelui Desen (preluat din preluat din Van Gogh Drawings 1990) 39 Atât în Olanda cât și în Provența, pictorul constată existența unor câmpii întinse pe care se desfășoară o intensă activitate agricolă De asemenea, țărmurile Mediteranei îi amintesc în bună măsură de cele ale Mării Nordului Dar ceea ce îl frapează în Sud, și ceea ce el simte a fi acel altceva pe care Nordul nu il poate oferi, este albastrul intens al cerului, seninătatea atmosferei Brabantinul compară de mai multe ori în scrisorile sale ceea ce întâlnește în peregrinările sale din împrejurimile Arles-ului cu aspecte surprinse de conaționalii săi din secolul al XVII-lea, în landa natală Acestora din urmă le lipsește însă intensitatea culorilor atât de caracteristică operei de maturitate a lui Van Gogh27 Începând cu instaurarea deplină a primăverii explozia de lumină solară avea să se reverse peste simțirea pictorului cu o putere de nestăvilit Aceasta i-a transmis artistului energia necesară producerii unui număr foarte mare de capodopere, într-un timp care din păcate se va dovedi foarte scurt, toată aventura meridională a olandezului sfârșindu-se cât se poate de dramatic Ceea ce îi punea întreaga ființă în mișcare, mobilizându-l spre un efort extrem, dublat de privațiuni de multe ori pe măsură, era culoarea Am convingerea că aici natura este exact ce trebuie ca să lucreze din plin culoarea'”2 afirma pictorul într-o scrisoare trimisă fratelui său la Paris, în mai 1888, deci când soarele mediteranean acționa cu cea mai mare putere Peste mai bine de o lună explica frenezia cu care lucra prin efectul stimulator al mediului ambiant Productivitatea masivă era rodul impresiei pe care împrejurimile Arles-ului, în plin soare, o provocau pictorului Van Gogh îi scria surorii sale din Arles la începutul lui aprilie 1888 următoarele: ,,Tu înțelegi că natura din sud nu poate fi pictată cu o paletă din nord ”29 Se referea la folosirea tonurilor pure În orice parte a Europei luna august reprezintă un maxim al căldurii solare și al seninătății celeste Se poate lesne intui ce reprezintă această lună pentru o regiune riverană Mediteranei Studiile științifice confirmă că este una din perioadele în care soarele din sudul bătrânului continent își exercită influența în mod plenar Acum Provența pare învăluită într-o lumină ireală, nepământeană Totul pare că arde În interiorul său, pictorul simte la fel Pasiunea cu care pictează, înecat parcă în galbenul acestei naturi, atinge un grad de exacerbare fără precedent Lui Vincent, toți oameni locului i se par într-o oarecare măsură afectați psihic de către acest climat Cum ar putea oare să fie scutit el, veneticul dintr-o regiune umedă și întunecată ? Luna august înseamnă punctul culminant al extazului său în fața luminii provensale Pictează cu frenezie ignorându-se pe sine Întreaga existență de zi cu zi pare pusă în slujba penelului Pentru el nu mai există nimic în afara acestui soare, căruia simte că îi datorează totul Dacă artiști precum Paul Signac nu observă diferențe substanțiale între spațiul meridional și altele, cum ar fi regiunea pariziană spre exemplu, olandezul explodează susținând că ,,cei care nu cred în soarele de aici (din Provența) sunt niște nelegiuiți ”V0 Galbenul solar din tablourile perioadei sale petrecute în incendiarul Sud exprimă în modul cel mai strălucit cu putință comuniunea dintre artist și acest spațiu S-a produs aproape o 40 contopire, două elemente au devenit unul Acest element nou rezultat este opera provensală a brabantinului Sunt picturile inundate de nuanțele de galben aplicate în tușe groase apărând ca o lumină pietrificată Nordicul le-a aplicat pe pânză cu aceeași vervă cu care un țăran local execută muncile câmpului sub soarele arzător În acest caz, o culoare anume, în speță galbenul, și o execuție vivace constituie veritabile punți de legătură între mediul natural și artă Ajunși în acest punct putem înțelege mai ușor exclamația de bucurie a pictorului în fața culorii pe care Provența i-o oferă cu mare generozitate: ,,Cât e de frumos galbenul /” În niciun alt univers geografic nu ar fi putut trăi o experiență similară, poate doar cu excepția regiunilor deșertice În scrisorile sale apar rânduri care reflectă nostalgia Africii Marele continent, care este considerat în cea mai mare parte negru după culoarea pielii băștinașilor, ar putea fi, de asemenea, considerat și galben, după marile suprafețe de nisip și piatră strălucind în soare, pe care le posedă Din fericire, Provența prin climatul ei aduce în bună măsură aminte de Africa Setea de intensitate cromatică a olandezului a putut fi astfel satisfăcută În ceea ce privește albastrul, Van Gogh se aștepta ca Mediterana să-i furmizeze unul ,,mai intens decât cerul”31 Aceasta îi va confirma ceea ce el doar intuise Timp de o săptămână va lucra pe țărmul acesteia obținând câteva picturi remarcabile, întreaga experiență sporindu-i atașamentul pentru atmosfera Sudului Acum înțelege mai bine culoarea care începe să capete în pictura sa o strălucire din ce în ce mai accentuată, o forță covârșitoare pentru un ochi sensibil Pictorul va realiza în continuare opere în care ne transmite o parte din experiența sa solară, făcându-ne să simțim arșița care l-a cuprins de fiecare dată când lua în piept natura aceasta pârjolită și de asemenea, prin contrast, reușește să evidențieze seninătatea cerului mediteranean care îi pare aproape inexistentă în Olanda Mai mult decât atât, galbenul sulfuros al soarelui este accentuat prin rezonanța acestuia cu un alt galben, acela al lanurilor de grâu copt Este momentul când cromatismul naturii provensale își atinge maximul de strălucire, când totul pare că arde Spectacolul, suportabil pentru un om al locului, nu putea fi însă, decât halucinant pentru un om din Nord Am avut o săptămână de lucru încordată și zdravănă în lanuri în bătaia soarelui '31, mărturisește pictorul O săptămână consacrată albastrului, pictând pe malul Mediteranei, și o alta pentru galbenul Sudului, pictând în lanurile de grâu de lângă Arles sunt două experiențe ce pot fi considerate într-un fel decisive pentru pictura lui Van Gogh Iar pentru studiul de față își dovedesc importanța prin faptul că reliefează cu o claritate indubitabilă rolul pe care factorul climatic l-a putut deține în evoluția unei arte vizuale Este foarte posibil ca numai în domeniul picturii să poată fi întâlnită o astfel de legătură strânsă între natură și spiritul uman 41 2 3 1 3 Influenta climatului Provenței asupra picturii lui Auguste Renoir Maestrul baigneuselor este respins în mod organic de acele climate care constrâng ființele la o existență chinuită Cu timpul devine din ce în ce mai atras de regiuni precum Riviera franceză În 1899, cumpără o locuință la Cagnes-sur-Mer, pentru ca în 1902 să se stabilească la Cannet în apropiere de orașul Cannes După un timp se va întoarce la Cagnes Renoir nu-și poate stăpâni starea extatică de care este cuprins în fața acestui peisaj aproape paradisiac: ,,Privește numai lumina de pe măslini Strălucește ca un diamant E roză, e albastră Și cerul care se joacă printre ei Poți să înebunești ”33 De la Saint-Chamas, Renoir îi scrie Berthei Morisot exprimându-și gratitudinea pentru natura aceasta din Sud care îi oferă totul: ,, dacă ai vrea să vezi cea mai frumoasă țară din lume, ea este aici; ” Prin comparație, Nordul cețos îi provoacă repulsie Ajuns în Normandia, la Bёneville, pleacă după scurtă vreme, pentru ca mai târziu să-și argumenteze gestul: ,,N-am putut rămâne; mă cuprinde un plictis de moarte în aceste ținuturi umede” Pe Renoir nu îl interesau atât efectele vizuale ale verii (care se pot regăsi însă în multe din peisajele sale, mai ales cele lucrate în cursul primei călătorii în Magreb), ci mai degrabă anotimpul în sine Ca și Cёzanne, el a fost atras de formele pline „încărcate de sevă” Dar primul, ca un meridional veritabil, pictează totul, inclusiv personajele ca un sculptor în piatră Figurile sale par împietrite Prin comparație, în cazul lui Renoir, cu toată aplecarea sa pentru valorile picturale specifice spiritului mediteranean, regăsim elemente de sorginte nordică Acestea din urmă se remarcă prin tratarea motivelor într-un mod care le oferă mai degrabă o consistență vegetală decât una minerala La Renoir, pietrele, trupurile feminine și trunchiurile măslinilor par să aparțină aceleiași materii a cărei existență este condiționată de acțiunea soarelui conjugată cu aceea a apei 2 3 1 4 Influența climatului regiunilor Provența și Languedoc-Rousillon asupra picturii fovilor Dacă se poate vorbi de o „școală a soarelui”, și după cum s-a arătat, aceasta și-a găsit în pictori precum Delacroix, Renoir, Cёzanne, Van Gogh sau Gauguin, elevii de frunte, atunci acei artiști grupați pentru o scurtă, dar „incendiară” perioadă, între 1905 și 1907, și rămași în istoria picturii sub numele de fovi, au constituit vârful acesei școli Acum se poate afirma într-un sens metaforic, faptul că prin fovism soarele și-a revărsat cu cea mai mare intensitate lumina asupra artei picturale Nicicând în istoria acestei arte, culoarea nu a atins o saturație atât de puternică, iar contrastele o violență dusă la o asemenea exacerbare Caracterul acestei picturi este exprimat succint de dorința unui membru al acestei mișcări, Maurice Vlaminck, care își amintea legat de demersul său: ,,Voiam să ard cu ajutorul cobalturilor și vermioanelor mele Școala de Arte Frumoase”36 Urmându-și tentația de a folosi o cromatică nemaiîntâlnită până la ei în ceea ce privește strălucirea, 42 adepții acestui curent s-au lăsat atrași de atmosfera solară a sudului mediteranean, pictând în diverse locuri din Provența, Languedoc sau Catalunia franceză Desigur, în cazul acestora culoarea saturată constituia principalul scop și pentru aceasta natura, indiferent cărui tip de regiune climatică i-ar fi aparținut, era pictată în același mod (vezi în acest sens peisajele de pe Tamisa ale lui Derain) Se poate spune că pentru maștrii acestei școli Sudul nu a îndeplinit neapărat un rol formativ Mulți au simțit atracția pentru un colorit exaltat înainte de a lua contact cu spațiul mediteranean Acesta din urmă, însă, avea să se suprapună pe sensibilitatea lor, alimentând-o Dintre localitățile cele mai frecventate din regiunea provensală, devenite cu adevărat, cel puțin unele dintre acestea, adevărate locuri de pelerinaj pentru pictorii căutători de noi drumuri în artă, sau pur și simplu atrași de spectacolul coloristic meridional, s-au evidențiat: Aix, Arles, Estaque, Martigues, Avignon, Cassis, Ciotat, Corel, Gardanne, Cagnes, Montreuil-sur-Mer Fovismul a fost denumit de criticul Leymarie „aventura solară a picturii”3'1 Cu acest curent se încheie seria de relaționări strânse între culoarea saturată și natura exterioară După această experiență scurtă și incendiară, istoria ,,colorismului” va intra într-o perioadă a tendințelor de detașare cât mai evidemtă, manifestată programatic, față de datele lumii concrete 2 4 Regiunea magrebiană 2 4 1 Influența climatului regiunii magrebiene asupra artei picturale 2 4 1 1 Influența climatului regiunii magrebiene asupra picturii lui Eugene Delacroix Magrebul a dezvoltat în mod evident caracterul de colorist al lui Delacroix El ajunge la concluzia că trebuie părăsită paleta la care obișnuiau să recurgă pictorii din vremea sa, deoarece natura luminată de un soare puternic oferă o alternativă menită să-l apropie pe artist de o exprimare mult mai emoționantă Aceasta se poate întâmpla numai dacă pictorul dorește să se apropie de culoarea cât mai pură excluzând pe cât posibil amestecurile cu negrul care generează brunuri sau griuri Evident un spațiu precum nordul Africii nu-l putea îndemna către astfel de soluții Iar dacă Delacroix, care aparținea prin naștere nordului Franței, o regiune total diferită din punct de vedere al datelor climatice, de Maroc, Algeria sau Peninsula Iberică, ar fi putut să aibă o înclinație pentru culoare mai accentuată decât o aveau mulți confrați, contactul cu soarele magrebian nu a provocat de fapt, decât o accentuare a unei propensiuni încă nemanifestate plenar 43 2 4 1 2 Influenta climatului regiunii magrebiene asupra picturii lui Claude Monet Claude Monet pleacă în Algeria ca soldat, în 1861, întorcându-se în Franța după aproape doi ani Impresia produsă de către acest spațiu eminamente solar asupra tânărului pictor, a fost una cu efecte pe termen lung, punându-și amprenta asupra evoluției sale artistice pe mai departe Amintindu-și mai târziu de experiența petrecută în nordul Africii, pictorul constată că tocmai în acest mediu își au originea pornirile sale de colorist Deși nu a stat în Magreb mai mult de doi ani, și nu a realizat în această perioadă vreo lucrare de referință pentru cariera sa, el recunoaște acestei regiuni rolul major în formarea profilului său de pictor: Am petrecut în Algeria doi ani, care au fost cu adevărat minunați Vedeam aici într-una lucruri noi; în momentele mele libere încercam să le schițez Nici nu vă închipuiți cât am învățat în acele locuri și cât de mult mi s-a îmbogățit viziunea Nu mi-am dat seama de asta de la început, impresiile de lumină și de culoare pe care le-am acumulat atunci nu aveau să se ordoneze decât mai târziu; dar germenele căutărilor mele viitoare trebuie căutat aici ”3* 2 4 1 3, Influența climatului regiunii magrebiene asupra picturii lui Auguste Renoir La începutul anului 1881, Renoir pleacă în Algeria, atras de ceea ce auzise despre această țară, pe atunci colonie franceză Era interesat în primul rând de soare Pictorul pare să obțină aici ceea ce Gauguin a obținut în Oceania - un mediu care să-l detașeze de Europa și să-i împrospăteze capacitatea de creație ,,Am pictat departe de orice pictor, la soare, să reflectez așa cum trebuie Cred că am ajuns la capăt și am găsit Pot să mă înșel, dar asta m-ar mira mult ”39, spune pictorul Algeria pare pentru el un vis împlinit Aici ,,magia soarelui transformă palmierii în aur, apa duce cu ea diamante, și oamenii seamănă cu niște regi magi ”40 2 5 Insulele Martinica, Tahiti și Marchize 2 5 1 Influența climatului insulelor Martinica, Tahiti și Marchize asupra artei picturale 2 5 1 1 Influența climatului insulelor Martinica, Tahiti și Marchize asupra picturii lui Paul Gauguin În acest studiu s-a pus accentul pe influența exercitată asupra sensibilității acestui deschizător de drumuri pentru pictura secolului XX, de mediile unor teritorii situate latitudinal între cele două tropice Este vorba de insulele: Martinica (1887), Tahiti (1891-93) și Marchize 44 Legat de foloasele dobândite de pe urma scurtei șederi în Martinica, elocventă apare constatarea pictorului cu privire la importanța abordării culorii pure: ,,cenușiul nu există Orice obiect are forma și culoarea sa bine determinate, cu contur precis Scopul artistului este să le distingă"”41 Prin comparație, în Bretania, pictura lui Gauguin prezintă un colorit ceva mai potolit (dar nu lipsit de strălucire), capătă un aspect mai auster, și aceasta nu poate fi disociată de caracterul locului În cazul, spre exemplu al englezului Constable, sau al impresioniștilor, natura a premers pictura, important fiind, nu caracterul specific al locului, ci aspectul cromatic al unui moment al zilei Artistul putea să picteze oriunde, numai să respecte strict ceea ce vedea în fața ochilor Gauguin, ca și Van Gogh, a căutat o zonă geografică anume, pe care el o considera mediul ideal pentru a-și duce la desăvârșire opera, pentru a se realiza pe deplin ca pictor Și aceasta trebuia să aparțină tropicelor În special tropicelor umede Poate nu întâmplător pictorul a optat după Martinica pentru Tahiti Între cele două locuri nu există mari diferențieri din punct de vedere climatic Iar faptul că este vorba în ambele cazuri de insule de mici dimensiuni, intrate târziu în contact cu civilizația europeană, le conferea un aer de mister incitant pentru un spirit aventurier dar și o aură paradisiacă Natura acestora, luxuriantă, nu fusese încă afectată de disciplina unei agriculturi de mare productivitate, datorită suprafețelor restrânse și a numărului mic de locuitori care se bazau mult, cel puțin în dobândirea celor necesare hranei, pe resursele oceanului Băștinașilor le era suficient locul așa cum îl cunoscuseră dintotdeauna, fără a manifesta intenția, și bineînțeles, neavând nici posibilitatea, de a opera modificări substanțiale în peisaj Călătorului occidental, un astfel de spațiu i se înfățișează sub un colorit straniu și posedând forme spectaculoase, accidentale, a căror percepție capătă o notă aparte sub cerul tropical Din acest mediu hotărâse Paul Gauguin să-și extragă seva artei sale De aici, din cea mai pură sălbăticie, din universul cel mai puțin viciat de o civilizație pe care mulți contemporani pictorului o vedeau decadentă, urma să se producă o nouă renaștere a artei, printr-o reântoarcere la origini Importantă pentru înțelegerea artei francezului este „luminozitatea” atmosferei tahitiene, unde „amurgul aproape că nu există De la lumina scânteietoare a zilei se trece brusc la tenebrele nopții"”41 Fenomenul concordă cu departajarea netă a suprafețelor de culoare și cu atenuarea tridimensionalității Formele sunt reprezentate aproape numai prin linie și culoare Oceania înseamnă tot ceea ce poate pretinde un colorist exaltat de la natură Elocventă pare în acest sens afirmația lui Van Gogh, pentru care sudul Franței a însemnat maximul de strălucire cromatică, privitoare la preocupările lui Gauguin, încă la Arles, de a se stabili într-un mediu de care nu se mai atașase niciun pictor european de până atunci: ,, dar eu, care cred cu certitudine într-o imensă renaștere a artei, cred că această nouă artă va avea drept patrie tropicele"”43 Din perioada tahitiană a francezului au rămas șaizeci și șase de tablouri Dar pentru acest studiu, esențiale sunt impresiile lui Gauguin însuși Iată una dintre ele, avută și 45 consemnată în perioada de început a șederii sale în „paradisul austral”: însă peisajul și culorile sale curate, arzătoare, mă amețeau, mă orbeau Și totuși, era atât de simplu să pictez exact ceea ce vedeam, să pun pe pânză, fără prea mult calcul, un roșu sau un albastru ! De ce mai ezitam în loc să las să curgă pe pânza mea tot aurul și toată bucuria soarelui ? - Vechile rutine ale Europei, timiditatea de expresie a unor rase degenerate ! ”44 Francezul începe să picteze cu frenezie recunoscând în mediul natural un sprijin decisiv Numai aici culorile pure pot sta laolaltă fără să se excludă reciproc Este un ambient propice realizării de armonii între diversele nuanțe de roșu, galben și albastru (culori primare) și verde, violet, portocaliu (culori binare) Tonurile cele mai strălucitoare ale paletei pot fi folosite cu dezinvoltură Gauguin realizează un echilibru cromatic posibil numai aici, în atmosfera tropicală a Pacificului Deși ca pictor simbolist nu se supune obligației de a respecta culoarea locală, aici, în Tahiti, soarele reflectat de natura luxuriantă din jurul său și de tot ceea ce ține de factorul antropic, cum ar fi toată bogăția decorativă cu care localnicii își împestrițează existența de zi cu zi, Gauguin se află în situația de a nu se simți un novator, un artist care dă frâu liber unor puternice trăiri interioare, ci mai degrabă un copist, un supus fidel a ceea ce i se înfățișează înaintea privirii Pont-Aven-ul, cu tot farmecul său vetust, medieval și cenușiu, Provența cea pârjolită și ,,murdară”, elitismul parizian cu principiile sale elitiste, toate acestea au rămas în urmă pentru Gauguin Artistul își trăiește copleșitoarea renaștere spirituală într-un loc care pentru cei mai mulți europeni însemna capătul lumii Universul tahitian i-a oferit toate sursele de care avea nevoie pentru arta sa Așa cum oamenii locului beneficiau de ospitalitatea unei naturi rod al unui climat favorabil, tot astfel și pictorul s-a înfruptat estetic din darurile acestei lumi închise și binefăcătoare Comparația dintre universul biologic și cel psihologic poate fi dezvoltată Astfel se poate afirma că, precum sămânța unei plante începe să încolțească într-un sol potrivit, aceasta având însă caracterele implantate genetic, la fel s-a petrecut și cu Gauguin - vocația sa de colorist s-a sădit în primii șase ani ai vieții petrecuți în Peru, a încolțit în Martinica ajungând la deplina maturizare în Oceania În legătură cu destinația tropicală a lui Gauguin, importante pentru teza de față pot fi următoarele aspecte: acțiunea razelor solare asupra pământului într-un astfel de spațiu geografic, specificul cromatic ambiental (cunoscut fiind faptul că într-o astfel de regiune natura manifestă din acest punct de vedere o exuberanță aparte) și psihologia băștinașilor reflectată în stilul de viață al acestora Ultima problematică atinge sfera geografiei umane Cazul lui Gauguin depășește într-un fel domeniile geografiei sau ale artei, putând să facă parte dintr-un studiu antropologic sau etnografic Tahiti, cu tot ceea ce posedă, reprezintă un întreg Analiza acestei regiuni se potrivește a fi realizată în mod diferit de aceea a Provenței, spre exemplu, caz în care nu vor fi prezentate decât caracteristicile fizico-geografice ale zonei, accentuându-se aspectul climatic, precum și felul cum acesta din urmă se reflectă în creația picturală a unor artiști exponențiali pentru 46 modernitate Mai pe scurt, în cadrul tezei, pentru Tahiti relevante sunt și geografia fizică și cea umană, în timp ce pentru Provența numai cea fizică Dar creatori care au încercat să revoluționeze anumite segmente ale culturii reîmprospătându-le cu un tonus nou prin încorporarea în vechile forme autohtone a unora ,,de peste mări”, nu sunt în număr mare Gauguin este unul din strălucitele exemple Iar pictura secolului XX nu poate decât să-i fie recunoscătoare Acesta a privit „tropicele” ca pe ținuturi ale permanenței Prin „climatul fără iarnă” el înțelegea de fapt continuitatea, lipsa alternanței, a stării conflictuale ca bază a existenței În ochii săi, Tahiti însemna fericirea supremă, reflectată în echilibrul existenței zilnice, al relației dintre necesitățile vitale ale omului și oferta naturii Spațiul acesta uimește și în același timp, fascinează călătorul occidental prin felul cum caracterul localnicilor a fost modelat de o natură generoasă produs al unui climat extrem de favorabil și al unui sol pe măsură Astfel se poate înțelege mai ușor ceea ce dorea să exprime Gauguin prin ,,starea de spirit” Artistul nu a pictat neapărat ceea ce a văzut cât ceea ce a simțit, deși imaginile care i se înfățișau privirii îi păreau de multe ori suficiente pentru a le reproduce cât mai fidel în vederea exprimării trăirilor sale El a perceput universul tahitian, în primul rând, nu ca furnizor de motive specifice, care de altfel l-au fascinat enorm, cât ca un mediu capabil să genereze ,,stări” unice, pe care numai un astfel de mediu le putea produce 2 6 Dobrogea 2 6 1 Influența climatului Dobrogei în pictura românească Din zona Deltei și până la Balcic, acest teritoriu aparte al României a oferit pictorilor un număr imens de subiecte, de la peisajul propriu-zis cu aspectele sale tipice unui climat caracterizat prin precipitații reduse și veri secetoase, până la aspectele sociale pitorești conferite de alcătuirea etnică a populației locale Pentru clasicii picturii românești, Dobrogea se aseamănă cu Provența în ceea ce privește nota generală a reliefului și lumina specifică dar și cu Magrebul dacă se are în vedere farmecul Orientului Ceea ce renumiți mânuitori ai penelului și teoreticieni ai acestei arte din Franța apreciau la locuitorii nord-africani, pictorii noștri vedeau la turcii și tătarii dobrogeni Fenomenul petrecut în arta românească dintre cele două războaie, cu privire la afluxul masiv către acest ținut l-a determinat pe renumitul critic francez Henri Focillon să vorbească despre o adevărată „școală a Mării Negre”45 Totul a culminat cu stabilirea unor inițiative care au făcut din micul sat locuit în majoritate de o populație musulmană, ce avea să se numească de acum Balcic, una dintre cele mai renumite stațiuni turistice pe care le-a avut țara noastră Este un loc aparte prin conformația reliefului care, la rândul ei generează un climat local, blând, apropiat celui mediteranean Situat în vechiul județ Caliacra pe țărmul Mării Negre, într-un mic golf, el este 47 mărginit către interiorul uscatului de un podiși calcaros Acesta coboară brusc spre mare în regiunea golfurilor Balcic și Cavama, până la capul Caliacra formând un țărm stâncos, accidentat care în interbelic avea să fie cunoscut sub numele de Coasta de Argint, regiunea fiind considerată „riviera” noastră Numele îi provine de la albul strălucitor pe care stâncile golașe îl capătă în bătaia soarelui Climatul Dobrogei este temperat continental, cu amplitudini mari de temperatură între vară și iarnă (23 - 25 grade C) iar media anuală se situează în jurul valorii de 11 grade C Precipitațiile anuale sunt scăzute, acestea situându-se între 400 - 500 mm Pe Coasta de Argint situația se schimbă într-o anumită măsură deoarece înălțimile dinspre interior îndeplinesc un rol protector față de continentalismul excesiv facân ca media anuală să urce cu un grad față de restul Dobrogei Ninsorile sunt aici, de asemenea, mai rare în acest subcapitol sunt prezentate câteva atitudini față de atmosfera dobrogeană aparținând unor clasici ai picturii românești, reflectate în declarațiile acestora Deosebit de sugestivă ne apare mărturisirea pictorului losif Iser cu privire la influența naturii acestei provincii asupra formației sale de pictor: „ Dobrogea a fost cred cea mai bună școală pentru mine Am rămas sufletește puternic legat de Dobrogea și cred că nimeni n-a înțeles-o mai bine ca mine Culoarea tablourilor mele e culoarea ternă a Dobrogei, e peisajul ei arid Arta mea e reflexul șederii mele în Dobrogea elementul static din Dobrogea s-a potrivit de minune cu temperamentul meu”46 (fig 10) Guașă pe carton (preluat din Iser de M Mihalache, 1982) 48 Concluzii Tematica tezei este una interdisciplinară întrunind cunoștiințe din două domenii aflate aparent la o distanță destul de mare unul de celălalt cât să pară a nu fi posibilă câtuși de puțin „întâlnirea” dintre ele Este vorba de geografia fizică, mai precis de două ramuri ale acesteia - meteorologia și climatologia, pe de o parte, și istoria artelor plastice, exclusiv sculptura De-a lungul timpului s-au scris numeroase studii în care au fost reliefate influențe exercitate asupra creației artistice de către datele naturale specifice unui loc sau altul În ceea ce privește posibile astfel de influențe provenite dinspre factorul climatic, problema a fost atinsă de cele mai multe ori sporadic Totuși, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, filozoful francez Hippolyte Taine își lansează celebra sa teorie cu privire la caracterul aproape determinant al climei în evoluția artelor plastice Aceasta va fi combătută de mulți alți teoreticieni ai culturii, fără să fie negată în întregime, ci doar în ceea ce privește condiționarea aproape totală a profilului culturii unui popor de către climatul locului în care acesta s-a format sau a stat o perioadă de mai multe generații Teza de față și-a propus să reia abordarea, dar dintr-o altă perspectivă, înlăturând premisele existenței vreunui determinism climatic în ceea ce privește specificul unei culturi Totul se reduce la influențe de un fel sau altul, fără să fie excluse cele venite dinspre aria politicului sau, mai important, datorate circulației valorilor culturale Astfel că, din aproape în aproape s-a ajuns într-un punct în care se pot trage câteva concluzii fără pretenția că acestea ar fi de necombătut În prima parte a tezei intitulată Condițiile meteorologice și arta picturală s-a încercat ilustrarea faptului că de-a lungul timpului, mai cu seamă în perioada situată între secolul al XV-lea și începutul celui al XX-lea, în Europa și Extremul Orient au existat preocupări remarcabile de abordare în diverse tehnici și stiluri ale principalelor fenomene meteorologice, fapt ce atestă forța de stimulare a acestora în plan artistic Uneori, erau privite ca având valențe simbolice, alteori au fost abordate exclusiv pentru calitățile lor picturale În primul caz se avea în vedere felul în care influențau existența umană pe când în al doilea, doar retina Pentru o mai bună înțelegere a acestui aspect se poate exemplifica prin amintirea unei remarcabile abordări ale celor patru anotimpuri în arta picturală (scopul capitolului 1 al primei părți a tezei) Astfel, în ceea ce privește celebra Carte a orelor realizată la începutul secolului al XV-lea și aparținând inițial ducelui Jean I de Berry, se arată felul în care anotimpurile, tratate prin ilustrarea fiecăreia din cele douăsprezece luni ale anului, își exercită influența asupra existenței cotidiene Redarea activităților dedicate fiecărei perioade a anului ajunge să simbolizeze acea perioadă Și cum în vechile societăți, neavansate din punct de vedere tehnologic, dependența de factorul meteorologic era mult mai mare, activitățile în cauză deveneau simboluri ale climei Privind un ,,calendar” ilustrat de un miniaturist 49 medieval ne putem face o idee despre caracteristicile climatice ale zonei în care a fost elaborată opera respectivă Pe de altă parte, avem abordări ale ciclului anotimpurilor din perspectiva simplei ipostaze cromatice Relevante în acest context ne apar seriile de tablouri dedicate surprinderii felului în care se prezintă același obiect în fiecare anotimp Exponentul de vârf al acestei abordări este pictorul impresionist francez Claude Monet remarcabil prin numeroasele sale cicluri în care motivul studiat apare nu numai „colorat” în mod specific de un anotimp sau altul, dar și de un moment meteorologic sau altul Opera acestui maestru este una de mare importanță pentru teza de față, mai ales pentru prima parte a ei, reliefând una dintre cele mai strânse legături între factorul climatic și arta picturală A doua parte a tezei urmărește să evidențieze rolul pe care climatul unei regiuni l-a putut avea în evoluția unui artist plastic Desigur, cum s-a subliniat deja, dacă specificul unui spațiu cultural nu se poate explica exclusiv prin caracteristicile climei, nici în cazul unui singur creator nu poate fi acceptat un astfel de determinism Însă pot fi dovedite atracții pe care anumiți artiști le-au manifestat pentru ,,lumina” anumitor regiuni, pentru caracteristicile peisagere și pentru stilul de viață aparte al locuitorilor acestora Drept exemplu în cadrul acestor ,,concluzii” am ales operele a trei mari deschizători de drumuri în pictura modernă europeană: Vincent van Gogh, Paul Cdzanne și Paul Gauguin În cazul primului, avem în vedere în primul rând aspectul cromatic Din acest punct de vedere se poate observa o deosebire netă între perioada olandezului petrecută în spațiul natal, în Belgia și în capitala Franței, pe de-o parte, și aceea provensală pe de alta În primul caz cromatica bazată pe o dominantă de brunuri și griuri poate fi asociată climatului umed specific regiunii Mării Nordului, pe când aceea bazată pe culori primare și secundare, suprasaturate, cu o frecvență mai mare a contrastului de albastru și galben este caracteristică perioadei când pictorul a activat într-o regiune cu un climat subtropical uscat, specific spațiului mediteranean Desigur, în ultimele două luni ale existenței sale pictorul a locuit și lucrat intens într-o regiune din Bazinul Parisului fără să-și schimbe cromatica, dar în acel moment era deja un caracter consolidat, stabil pe drumul său, datorând enorm „luminii Sudului” Dacă pentru Van Gogh, Provența a însemnat o exaltare cromatică, Cezanne a privit-o ca pe un mediu capabil, mai mult ca oricare altul, să evidențieze soliditatea formei Ca om al locului, francezul era atras mai mult de ceea ce este durabil fapt care l-a determinat să părăsească mișcarea impresionistă la care aderase într-o primă fază Climatul mediteranean, mai ales în regiunile cu relief accidentat, cum era și aceea a orașului Aix, locul de naștere al artistului, împiedică dezvoltarea unui strat vegetal abundent, capabil să ,,îmbrace” roca Aceasta din urmă rămâne dezgolită în mare parte, iar când e vorba de calcar, întregul peisaj capătă un aspect aproape selenar Fenomenul a stimulat din plin apetența pentru tectonic a lui Cdzanne Pe lângă acest aspect, piatra în sine, reprezintă durabilul, permanența În ceea ce privește 50 acest din urmă aspect, natura spațiului natal i-a oferit pictorului un argument în plus: formele vegetale care în majoritate sunt sempervirescente, păstrându-și aspectul pe tot parcursul anului vin să întregească impresia stabilității, a perenității, a non-transformabilului Climatul în această regiune nu este atât de instabil precum cel din regiunea pariziană, corespunzând astfel tendinței pictorului de a studia un motiv multă vreme pentru a-i descoperi esența ascunsă sub aparențele efemerului Muntele St Victoire cu aspectul său monolitic, pe care pictorul l-a abordat în mai multe rânduri, poate fi privit ca un simbol al operei acestuia, din perspectiva relației picturii provensalului cu climatul mediteranean Paul Gauguin a fost un pictor aparte în istoria acestei arte prin apetența sa pentru spațiile care din punct de vedere climatic au favorizat traiul ancestral, stopând apariția acelei aversități a omului față de mediul natural în care își duce existența, determinantă de fapt, pentru apariția civilizației Gauguin a fost numit „pictorul tropicelor” aceasta datorându-se faptului că mare parte din creația sa, și oricum aceea care se ilustrează cel mai bine profilul său artistic, a fost realizată spații insulare cu un climat asemănător - tropical oceanic, favorizant pentru dezvoltarea unei vegetații luxuriante, asociat unui relief accidentat, de origine vulcanică Sunt spații care și-au pus amprenta asupra mentalității băștinașilor, inducându-le acea suficiență necesară perpetuării unui mod de viață care în bătrâna Europă era pierdut de milenii La acest aspect se adaugă cromatica întregului mediu al unui ținut tropical, în care numeroase forme de viață se prezintă sub un colorit cât mai strident, fenomenul reflectându-se apoi și în ornamentica localinicilor Acest ansamblu a fost cauza pentru care pictorul a renunțat la civilizație în căutarea unor ținuturi situate la antipozii acesteia Căci tropicele, mai cu seamă în cazul insulelor, nu favorizează civilizația Omul nu are niciun interes să se schimbe Mediul natural îi oferă totul Gauguin descoperă într-un astfel de spațiu ,,copilăria” umanității Pe scurt, teza își propune să evidențeze următoarele aspecte: a) reflectarea fenomenelor meteorologice în creația plastică, din punct de vedere strict pictural, la care se adaugă cel simbolic, dacă luăm în considerare, spre exemplu, ,,calendarele” din manuscrisele miniate ale Evului Mediu european, abordări oarecum similare putând fi întâlnite și în arta extrem-orientală b) rolul climatului unor anumite regiuni în ceea ce privește orientarea într-o direcție sau alta a demersului unor maeștri reprezentativi pentru pictura universală sau națională 51 NOTE 1 Nicolescu, Vasile, Constable, pag 6 2 Idem 3Perruchot, Henri, Viața lui Renoir, pag 214 4 Lhote, Andre, Tratat despre peisaj și figură, pag 44 5 Mayoux, J -J , Pictura engleză, pag 161 6 Butlin, Martin și Evelyn Joll, The Paintings of J M W Turner, pag 262 - 263 7 Mayoux, J -J , Pictura engleză, pag 162 8 Guy-Marica, Viorica, Ipostaze ale picturii moderne Incursiunea solară, pag 53 9 Guy-Marica, Viorica, Ipostaze ale picturii moderne Incursiunea solară, pag 53 10 Constable, John, Eine Selbstbiographie, pag 218-220, citat de Wojciechowski, Alexander, Arta peisajului, pag 194 11 Mayoux, J -J , Pictura engleză, pag 158 12 Mayoux, J -J , Pictura engleză, pag 148 13 Nicolescu, Vasile, Constable, pag 25-26 14 Schileru, Eugen, Rembrandt, pag 27 15 Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol I, pag 124 16 Van Gogh către fratele său, Theo, Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol I, pag 220 17 Van Gogh către fratele său, Theo, Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol I, pag 143-144 18 Idem, pag 236 19 ,, Însă nu mă pot abține să nu-mi imaginez că în viitor nu numai eu, ci tu și cu mine vom fi pictori, lucrând împreună, prietenește, aci, în această regiune bogată în turbă", sau chemarea plină de însuflețire : ,, vino să ne scăldăm în aer curat prin vijelia care suflă peste întinderea de mărăcini și 52 bălării Schimbă-te cu adevărat, dar hai să căutăm această schimbare pe întinsul de mărăcini și bălăriid, Van Gogh către fratele său, Theo (septembrie-decembrie 1883), Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol I, pag 238-239 20 Perruchot, Henri, Viața lui Van Gogh, pag 184 21 Brion, Marcel, Pictura romantică, pag 239 22 Brion, Marcel, Pictura romantică, pag 269-270 23 Perruchot, Henri, Viața lui Cezanne, pag 131 24 Perruchot, Henri, Viața lui Cezanne, pag 260 25 Perruchot, Henri, Viața lui Van Gogh, pag 227 26 Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol II, pag 83 27 Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol II, pag 39, 71, 82-83 (,, Am și spus-o de atâtea ori până acum cât de mult Camarga și Crau, afară de o deosebire de culoare și de limpezinea văzduhului, îmi evocă Olanda cea străveche din vremea lui Ruysdael Mi se pare că amândouă aceste întinderi cât vezi cu ochii ale șesului neted acoperite de viță de vie, cu câmpii rămase miriște privte de sus, ”) 28 Van Gogh către fratele său Theo (Arles, mai 1888), citat de John Rewald în lucrarea sa Postimpresionismul, vol I, pag 191 29 Van Gogh către sora sa Wil (scrisoare din aprilie 1888), citat de John Rewald în lucrarea sa Postimpresionismul, vol I, pag 192; ,, înțelegi, natura acestui ținut meridional nu poate fi redată precis cu, să zicem, paleta unui Mauve, care aparține Nordului, și care este un maestru și rămâne un maestru al griului ”, Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol II, pag 22 30 Perruchot, Henri, Viața lui Van Gogh, pag 249 31 ,,în așteptare, continuă să pătrundă în tainele naturii provensale pe care soarele începe să o pârjolească Perruchot, Henri, Viața lui Van Gogh, pag 240 53 32 Perruchot, Henri, Viața lui Van Gogh, pag 242 33 Perruchot, Henri, Viața lui Renoir, pag 289 34 Perruchot, Henri, Viața lui Renoir, pag 249 35 Idem, pag 268 36 Guy-Marica, Viorica, Ipostaze ale picturii moderne Incursiunea solară, pag 198 37 Guy-Marica, Viorica, Ipostaze ale picturii moderne Incursiunea solară, pag 215 38 Monet către Thiёbaudet-Sisson (Rewald, John, Istoria impresionismului, vol I, pag 41) 39 Idem, Viața lui Renoir, pag 169 40 Idem, pag 170 41 Perruchot, Henri, Viața lui Gauguin, pag 148 42 Perruchot, Henri, Viața lui Gauguin, pag 236 43 Van Gogh către Bernard (Arles, octombrie-noiembrie 1888) citat de citat de John Rewald în lucrarea sa Postimpresionismul, vol I, pag 222 Într-o scrisoare către sora sa Wilhelmine din aprilie același an, pictorul exprimă posibilitatea ca „tropicele” să devină o țintă pentru mulți pictori atașați de ceea ce poate însemna un soare puternic în demersul pictural: ,,Numai să alegem de preferință efectele de soare, efecte de culoare și nimic nu ne stânjenește să nu ne gândim uneori că mai târziu mulțipictori se vor duce să lucreze în regiuni tropicale ”, Van Gogh, Vincent, Scrisori, vol II, pag 22 44 Paul Gauguin, Noa-Noa și alte scrieri, pag 40 45 Preutu, Marina, Dumitru Ghiață, pag 25 46 Mihalache, Marin, Iser, pag 16 - 17 54 EXPERIMENT INTERMEDIA - SECVENȚE ALE ARTEI ROMÂNEȘTI CONTEMPORANE DIN INTERVALUL 1968-1974 Ramona Novicov înțelegând prin experiment "linia fierbinte" a direcției avangardiste, am ales ca prim moment al cercetării fenomenului experimental românesc perioada cuprinsă între anii 1968 și 1974 Acest interval delimitează așa-numita "deschidere" a societății românești către lumea occidentală, fenomen declanșat printr-un neașteptat impact politic Inerent, amprenta distinctă a "deschiderii" a marcat și creația artistică: aceasta a cultivat experimentul de orientare predilect constructivistă sau, în opțiune simetrică, ludică "Omul nou" al unei lumi reconstruite vroia să creadă în valorile umaniste, în ideea de progres, în rațiune, în sensul pozitiv al cunoașterii, în legitimitatea suspendării limitărilor artificiale ale existenței Unul din sloganele eufemiste tipice pentru noile aspirații de la sfârșitul anilor '60 a fost "peace & Iove"; sintagma aceasta pacifistă era numele uneia dintre mișcările contestatare ce făcea apologia dragostei, a libertății, a non-violenței, a armoniei universale Impactul acestor idei se amplifica sub presiunea unei istorii extrem de tensionate, pe care generația anilor '60 a traversat-o privind-o, nu de puține ori, cu stupoare Din această perspectivă, deceniul șapte se profilează pe un fundal istoric incandescent: "războiul rece", asasinate politice (J F Kennedy, 1963, Martin Luther King, 1968), agresiunea S U A în Vietnam (1965), halucinogene, mișcări ecologice, de emancipare feminină, rasială, sexuală, festivaluri rock maraton, Revoluția culturală chineză (1967), mișcarea hippie, "vizionarismul" psihedelic, etc Anul 1968 culminează în luna mai cu revoltele studențești de la Paris și în august cu invadarea Cehoslovaciei de către trupele Tratatului de la Varșovia Precipitarea evenimentelor declanșează noi raporturi între politică și cultură "Imaginația la putere!"; "Fiți realiști, cereți imposibilul !" s-a strigat în mai pe străzile Parisului S-a spus atunci că studenții, și, prin extensie, intelectualii (deveniți, în marea majoritate, de stânga) erau "voioși, ignoranți, revoluționari"’ Iar în 1968, aceasta însemna a fi capabil să te bați pentru o idee, să te angajezi pentru o cauză umanitară, să crezi în utopii - de exemplu în faptul că politicul poate fi culturalizat! Trezirea la realitate și detașarea obiectivă s-a produs abia peste un deceniu, la începutul anilor '80, când o nouă epocă, aceea a "iluziilor pierdute", se va legitima în ansamblul și în esența ei ca fiind "post-modernă" Până atunci, însă, revenind la momentul '68 în România, refuzul participării la actul fratricid praghez, gest singular de frondă la adresa puterii sovietice în cadrul blocului politic răsăritean, i-a adus "Tovarășului" un rapid capital politic, intern și extern Intelectualitatea românească a încercat o onestă apropiere de putere, angajându-se în programe 1 Andre Stephane, Universulcontestatar, Paris, Petite Biblioteque Payot, 1969; apud: Dilema, București, 1993, an l, nr 32, p 14 356 Ramona Novicov creative entuziaste, într-un moment în care P C R părea a fi devenit în mod legitim "avangarda clasei muncitoare" Artiștii români au valorificat "deschiderea" ceaușistă ca pe o conjunctură favorabilă devierii de la realismul socialist prin conceperea și experimentarea unor programe de creație cu orientare predilect constructivist/ ambientală Era generația de artiști "în interiorul căreia se exercita o dublă atracție: spre fenomene originare, de unde și nemărturisita dorință, a multora, de a lua "totul" de la capăt, dar și atracția pentru suprastratificările de cultură"2 Plasând fenomenul artistic românesc de la sfârșitul anilor '60 în contextul artei internaționale de avangardă, putem observa că momentul acesta, din perspectiva istoriei artei, a fost privilegiat, pentru că direcțiile majore ale artei contemporane erau deja trasate: de la abstracția lirică la neo-constructivism, de la pop- art la minimal art, de la arta conceptuală ia "arte povera", de la Noul realism francez la arta programată pe calculator, se putea trece oricând la asamblaj, arta informată, arta ambientală, happening, body-art, land-art etc Condiția obiectului plastic ca realitate autonomă devine domeniul predilect de investigație: gata-făcut, colat, de-coiat, asamblat, lacerat, găsit, rezidual, ars, hipertrofiat, serigrafiat, împachetat, aglomerat, energizat, expandat, anihilat obiectului apoi instalația demonstrează că nu există nimic suficient de marginal, de derizoriu, de inexpresiv, pentru ca, într-un anumit context dictat de artist, să nu poată răspunde unor imperative experimentale "Reciclarea cotidianului" într-o societate de consum insațiabilă a dus la o nouă valorificare a elementelor tangențiale câmpului de manifestare artistică, ca de exemplu realitatea tehnologică sau cea publicitară Un nou "stil internațional" își făcea simțită forța totalitară, în sensul impunerii unei fluidități globalizate a limbajului plastic generată de schimbarea sau suspendarea contextelor, referințelor, strategiilor, granițelor între genuri artistice Actul de creație tindea tot mai mult să fie mobil, gratuit, utopic, efemer, ludic, paradoxal, născut fiind, cel mai adesea, din "scurtcircuitarea" legăturilor cauzale care îl condiționau, deopotrivă temporale și spațiale Atenția a fost fixată tot mai insistent fie pe structuri, pe existența lor paralelă cu cea fenomenală, fie pe plasticitatea organică, inerentă materiei vii Pentru că, dintr-o lume răvășită de impactul revoluțiilor anti-totalitare sau al noilor tehnologii se putea ieși optând fie pentru actul angajat, pentru actul de credință față de o cauză, fie prin ieșirea din sistem, oricare ar fi fost acesta "Abaterea", distanțarea, marginalizarea, anonimatul, eschiva, reculul, substituirea, jocul, proiectarea - toate constituiau variante operaționale ale aceluiași act: "trecerea de la un grad de existență la altul"3, liber de orice condiționare Dimensiunea utopică a acestui "program existențial", desfășurat (sub forma și cu forța unui stil internațional) de ambele părți ale "cortinei de fier" a impus și limbajului plastic extensia limitelor sale către zonele "de graniță", 2 Dinu Flămând, Intimitatea textului, București, Editura Eminescu, 1985, p 143 1 Achile Bonito Oliva, Ubi Fluxus, ibi motus, în Catalog La Bienale di Venezia, Fabri Editori, 1990, p 94 Experiment Intermedia - secvențe ale artei românești contemporane 357 situate la marginea (ambiguă) sau înafara (riscantă) a sistemului consacrat de producere și evaluare a creației plastice Metoda de "investigare angajată"4 ce răspunde optim situațiilor critice și la care, în contextul amintit, artiștii avangardei au recurs inevitabil, a fost aceea a experimentului, pentru că, deliberat provocator, el poate declanșa acel "schimb energetic" ce suprimă blocajul antinomic etic-estetic, artist-public, produs-proces, operă-comportament5, aparență-esență, libertate-încarcerare, Est-Vest Procesul se realizează apelând la mecanismele obiectivării; astfel se poate atinge acel grad zero al subiectivității, deci acea neutralitate activă ce permite "traversarea cotidianului"6 și, în final, ieșirea din sistem Această neutralitate se obținea operând bivalent: a) în plan analitic, prospectiv, poietic, prin fragmentare și serializare - procedee ce rup legăturile cauzale prestabilite, disciplinând sever gândul, gestul, materia; b) în plan sintetic, poetic, prin condensarea ("racursiul fulgurant")7 desfășurării spațiale anterioare sub forma tiparului și a modulului; devenind locuri sau sisteme prin excelență deschise, "golite" de substanță proprie, ele pot articula sau tranzita un spațiu "deviat" ce a primit, astfel, o calitate esențială: e, virtualmente, infinit, căci e infinit repetabil Fiind incoruptibil și ireversibil, e negentropic Pentru că acest tip de spațiu plastic nu are corporalitate, nu poate fi (într-o accepție ideală) capitalizat, corupt, instrumentat sau aservit unei instanțe sau unui sistem anume, arbitrar sau totalitar în acest context problematic, experimentul practicat între deceniile șapte și opt de artiștii români a răspuns unei "necesități interioare" clar motivate conjunctura!, în acei - puțini - ani ai unei "deschideri" culturale crispate și ambigue Sub forma de necontrolat a atitudinii experimentale, fenomenul a putut intra firesc în rezonanță cu sursa emisivă aflată dincolo de "cortina de fier" a artei de avangardă Numărul important de artiști de primă mărime care au recurs la experiment ca la o manieră fundamentală de creație, practicând constant și programatic o "disciplină a anti-sistemului"8, dovedește adecvarea sa legitimă la cele mai tensionate, dar și mai fertile momente ale artei contemporane românești Așa cum am afirmat anterior, experimentul a fost favorizat și de faptul că la sfârșitul deceniului șapte și începutul deceniului opt sistemul socialist a tolerat o anumită permisivitate a mediului artistic românesc la informațiile "de vârf" occidentale, pătrunse pe diferite canale mediatice: publicații, expoziții, burse de studiu și documentare Astfel, artiștii români au avut acces (controlat) la principalele expoziții internaționale de avangardă: Bienala de la Veneția (o tratare amplă a ‘Marin Mincu, Eseu despre textul poetic, volumul II, București, Editura Cartea Românească, 1968, p 13 5 "Operă sau comportament" a fost tema generică a Bienalei de la Veneția, ediția 1972 6 A B Oliva, op cit , p 89 'Dan Hăulică, text în catalogul expoziției lui Florin Маха, Metamorfoze, București, 1976 • Pierre Restany, Pierre Cabanne, L'avant-garde au ХХ-ёте sieclâ, Paris, Ed Balland, 1969, p 20 358 Ramona Novicov participării românești la edițiile Bienalei, în Ruxandra Juvara, Participarea României la Expoziția Bienală de la Veneția, teză de doctorat, București, 1989), Bienala de la Sao Paulo, Bienala Tineretului de la Paris, Concursul Juan Miro - Barcelona Expozițiile importante organizate în intervalul "deschiderii" au fost numeroase: 1969 - București, Muzeul Național de Artă, expoziție Horia Damian, Mathieu, Ubac, Hartung, Vasarely; Dispariția și reapariția imaginii, Expoziție de artă americană, București (Corky, Pollock, Warhol, Newman, M Louis, Stella, Rauschenberg, Jasper Johns), itinerată și la Cluj; Prima Bienală de Artă Constructivistă, Niirnberg (Grupul 111, Pavel llie, Mihai Rusu, Paul Neagu/; Bienala Tineretului de la Paris (participare de grup: Th Moisescu-Stendl, Ion Stendl, Radu Stoica, Radu Dragomirescu); Expoziție Paul Neagu, Hamburg, Edinburgh, Los Ageles, Paris, Viena ("cutiile tactile"); Expoziția "8 artiști români", galeria Mesdag, Haga (G Apostu, H Bernea, I Bitzan, A Gheorghiu, G lacob, M Podeanu, V Șetran, I Cânju); 1970: Expoziția Jasper Johns, Atheneu, București (30 litografii expuse în 1968 la Documenta-Kassel); 1971: Expoziția Romanian Art Today, Edinburgh, Richard Demarco Gallery ( SIGMA, H Bernea, I Bitzan, Ș Epure, I Pavel, Ov Maitec, P Neagu, D Dayler, I Pacea, C Șetran, R Stoica, R Dragomirescu); 1972: Expoziția Paul Neagu, Horia Bernea, Londra, 1972; Expoziție de artă americană , București (L Rivers, R Indiana, A Corky, S Francis); 1973: Expoziție George Apostu, Paris (ciclurile "Tată și Fiu", "Fluturi", "Femeie laponă"); Trienala internațională de artă decorativă, Milano (A Lupaș, M Spătaru, P Codiță, Ș Gabrea, Moisescu - Stendl); Expoziția Robert Rauschenberg, Biblioteca Americană, București; Bienala Tineretului, Paris, ediția a 8-a (A Lupaș, M Spătaru, Ș Epure, E Tăutu) în revista Arta XXI, nr 9/1974 sunt menționate participările artiștilor români la principalele expoziții internaționale în țară, expozițiile cele mai semnificative pentru orientarea experimentală de la începutul anilor '70 au fost: Artă și Energie, galerEia Nouă, București, 1974 (în Arta, XXI,nr 4, 1974 și Secolul 20, nr 4 (171), 1975); ARTA Șl ORAȘUL, Galeria Nouă, București, nov 1974-ian 1975 (în Arta XXI, nr 12/ 1974); Natură - ARTĂ- Civilizație (în Arta, nr 3/1974); Lucrul, imaginea, semnul, Galeria Nouă, București, 1975 Fie că urmau linia conceptualistă, ce pune între obiect și subiect cezura rece, impersonală, a unui mecanism obiectiv, cu "dicteu automat" (tipar, serigrafie, gravură, aparate de luat vederi, imagine computerizată), fie că urmau linia "matieristă", senzuală, tactilă, ludică, centrată pe problematica obiectului și a ambientului cu deschidere spre sfera socialului, fie că, mixând viziuni, mediumuri sau tehnici diferite, ajungeau la paliere neconvenționale ale limbajului plastic, artiștii români căutau, elaborând programe experimentale coerente, căile prin care limbajul plastic să devină autoreferențial și procesual Eliberat astfel de convențiile "academiste", el devenea capabil să susțină anvergura proiectelor "vizionare" sau a celor aplicate, се-și propuneau "răscumpărarea estetică a existenței"9 ■’Gianni Vanimo, Societatea Transparentă, Constanța, Editura Pontica, 1995 Experiment Intermedia - secvențe ale artei românești contemporane 359 Intrând mai adânc în teritoriul acestui limbaj neconvențional specific direcției experimentale, observăm că noile tehnici circumscriu zone intermediare, cu o spațialitate ambiguă; zone echivoce, efemere, reversibile, locuri de trecere, neutre, de-personalizate, ce tranzitează un conținut mai vast ce nu poate fi pus, restrictiv, într-o formă anume; el poate fi perceput doar ca ipostaziere fluidă a unui proces creativ necontenit și nelimitat Acest joc dintre secvență și flux continuu are regulile și strategiile lui Una dintre cele mai importante ar fi crearea unei zone trans-subiective, neutre, de "grad zero", obținută prin metoda obiectivități! optice a cărei singură conotație afectivă ar fi acel “pathos al distanțării", cum l-a numit Anca Arghir10 Rezultatul aplicării acestei metode de transgresare a limitelor convenționale ale limbajului plastic se poate obiectiva în plan pozitiv prin suprapuneri - și atunci miza este pusă pe obiect, sau în plan neutru (suprafața devine ecran de proiecție sau loc de trecere - tipar) iar atunci miza este pusă pe valențele grafice ale liniei generatoare de rețele și structuri Transpus tehnic, procedeul apelează în mod predilect la grafica de calculator, o tehnică rece, scientistă, dar seducătoare pentru că favorizează un nou și mult mai sofisticat "dicteu automat" Metoda distanțării prin obiectivare optică are ca scop ruperea continuum-ului spațial și temporal care este resimțit ca cea mai opresivă convenție a limbajului plastic european modern Pentru a putea fi regândit și remodeiat, deci refăcut operațional, binomul spațio-temporal de tip renascentist (continuu, omogen și infinit), trebuia "obiectivat" prin de-materializare și de-temporalizare; în consecință, imaginea trebuia să renunțe la iluzionismul tridimensional și la paseismul narativ și să rupă legăturile prestabilite dintre forme și semnificația lor, pentru a le putea integra în noi structuri plastice Mai precis, desfășurarea spațială și temporală trebuia întreruptă, fragmentată și ritmată prin serializare și secvențializare, deci prin procedeele formalizării Astfel, prin multiplicare serială, spațiul continuu se putea anihila, căci devenea modular Fragmentat, el putea fi restructurat și ritmat, câștigând o plasticitate mobilă, independentă Modulul nu mai e un fragment oarecare, ci devine "pars pro toto", devine piesa de bază, pentru că primește o nouă și puternică încărcătură semantică: devine o figură, un trop, și anume o sinecdocă El, fragmentul, oglindește și conține întregul de la care a purces în modul se face un raccourți spațial: comprimare, delimitare, definire, substituire Adică o operație de tip ermetic Dar modulul, fiind o invariantă, este și un tipar La rândul său, tiparul subliniază forța conturului matricial, a incintei, a graniței formale tensionate dintre spațiul plastic exterior și interior; implicit, tiparul exaltă permisivitatea interiorului, a golului (golul înțeles aici ca loc al "kenozei") "Serialitatea tiparului funcționează ca simulacru al eternității și ne familiarizează cu ideea de constanță a ființei"" Există în această formă fără conținut formal (!) o forță '“Anca Arghir, Laborator Ceta Brătescu, în Arta, București, 1975, nr 7 "Gabriel Liiceanu, Despre Limită, București, Editura Humanitas, 1994, p 36 360 Ramona Novicov de atracție specială Artiști ca Geta Brătescu, Ana Lupaș, Mircea Spătaru, Ion Bitzan, Florin Маха, Victor Ciato au manifestat un interes special pentru problematica tiparului Acest modul special care este t/paruf aparține, tipologic, "operei deschise", adică imaginii ce permite practicarea unei metode combinatorii Aceast tip de metodă nu favorizează un mod conflictual sau discriminatoriu de a relaționa realități plastice distincte, ci un mod cooperant, "erotic", stimulând "interdisciplinaritatea în spații alternative" (A B Oliva) Neutralitatea și gratuitatea actului artistic sunt condițiile necesare pentru a rupe relația rigidă dintre cauză și efect ce condiționează un anume parcurs plastic și, în schimb, permit obținerea de noi conexiuni, de noi ierarhizări sau evadări din sisteme coercitive Tipologic, tiparul face parte din familia "construcțiilor interioare", conceptuale Conținutul său impalpabil, prin excelență tranzitiv, scapă rigorilor unei gândiri logic discursive sau totalitare încărcătura sa plastică nu poate fi încarcerată, condiționată, deteriorată, mistificată din cauza ermetismului său conceptual Tiparul de-personalizează imaginea căci o "golește" de propria ei corporalitate, de "suficiența" ei opacă, tautologică Astfel, imaginea își poate depăși condiția limitată de convențiile rigide ale limbajului, în special de binomul formă-conținut, pentru a face loc unui alt tip de realitate plastică (și poate nu numai) care o locuiește sau doar o tranzitează De fapt, am insistat pe cercetarea plastică pe care o suscită tiparul și modulul, în general, pentru că prin ea se poate atinge o problemă plastică din alt registru, la care accesul e mai dificil, anume aceea a limitei "Opera nu e imaginea lumii, ci diagrama ei"12 în acest interval de la sfârșitul anilor '60 și începutul anilor '70 artiștii români ai neo-avangardei au devenit în mod special sensibili la problematica limitei, rezonând în mod firesc cu noile strategii ale artei contemporane a căror stringență străbătea "cortina de fier" Acțiunile lor, privite retrospectiv, alcătuiau un fel de front împotriva unui sistem de tip totalitar, la care fiecare s-a adecvat cu soluții născute la capătul unui traseu problematic personal Au făcut acest lucru în virtutea unei solidarități tacite, a unei complicități născute între cei ce puteau vedea dincolo de datele unei realități "gata-făcute" și căreia trebuia să i te supui necondiționat Programul experimental al artiștilor români, precis direcțional, își asuma lucid o anume dimensiune utopică, iar "jocul" lor în spații plastice era constructiv și responsabil, căci el viza, așa cum am mai spus-o, "răscumpărarea estetică a existenței" (G Vattimo) Deși parcursul a fost solitar (exceptând gruparea Sigma) coincidența de intenții sau soluții în acest front de operațiuni riscante a dovedit că neo-avangarda românească a avut o deschidere firească spre experiment, pe care l-a practicat invariabil, impenitent și necondiționat Exemplară în acest sens este creația GETEI BRĂTESCU cu limbajul ei "de frontieră" ce își creează și apoi își anihilează propriile limite, înaintând, prag l2Tsvetan Todorov, Theories du symbole, Paris,1977, p 186; apud: Gabriel Liiceanu, op c TestInitial c TestFinal = TestInitial Test Statistics(b) TestFinal -TestInitial Z Asymp Sig (2-tailed) -4 288(a) 000 a Based on negative ranks b Wilcoxon Signed Ranks Test Tabel 1- Rezultatele la Testul Wilcoxon la testareainitialășifinală Ipoteza de cercetare 2: Scorurile obținute de subiecți la subscala comportament în joc, la testarea inițială sunt semnificativ diferite de scorurile obținute la testarea finală Pentru testarea acestei ipoteze s-a utilizat Testul Wilcoxon Scorul Z este de - 4,211 iar pragul de semnificație este mai mic de 0,01 (p intelegerea emotiilor 2 c intelegerea emotiilor 1 = intelegerea emotiilor 2 Test Statistics? intelegerea emotiilor 1 -intelegerea emotiilor 2 Z -2 466a Asymp Sig (2-tailed) 014 3 Based on positive ranks b- Wilcoxon Signed Ranks Test Tabel 4- Rezultatele la Testul Wilcoxon la subscalaînțelegereaemoțiilor Ipoteza de cercetare 5: Scorurile obținute de subiecți la subscala reglarea emoțiilor, la testarea inițială, sunt semnificativ diferite de scorurile obținute la testarea finală Prin aplicare atestului Wilcoxon s-a obținut un scor z de -4, 081 și un prag de semnificație mai mic de 0,01 Astfel ipoteza de cercetare este confirmată, scoruril eobținute de subiecți la subscala reglarea emoțiilor, la testarea inițială, sunt diferite de scorurile obținute la testarea finală Scorurile obținute în urma intervenției sunt semnificativ mai mari Test StatisticS? reglarea emotiilor 1 - reglarea emotiilor 2 Z -4 081a Asymp Sig (2-tailed) 000 a Based on positive ranks b Wilcoxon Signed Ranks Test Ranks N Mean Rank Sum of Ranks reglarea emotiilor 1 - Negative Ranks 22a 12 36 272 00 reglarea emotiilor 2 Positive Ranks 1b 4 00 4 00 Ties 1c Total 24 a reglarea emotiilor 1 reglarea emotiilor 2 c- reglarea emotiilor 1 = reglarea emotiilor 2 Tabel 5- Rezultatele la Testul Wilcoxon la subscalareglareaemoțiilor Ipoteza de cercetare 6: Nivelul abilităților sociale al subiecților de gen masculin diferă de nivelul abilităților sociale al subiecților de gen feminin Pentru testarea ipotezei de cercetare 2 s-a utilizat Testul U Mann-Whitney, iar rezultatele statistice obținute sunt prezentate în tabelul 2 Se observăca media rangurilor subiecților de gen masculine este 13 46, iar media rangurilor subiecților de gen fenimineste 11 15 Valoarea U este 55 500, iar pragul de semnificație este 0 428 (p>0,05) In acest caz, nivelul abilităților emoționale al subiecților de gen masculine nu diferă semnificativ de nivelul abilităților emoționale al subiecților de gen feminin, ipoteza de cercetare 2 este infirmată Ranks gen N Mean Rank Sum of Ranks TestFinal masculin 14 13 46 188 50 feminin 10 11 15 111 50 Total 24 3 4 Concluzii și implicațiile demersului investigativ Prin lucrarea de față ne-am propus să scoatem în evidență rolul pe care îl au poveștile terapeutice în dezvoltarea abilităților emoționale ale copiilor de vârstă preșcolară În acest sens investigațiile au început în zona teoretică, zonă care ne-a oferit un cadru informațional referitor la particularități ale dezvoltării preșcolarilor, specificul sferei emoționale, precum și considerații privind poveștile terapeutice Cadrul teoretic a fost completat de un mic studiu, în care au fost îmbinate elemente ale statisticii descriptive cu elemente ale statisticii inferențiale, în scopul determinării rolului poveștilor terapeutice în dezvoltarea abilităților emoționale, prin aplicarea unui instrument de măsură și supunerea copiilor unui program de intervenție ce conține un set de 10 povești terapeutice Analizând rezultatele obținute se poate constata că scopul cercetării a fost confirmat și a fost atins Se constată așadar că poveștile terapeutice pot influența dezvoltarea abilităților emoționale ale preșcolarilor După participarea la programul de intervenție scorurile la factorii luați în discuție prezintă modificări Copiii își modifică comportamentul în timpul jocului: un procent mai mare se joacă și interacționează cu ceilalți copii, au comportamente adecvate în timpul jocului; se înregistrează modificări și în ceea ce privește recunoașterea emoțiilor, atât personale, cât și ale celorlalți, înțelegerea emoțiilor: copiii pot identifica și explica cauza unei emoții; reglarea emoțională: apelează la ajutorul adultului când se află în conflict, permit adultului să îi împace atunci când sunt supărați sau furioși Cu toate acestea, copiii folosesc în continuare mai mult acțiunile decât cuvintele pentru a-și exprima furia Ei se manifestă violent față de cei care i-au supărat chiar dacă își exprimă verbal sentimentele: m-am supărat pe tine, nu mai sunt prietenul tău, nu mă mai joc cu tine Se poate remarca însă că și aceste comportamente au suferit modificări după implementarea programului de intervenție Pentru ipoteza conform căreia fetele sunt mai receptive decât băieții la mesajul poveștilor se constată că aceasta nu se confirmă, atât în cazul fetelor, cât și în cel al băieților existând diferențe între prima și a doua măsurare Perioada preșcolară se prefigurează ca fiind una de importante achiziții, atât în plan fizic, cognitiv, cât și socio-emoțional, este momentul când se produc schimbări semnificative în viața copilului, acesta devenind mai independent, se dezvoltă comportamentul de autoservire, se dezvoltă procesele psihice, se conturează primele elemenate ale sferei socio-emoționale Activitatea fundamentală este jocul, alături de care se adaugă poveștile ca resurse de cunoaștere și de lărgire a orizontului copilului, de explorare a sinelui și a celorlalți, a mediului înconjurător etc, alături de alte activități ce vin în sprijinul dezvoltării integrale și armonioase a copilului, în vederea integrării sale adecvate în societate Fiecare copil se naște cu un potențial cu care l-a înzestrat natura Acest potențial trebuie cunoscut și dezvoltat, astfel încât copilul să îl poată duce la îndeplinire De aceea este important să oferim un suport afectiv și emoțional activității și tuturor experiențelor în care este implicat copilul, fortificându-i eul Cu toate acestea, oricât ne-am strădui copiii sunt supuși de cele mai multe ori greșelilor pe care le fac adulții, uneori inconștient, greșeli care pot tulbura profund cursul normal al evoluției copilului în acest sens se găsesc utile multiplele programe ce vin în sprijinul acestor copii care întâmpină probleme și nu numai Studiul de față a scos în evidență utilitatea utilizării poveștilor terapeutice pentru copiii preșcolari, aceasta fiind o modalitate care nu dăunează în nici un fel copilului și nu îl traumatizează, așa cum se întâmplă cu măsurile tradiționale aplicate în vederea disciplinării lui, în vederea învățării unor comportamente acceptabile De multe ori se întâmplă ca unele măsuri aplicate în acest sens mai mult să inhibe personalitatea copilului, să îl împiedice să se exprime din frica de a nu fi ridiculizat, să se izoleze tocmai din teama că poate ceilalți vor râde că nu face lucrurile bine Toate aceste comportamente își au cauza în proasta relaționare dintre adult și copil Astfel, beneficiind de o bună cunoaștere a schimbărilor și caracteristicilor pe care le dobândește copilul cu fiecare etapă de vârstă, ca punct de plecare, intrând în amănuntul vieții emoționale și a transformărilor și achizițiilor ce au loc în această perioadă, precum și utilizând beneficiile poveștior terapeutice se pot implementa programe de intervenție care să vizeze dezvoltarea în plan emoțional a copiilor preșcoalari Este uimitor cum, fără a leza în vreun fel copilul, se pot înregistra progrese remarcabile Ridicatul vocii, jignirea copilului, ironizarea lui, punerea lui într-o postură inferioară sunt lucruri greu de suportat, mai ales dacă vin din partea părinților în acest sens, pentru a evita pe cât posibil astfel de comportamente este util desfășurarea unor programe și de educare a părinților, de ce nu, utilizând tot poveștile terapeutice Este bine știut că atunci când li se spune direct adulților în general că nu procedează corect într-o anumită privință, mai ales dacă vine vorba de educarea propriului copil, nu este întocmai confortabil, iar efectele s-ar putea să nu fie cele scontate (Dobre Miheț A , 2014) în lucrarea de dizertație, a publicat rezultatele unui studiu experimental privind rolul jocurilor didactice și al poveștilor în dezvoltarea limbajului la preșcolari prin activități integrate și sarcini pe măsura posibilităților copiilor Rezultatele cercetării au dus la concluzia că rolul jocurilor didactice și al poveștilor în dezvoltarea limbajului la preșcolari prin activități de tip integrat, cu sarcini pe măsura posibilităților copiilor asigură participarea activă și creativă a acestora în ceea ce privește însușirea de cunoștințe (Lee К , Talwark V , McCarthy A , et al , 2014) au scos în evidență felul în care poveștile pot promova adevăruri, și felul în care acestea pot fi un ajutor pentru părinți și profesori Poveștile pot promova onestitatea dacă acestea oferă modele pozitive în loc să se concentreze pe consecințele grave ale efectelor unor acțiuni Acest studiu a investigat numai impactul povestirii pe onestitate, dar nu este clar dacă efecte similare vor fi văzute și în povești care promovează alte valori morale, cum ar fi compasiunea sau curajul Studiul a fost conceput cu grupuri de control adecvate și poate servi drept o sursă de inspirație pentru cercetările viitoare în impactul poveștilor asupra copiilor Lee K, Talwar V, McCarthy A, Ross I, Evans A, & Arruda C (2014) Psychological Science PMID: (Dunst J , Simkus A , Hamby D , 2012) au făcut o o metaanaliză a unor studii care au cercetat efectele repovestirii poveștilor cu privire la alfabetizarea timpurie a copiilor Au fost prezentate concluziile a 1 1 studii făcute pe 687 de preșcolari Rezultatele au indicat faptul că repovestirea poveștilor influențează vocabularul expresiv, înțelegerea unor enunțuri în contexte variate, precum și înregistrarea unor rezultate pozitive legate de comportamentele copiilor Ccntcr for Earh Litcracx Lcarning Cari J Dunst Andrew Simkus Deborah W Hamby Children's Story Retelling as a Literacy and Language Enhancement Strategy 20 12 Volume 5 Nuinbcr 2 - pentru bibliografie Sintetizând informațile acumulate în această lucrare se poate concluziona că acest demers poate constitui un punct de plecare în vederea implementării unor programe ce vizează dezvoltarea abilităților emoționale ale preșcolarilor, întrucât studiul și-a atins scopul 3 5 Limite și noi direcții de cercetare Numărul redus al subiecților și cadrul restrâns sunt principalele limite ale cercetării, fapt ce nu poate conduce la generalizarea rezultatelor asupra populației copiilor preșcolari Pentru viitoare cercetări se poate alege un număr mai mare de subiecți, cuprinzând o paletă largă a populației preșcolare, din medii diferite astfel încât rezultatele obținute să poată fi generalizate Subiecții din eșantionul ales în mare parte provin din familii cu un nivel mediu de educație, și cu un nivel mediu al posibilităților financiare De asemena, în eventualitatea realizării altor studii ar fi interesant de studiat și diferențe în funcție de mediul de proveniență, diferențe pe categorii de vârstă, se pot viza alte competențe Copilăria cuprinde prima și cea mai importantă „ decolare” în marile zboruri ale unei vieți omenești În perioda copilăriei influențele educative sunt hotărâtoare Vârstele mici constituie baza dezvoltării personalității, preocuparea educației de a intervenii cât mai devreme în formarea și dezvoltarea copilului Este importantă pentru dezvoltarea copilului modalitatea în care adultul (părintele sau educatorul) facilitează sau descurajează exprimarea emoțiilor specifice: experimentarea exagerată sau lipsa experimentării unor emoții de către copil poate dezvolta riscul apariției unor perturbări în dezvoltarea În perioada preșcolară copiii înțeleg cauzele emoțiilor și comportamentelor celorlalți și le vor integra în schemele de comportament social (empatia față de ceilalți, deprinderea de a coopera și modera conflictul prin înțelegerea emoțiilor și abilităților de a se integra într-un gruP)- Experimentarea unor situații emoționale diferite în relațiile cu părinții oferă copiilor posibilitatea unei exprimări emoționale diverse, ceea ce contribuie la înțelegerea situațiilor emoționale și la reacții adecvate în diferite situații BIBLIOGRAFIE Andrew J Elliot, Carol S Dweck, , Handbook of competence and motivation, cap 11, Lewis M , Margaret Wolan Sullivan, The development of self- conscious emotions, 2005, Guillford press; Bacus, Anne, 2007, Copilul de la 3 la 6 ani, Teora, București; Boca, C , coord , 2008, Să construim împreună cei 7 ani de-acasă, Educația 2000+, București; Bogdan, T , Stănculescu, I , I , 1968, Psihologia copilului și pihologia pedagogică, EDP, București; Burns, W , 2007, 707 healing stories for children and teens, Guilford Press, New York; Burns, W , 2007, Healing with stories, Guilford Press, New York; Campbell, J 1987, The Masks of God: Primitive Mythology New York: Arkana Cosmovici A , 1996, Psihologie generală, Polirom, Iași; Dafinoiu, I , 2005, Psihoterapii scurte, Polirom, Iași; Denham, S , 1998, Emoțional'Development in Young Children, Guilford Press, New York; Filipoi, S , 1998, Basme terapeutice pentru copii și părinți, Fundația Culturală Forum, Cluj-Napoca; Găișteanu, M , Psihologia copilului, descărcată de pe Ghid pentru cadrele didactice din învățământul preșcolar UNICEF, 2007, Despre dezvoltarea abilităților emoționale și sociale ale copiilor, fete și băieți cu vârsta până în 7 ani; Goleman, D, 2001, Inteligența emoțională, Curtea Veche, București; Golu, P , Verza, E , Zlate, M , 1993, Psihologia copilului E D P, București James, J, Gross, 2007, Handbook of emotion regulation, Guillford Press; Joseph, G , P Străin, M M Ostrosky, Fostering Emoțional Literacy in Young Children: Labeling Emotions, Martha Johnson, 2007, The Art of Therapeutic Story-tellingfAixwiQ?,oXa Association for Children’s Mental Health Annual Conference, Duluth MN May 1; Merril-Palmer Quaterly, 2008, Emotion and cognition processes in preschool children, Neveanu, P , P , Dicționar de psihologie, 1978, Albatros, București; Osterrieth, P ,1973, Copilul și familia, EDP, București; Peter Salovey și David J Sluyter, ‘Emoțional development and Emoțional Intelligence: educațional implications”,1997, New York, Basic Books; Piaget, Jean, 2005, Psihologia copilului, Editura Cartier, București; Roco, M , 2004, Creativitate și inteligență emoțională, Polirom, Iași; Ross A Thompson și Kristin H Lagattuta, Feeling and understanding: early emoțional development, în ediția editată de Kathleen McCartney și Deborah Phillips, Early Childhood development, 2006, Blackwell Publishing; Șchiopu, U , Verza, E 1997, Psihologia vârstelor, EDP, București; Șchiopu, Ursula, (1963), Curs de psihologia copilului, EDP, București; Steve Hein, Susanne A Denham și Rosemary Burton, Social and emotional prevention and intervention programming for preschoolers; Thomdike & Stein, 1937, An evaluation of the attempts to measure social intelligence, Psychological Bulletin, 34, 275-284; , , Developing emotional competence in preschool children: a review of regulation research and recomandation for practice, 2007, ; Wechsler, 1958, The measurement and appraisal of adult intelligense, MD, Baltimore; ANEXE FIȘĂ DE OBSERVAȚIE PRIVIND ABILITĂȚILE SOCIALE ALE PREȘCOLARILOR NUMELE COPILULUI DATA COMPLETĂRII DATA NAȘTERII CINE COMPLETEAZĂ FORMULARUL Completați chestionarul de mai jos folosind următoarea scală: 1 - aproape întotdeauna - când copilul manifestă în mod constant aceste abilități, în diverse situații, cu o varietate de oameni; 2 - de multe ori - când copilul manifestă abilitățile în unele ocazii, situații și cu puțini oameni; 3 - uneori - când copilul demostrează aceste abilități rareori; 4 - aproape niciodată - copilul nu folosește aceste aceste abilități niciodată sau foarte rar Dezvoltare emoțională COPILUL 1 2 3 4 COMPORTAMENT ÎN JOC 1 Se joacă împreună cu ceilalți copii (ex împart jucării și povestesc despre activitatea de joc) 2 Răspunde interacțiunii altui copil (acceptă jucăria, răspunde la întrebări) 3 Folosește modalități acceptabile de a se integra în grup (oferirea unei jucării, observarea și cererea permisiunii de a intra în joc) 4 Invită alți copii să se joace 5 Cere colegilor jucării, mâncare sau materiale IDENTIFICAREA EMOȚIILOR 6 Identifică ceea ce îi place și ceea ce nu îi place 7 Identifică propriile emoții (sunt trist, bucuros, furios) 8 Identifică emoții la ceilalți 9 Folosește cuvintele pentru a exprima emoțiile 10 Identifică emoțiile după expresiile faciale ÎNȚELEGEREA EMOȚIILOR ll înțelege cauza unei emoții (dacă o fată plânge, un copil poate spune că plânge fiindcă a căzut și s-a lovit) 12 Arată afecțiune altor copii (oferă îmbrățișări) 13 Demostrează empatie față de egali (dacă cineva și-a stricat jucăria copilul poate fi trist pentru el) 14 Demonstrează un comportament agresiv față de alții 15 Demonstrează comportament agresiv față de sine 16 Îsi exprima furia mai degraba în cuvinte decât în actiuni 17 Demonstrează frici intense (copilul nu se apropie de câine și devine supărat când unul se apropie) REGLAREA EMOȚIILOR 18 Permite altora să îl împace dacă este supărat sau agitat (permite educatorului sau colegilor să-l îmbrățișeze) 19 Folosește modalități acceptabile de a exprima furia sau frustrarea (mărturisesc că sunt supărați sau cer să ia o pauză) 20 Când este șicanat, jignit se comportă acceptabil (ignoră, pleacă, spune adultului) 21 Spune ”nu” într-un mod acceptabil atunci când nu vrea să facă ceva 22 Acceptă să i se spună ” nu” fără să fie supărat sau furios 23 Acceptă să piardă un joc fără să fie supărat sau furios 24 Este supărat când este exclus din grup Evoluția; De La Om La Natură Cătălin-Emanuel Latiș De-a lungul întregii sale existențe, omul s-a străduit să găsească diverse mijloace pentru a-1 ajuta în săvârșirea diverselor activități pe care trebuia să le desfășoare, cu eforturi care să nu-i depășească puterile Una dintre cele mai inspirate soluții a fost folosirea unui băț pe post de unealtă Prima unealtă folosită de către om a fost un băț cu ajutorul căruia scurma în pământ după hrană sau pentru a vâna vietăți mici De altfel acest obiect, relativ banal în viziunea noastră, a reprezentat începutul confecționării viitoarelor obiecte perfecționate de om, precum: vasele din lut, uneltele de vânătoare, primul ac de cusut, prima roată și de ce nu primul vehicul Toate aceste obiecte au fost confecționate din materiale găsite în natură, de la piatra de râu, până la trunchiul de copac și blocurile de piatră Dacă cu ajutorul uneltelor, specia umană a reușit să supraviețuiască condițiilor sălbatice oferite de natură, cu ajutorul lor omul și-a creat primele habitate Primele habitate ale omului, conform datelor istorice, au fost peșterile Ulterior, omul a început să clădească colibe și clădiri dând astfel naștere primelor așezări umane încă de la primele semne ale omului pe pământ, s-a pus problema de concurență între creațiile pure ale naturii și creațiile imaginare ale omului Acest lucru s-a realizat treptat, ajugând ca omul să creeze propriul mediu înconjurător, caracterizat printr-un spațiu de culoare gri, încărcat de munți din beton, sticlă și fier, care mai de care mai impunătoare La început omul își confecționa uneltele din materiale găsite în natură, materiale pure, care nu au dăunat mediul înconjurător în preistoric, tehnica de prelucrare a pietrei, a lemnului sau a osului au pus bazele dezvoltării viitoarelor tehnologii Omul acelor timpuri nu știa că evoluția acestora va sta la baza dezvoltării altor tehnologii mult mai puternice și mult mai dăunătoare mediului înconjurător Prin voința noastră de afirmare și dorința de a ne lăsa amprenta asupra acestei lumi în care trăim, și să o schimbăm după bunul nostru plac, s-a reușit performanța creării uneltei perfecte numită generic „mașinăria” Mașinăria este cea mai performantă unealtă creată vreodată de specia umană Cu ajutorul acesteia, omul a reușit să-și îmbunătățească calitatea vieții Chiar și așa, 47 mașinăria a avut și efecte nefaste asupra vieții omului dar mai ales asupra naturii Nu mașinăria în sine a distrus natura ci modul ignorant și egoist în care omul a folosit-o; utilizarea excesivă a mașinăriei a fost cea care a dus la deteriorarea a ceea ce este spectaculos și pur pe pământ Omul a avut și va avea puterea de a modela lumea după bunul său plac, indiferent de consecințe Tot ce a realizat omul până în acest moment nu a fost o pură întâmplare însă dacă punem cap la cap aceste realizări și efectele lor asupra naturii ajungem la concluzia că omul este întruchiparea egoismului De ce egoism? Pentru că ceea ce construim și creăm se rezumă doar la specia noastră și la mediul în care trebuie să trăim, nu la conviețuirea cu celalalte specii Concurența dintre om și natură, datează încă primii pași realizați de noi pe Pământ Această concurență a început odată cu confecționarea primelor unelte și construirea primelor habitate Prin dezvoltarea habitateor s-au pus bazele primelor așezări omenești care au evoluat apoi în adevărate metropole cu munți de beton și mase plastice Aceste materiale adesea dăunează mediului înconjurător, prin deșeurile pe care le produc sau chiar prin simplul fapt că împiedică dezvoltarea naturală a vegetației în anumite zone în caracterul uman există acea dorință de a abstractiza natura prin diferite asocieri: munții asociați cu construcțiile arhitecturale, cursurile apelor asociate cu drumurile carosabile sau chiar razele soarelui cu lumina artificială a obiectelor de iluminat Toate aceste elemente au definit și vor defini în continuare, puterea speciei umane de a modela propriul său mediu înconjurător după bunul său plac Cucerirea mediul înconjurător natural s-a realizat treptat, prin împânzirea naturii cu diverse materiale dăunătoare vieții pe Pământ a tuturor speciilor Viața pe Pământ, înaintea apariției speciei umane, era definită prin pace, armonie și echilibru Apariția și evoluția omului a dezechilibrat treptat legiile naturii Cel mai puternic factor care a afectat echilibrul naturii a fost mașinăria Aceste mașinării au ajutat la dezvoltarea industriei și a tehnologiilor aferente următoarelor epoci Transformarea muncii manuale într-o muncă industrială nu a fost văzută cu ochi buni, chiar dimpotrivă s-a speculat că mașinăria va înlocui în totalmente puterea de munca a omului, lucru care s-a și întâmplat Pe lângă partea bună în care mașinăria a ajutat omul în realizarea sarcinilor care ar fi fost prea dificile pentru el, a existat și o parte nefastă: producția artizanală a fost înlocuită cu muncă robotică denaturând astfel tradițile meșteșugărești Puterea de a proiecta mediul artificial în detrimentul mediului natural, a dus la crearea unei lumi cu o valoare inimaginabilă, printr-o vastă paletă cromatică, științifică și culturală Diferențele dintre nuanțele artificiale și cele naturale au pus în valoare importanța construirii și perfecționării unei noi lumi din imaginația spectaculoasă a unei specii raționale Această lume a reușit să transforme arta pură a naturii într-o artă abstractă, urbană, definită prin cultură, industrie și știință Orizontul cognitiv al omului asupra lumii înconjurătoare este inimaginabil S-a reușit performanța de a se crea o lume "paralelă”, amazoniană, caracterizată prin mase de beton, sticlă sau diverse materiale plastice Plasticul și lemnul sintetic - obținut 48 chimic, datează de la începutul secolului XX, când chimistul Jacques Bradenberger descoperă celofanul, a cărei denumire o patenteză în 1912 Materialele plastice au oferit omului posibilitatea de a experimenta diverse forme, care mai de care mai frumoase Posibilitatea utilizării acestui material era divină; se putea obține absolut orice, atâta timp cât imaginația creatorului nu era îngrădită Posibil să fi fost un vis împlinit al stiliștilor epocii trecute de a avea libertatea de modelare a oricărui obiect tară nici o limită Acest vis a început să se extindă în lumea artificială, compusă dintr-o câmpie și munți din beton, fier, sticlă sau cărămidă Dacă munții din beton au reprezentat un element sufocant al ambientului artificial construit de om, cu siguranță masele plastice au impânzit această lume până la refuz Nu există niciun alt material mai sufocant decât plasticul Plasticul era și este utilizat cu succes în: industria grea, industria cosntructoare de mașini, aeronautică, industria alimentară, industria ușoară, industria farmaceutică și multe altele Cu siguranță puterea acestui material simboliza comoara modelatorilor de industrie, dar cu timpul s-a observat că descompunerea acestuia în mediul înconjurător necesită secole, devenind realmente o problemă Introducerea acestui material spectaculos și în același timp nociv, a dus la accentuarea și definirea unui mediu artificial construit de om Spectacularitatea creării lumii artificiale după puterea și dorința interioară a omului de a crea frumosul, s-a concretizat prin utilizarea la potențial maxim a particularităților maselor plastice, prin realizarea de noi forme și diverse unelte ”Primul gânditor care a reliefat principiul intereacțiunii în lumea vie a fost Charles Darwin Teoria darvinistă a luptei pentru existență și a selecției naturale este o concepție despre modul în care interacțiunea dintre o multitudine de factori determină un fenomen evoluptiv elementar Charles Darwin a observat că diferitele specii se influențează reciproc prin activitățile lor și că de aceste interacțiuni reciproce depinde succesul unei specii în lupta pentru existență, adică numărul său de supraviețuitori, de urmași”1 ’Tdeile lui darwin au fost dezvoltate de zoologul Ernst Haeckel în 1866, care a formulat termenul de ecologie (de la grec oikia= casă, gospodărie) Haeckel a definit ecologia ca știință a condițiilor luptei pentru existență și a economiei naturii” 2 Aceste două mari personalități ale științei au observat că setea de dezvoltare a omului precum și ritmul accelerat prin care au apărut noi invenții, vor crea un dezechilibru între lumea naturii și cea a speciei umane Acest dezechilibru s-a accentuat printr-o puternică dezvoltare a industriei Dezvoltarea Industrială reprezită unul dintre factorii principali, care a dus la creșterea populației și a condus la creșterea necesității de consum Creșterea cererii de consum s-a efectuat în zeci de ani, ajungându-se la o cerere exagerată în ceea ce privește necesitatea utilităților, hranei, dar și a costurilor vieții Viața omului a ajuns să fie modelată de această cerere de consum Evoluția și înmulțirea populației au determinat gradual necesitatea dezvoltării producției de masă în ceea ce privește: industria textilă, industria de mașini, industria chimică, industria 1 B Stugren, Ecologie Generală, Editura Didactică și Pedagogică București -1975, p 14 49 farmaceutică, dar și crearea unei noi industrii - crearea de hrană artificială Aceasta din urmă s-a instaurat atât de bine în viața omului, încât cu greu se mai observă ce este natural și artificial Creșterea cererii de consum a condus la aceste rezultate care nu sunt sănătoase nici pentru specia umană, nici pentru natură Observarea efectului negativ al omului asupra mediului înconjurător, a pus bazele reluării ideii zoologului Ernst Haeckel în ceea ce privește importanța și valoarea ecologiei Poate că lucrurile în rândurile existenței vieții pe Pământ nu ar fi avut o asemenea întorsătură dacă nu s-ar fi accentuat dezvoltarea umanității, comparativ cu ce a costruit natura cu milenii în urmă Dacă dezvoltarea industriei reprezintă unul dintre principalii factori de distrugere a lumii naturale, printre acești factori se numără și dezvoltarea mijloacelor de transport sau dezvoltarea dispozitivelor electronice/electrice, care au ajuns să facă parte din viața noastră zilnică Cererea de consum a acestor dispozitive a dus la dezvoltarea și la crearea conceptului de disponibilizare și înlocuire, fiind rezultatul principiului de consum al societății modeme Pentru ca să existe producție și cerere de consum, populația a fost fost educată așa încât, în fiecare an, același produs va fi îmbunătățit din punct de vedere estetic, cromatic și funcțional Accentul s-a pus și se pune pe îmbunătățirea treptată a performanței funcționalității, dar și a formei exterioare ai acestora Populația a fost obișnuită cu aceste acțiuni anuale, care mai târziu au dat naștere spațiilor de comercializare al acestor dispozitive Această formă de educație s-a produs în timp; omul, datorită caracterului egoist, cere, consumă și se leapădă cu mare ușurință Practic este un cerc vicios cu aspecte pozitive și negative, atât pentru noi cât și pentru mediul natural Din punct de vedere pozitiv, aceste produceri în masă, ne-au îmbunătățit viața și ne-au ajutat să evoluam spectaculos în ultimii zeci de ani prin crearea a numeroase produse inovatoare concepute de om, cuprinse între inventarea primelor mașinării și crearea primelor gadgeturi3 Aspectul negativ al acestora este determinat de complexitatea componentelor și marea varietate de materiale periculoase pentru sănătate și natură Termenul de ecologie a fost aplicat în toate profesiile de producție care au un impact asupra mediului înconjurător De aici s-au dezvoltat noi teorii cu privire la eco-design,, enviromental design, sustainable design, ecological restauration, enviromental graphic design etc Aplicarea principiului de ecologie în industrie a devenit o necesitate; niciun produs nu se creează și nu se realizează tară a se ține cont de aspecte privind ecodesignul și proiectarea ecologică Prin ecodesign se înțelege reducerea impactului asupra mediului înconjurător pe tot parcursul ciclului de viață al unui produs printr-o mai bună calitate a proiectării acestuia Acest principiu a fost implementat treptat de marile companii, deoarece s-au observat efectele negative asupra mediului înconjurător a produselor existente pe piață, care produc o serie de efecte ecologice precum: epuizarea materiilor prime, consumul 2 B Stugren Ecologie Generală, Editura Didactică și Pedagogică București -1975, p 15 50 de energie, consumul de apă, toxicitatea aerului, toxicitatea, radiațiile sau zgomotul Observarea acestor efecte a determinat schimbarea modului de producere a obiectelor, introducându-se obligatoriu noi principii de proiectare pentru a îndeplini anumite criterii precum: capabilitatea de reciclare, consumul redus de materiale, durabilitatea, evitarea materialelor toxice, costurile de fabricație și eventual utilizarea resurselor regionale în Designul ecologic se iau în considerare toate procesele de proiectare a produselor ecologice prin diferite etape: planificare, concepție, proiectare, testarea prototipului, lansarea pe piață și revizuirea acestora în proiectarea acestora se încearcă evitarea folosirii substanțelor chimice și a materialelelor toxice care pun în pericol mediul înconjurător Aceste schimbări au survenit treptat, în zeci de ani, dar odată cu dezvoltarea bruscă a noilor tehnologii s-a permis atingerea unor noi performanțe cu privire la proiectarea și fabricarea noilor produse Până la dezvoltarea tehnologiei computerizate, proiectarea produselor se realiza cu ajutorul instrumentelor de construcție, dar evoluția exponențială a capacității de gândire a computerilor a permis inginerilor și designerilor crearea noilor produselor pe platforme virtuale prin utilizarea de programe speciale axate pe proiectare Acest tip de tehnologie permite creatorului simularea virtuală a obiectului, a tuturor elementelor componente, a materialelelor utilizate la fabricarea lor și simularea durabilității viitoarelor produse în ziua de astăzi, societatea umană este împânzită de numeroase aparate electrice și electrocasnice care au un consum de energie foarte mare Cercetătorii și inginerii încercă să identifice noi soluții care să permită fucționarea aparatelor electrice și electronice cu un consum minim de energie Crearea și influența noilor produselor ecologice asupra mediului sunt acțiuni de actualitate ale designerilor prin care se dorește substituirea și redobândirea unor noi tipuri de proiectare cu privire la efectele toxice ale substanțelor chimice și materialelor utilizate la fabricarea produselor Descoperirea noilor materiale și crearea de obiecte cu astfel de materiale, a condus la crearea unor adevărate cimitire de produse nocive mediului în care trăim în ultimele două decenii, s-a pus accent pe importanța procesului de reciclare a obiectelor compuse din materiale plastice, din carton/hârtie sau din diverse tipuri de metale Procesul de recilcare presupune prelucrarea vechilor materiale in realizare noilor produse, cu scopul de a preveni risipa de materiale utile precum și pentru a reduce consumul de energie, poluarea aerului, poluarea apei etc Reciclarea reprezintă unul dintre principalele procese de ecologie în vederea creării altor produse, mai performante și mai puțin toxice vieții pe pământ Omul, prin acțiunile sale, caută să atingă perfecțiunea sub diverse palete cromatice sau arhitecturale, prin amestecarea armonioasă a artificialului cu naturalul De cele mai multe ori, aceste combinații au efecte nefaste asupra mediului înconjurător însă este de apreciat faptul că designerii și arhitecții contemporani încearcă să repare greșelile făcute în trecut și își canalizează energia și cunoștințele pentru a crea așa numitele obiecte eco-friendly 51 Referințe bibliografice 1 В Stugren, Ecologie Generală, Editura Didactică și Pedagogică, București -1975 2 Silvia Barbero, Brune 11a Cozzo, Eco Design, Editura Ullman, 2009 3 John A Flannery, Karen M Smith, Eco-urbcm Design, Editura Springer, 2011 4 Nicolae Botnariuc, Angheluță Vădineanu, Ecologie, Editura Didactică și Pedagogică, București - 1982 5 Lucian Hălmăgean, Ecologie, Editura Solness, Timișoara -2002 6 Ovidiu Drimba, Istoria culturii și civilizației, volum I, II, III, Editura Științifică și Enciclopedică, București - 1984 52 In ce măsură se poate vorbi de o filosofie românească ? Cursul de filosofie românească început astăzi, caută să înfățișeze prin- cipalele chipuri de filosofi români în viață, operele lor, precum și princi- palele probleme pe care le pun și sistemele de soluțiuni prin care le deslea- gă Astăzi, vom căuta să răspundem la întrebarea, dacă și în ce măsură se poate vorbi de o filosofie românească ? Există o "filosofie", sau nu există decât "filosofi" ? Iată o întrebare^ prealabilă la care trebuie să răspundă acel care vrea să dea seama despre cele ce se înts lă în lumea filosofi ei,’ căci de răspunsul ei atârnă dacă poate fi vorba de o filosofie românească, sau numai de filo- sofi români 1 Intr'adevăr, pentru unii - și multă vreme pentru aproape toți acei ce aveau îndeletniciri filosofice - filosof ia a fost o disciplină în toată puterea cuvântului, adică o știință teoretică, un întreg de adevăruri obiec-tive, purtând fie asupra celor mai generale și mai înnalte adevăruri despre "lume la care poate ajunge mintea omenească, fie o știință a ștințelor, un fel de critică și de confruntare reciprocă a rezultatelor celorlalte știnți particulare In acest caz, filosof era acela, care trecând dincolo de rezultatele ștințelor particulare, își punea întrebările esențiale despre tot, și căuta, să le deslege 2 Iată însă, că de la o vreme, unii gânditori s1 au legat de faptul că înt istorie a răstălmăcirilor, adică a greșitei interpretări a gându- rilor alțuia ? In două felurile face transmiterea aceasta de gândire-:- 1 ) transmițând altora problemele ce ne frământă 2) transmițând soluțiile ce le-am dat Transmiterea problemelor nu poate fi tăgăduită Ea se face în prin aceia că un filosof autentic pncepe prin a pune pe gânduri pe special cel ce ia contact cu gândul lui Departe de a-i servi "sduțiuni" gata făcute, filosoful adevărat trezește în cel care-l ascultă Neliniște și presimțiri ale u nor nelămuriri ce cată a fi deslegate Toată filosofia modernă stă de pildă tributară unei întrebări pusă de Kant:"Cum e posibilă cunoștința omenească?" Acum, e adevărat că fiecare înțelege acestă întrebare așa cum o poate înțelege, lăsând-o să răsune în interiorul propriului său eu, conform propriilor nedumeriri și neliniști: l )Cum cunosc? 2) Cu ce cunosc? 3) Ce pot să cunosc? 4) Pot eu cunoaște!adevărul? 5) Ce valoare are cunoașterea prin simțuri? 6) Dar cea prin rațiune? 7) Ce este lucrul pe care îl cunosc? și așa mai departe Fiecare resfrânge caleidoscopic întrebarea de'nceput Dar tocmai această resfrângere constituie problematica istoriei ideilor unei ;epoci Rămâne prin urmare stabilit că cel ce filosofează își poate transmite *și altora nedumeririle виЬийввививииия și neliniștile sale îmbrăcându-le în haină de cuvinte, sub formă de probleme și că transmiterea lor constituie o întreagă activitate ce depășește purul individ și filosofarea propriu zisă, până în clipa în care întrebarea ^prins într'un ait suflet, a legat rod în mintea celui ce a’auzit-o Alături de drama de a 'nțelege, a căutării, există/pentru filosoful care a înțeles o altă dramă, aceia de a se face înțeles, de a transmite altora aceia ce a înțeles, răspunsul, deslegarea Si ei ei corespunde arhitectura de cuvinte, care constituie "literatura" oricărei filosofii, adică sistemele ansamblurile de soluții, Alături de transmiterea problemelor mai e și altceva: transmiterea soluțiuhilor Am văzut cum își transmite un filosof neliniștea, nedumerirea Cum își transmite acuma gândul filosoful care a aflat un adevăr, acel care poate să strige asemenea lui Arhimede:"Evrikai", Am descoperit Răspunsul este limpede: Intemeiându-și-o, demonstrând-o Mai toată literatura filosofică nu e de cât o sumă de asemenea soluții, ademenea răspunsuri la întrebări care-au neliniștit ре-un filosof E o transmitere de poziții, de atitudini față de întrebări și o transmitere de argumente demonstrative care justifică aceste atitudini Aci însă răstălmăcirea de care am vorbit e mai mult de cât oriunde cu putință din cauza echivocității termenilor, a lungului șir de demonstrații pe care trebuie să le urce gândul fără greș ca să ajungă să descopere^ a-ceste evidențe de'nceput pe care se sprijine totul Iată de pildă un exemplu des întrebuințat pentru o astfel de răstălmăcire; Se știe că atât Schopenhauer, cât și Hegel, trec drept discipolii lui Kant Fiecare se pretinde a fi 11 interpretul adevăratei gândiri Kantiene" și acoperă de invective, ce merg adesea, până la injurie, pe celălalt Ce se întâmplă în realitate ? Si unul și celălalt au reținut numai cuvintele lui Kant și ai^răspuns cu aceste cuvinte la cu totul alte întrebări 5» de cât erau ale lui Kant Pentru Immanuel Kant, întrebarea fundamentală era:"Cum se face de cunosc iar celelalte întrebări erau numai accesorii spre a putea tăspunde convenabil la aceasta Pentru urmăsii săi, întrebarea fundamentală e stârnită de răspunsul pe care îl dă Kant la unele probleme: fenomenalismul pentru Schopenhauer, schematismul transcendental pentru Hegel Pentru ei întrebarea nu e "Cum cunosc?", ci"ceste aceia ce cunosc?" Si unul și fitul răspunde cu cuvintele lui Kant:"Ce cunosc este o proecțiune a spiritului meu " Dar pentru Sc&openhauer asta însemnează "lumea e o iluzie fără realitate", în timp ce pentru Hegel, asta însemnează:"Spiritul meu e creiator" Iată unde duce o aceiaș soluție, răsfrântă prin prisma a două firi deosebite, sub două unghiuri de refracție deosebite, sub două temperamente diferite, sub două atitudini opuse în fața existenței înseamnă însă că aceste răstălmăciri nu au nici o importanță ? Dimpotrivă Ele constituiesc aproft^ tot câmpul filosofi ei Si e aci un Astfel, pe lângă caracterul subiectiv, fi lo'sofarea, luarea unei atitu- dini în fața realității, rezultată dintr'o neliniște proprie, | pe lângă caracterul soctal născut din nevoia transmiterii acestor ne- liniști și a acestor certitudini și poziții pe căile obicinuite de transmi- tere ale gândului: scrisul și grăitul, ifliiosofia mai are un caracter obiectiv, propiciu, care constă în nevoia de întemeiere a acestor atitudini în raport cu un ansamblu de adevăruri, în raport cu o problematică obiectivă, într'un sistem de soluții coerente Rămâne așadar de luat în considerație pentru determinarea caracterului național al unei filosofii: 1) Filosoful însuș, cu activitatea lui proprie:"filosofarea", 2) Mediul de difuziune a ideilor, cu instrumentele lui, limba, scrisă și grăită, cursurile, conferințele, cărțile revistele de filosofie, 3) aceia, ce a m putea nunii "problematica" și "sistematica" filosofiei, adică șirul de întrebări și de răspunsuri considerate obiectiv, în ele însele De o filosofie românească, poate fi vorba dec condițiuni se vor găsi împlinite: * 1) Existența unei activități de filosofare autentică și originală prin- лtre români, născută din motive românești, 2) existența unui mediu de difuziune a ideilor filosofice în limba românească, prin graiu sau scris, în reviste, cărți, cursuri și conferințe 3) existența unei problematice și a unor sistemen filosofice specific românești Ce sunt aceste condițiuni și în ce măsură sunt împlinite printre noi, vom încerca să precizăm în comunicările următoare Data viitoare^fvom înce e cu cea dintâiu, vorbind desre:"Caracterele i£n măsura în care cele trei filosofării românești contimporane" Incursiuni în istoria filosofiei românești Perspective hermeneutice Constantin Aslam Reproducerea integrală sau parțială, multiplicarea prin orice mijloace și sub orice formă, cum ar fi xeroxarea, scanarea, transpunerea în format electronic sau audio, punerea la dispoziția publică, inclusiv prin internet sau prin rețele de calculatoare, stocarea permanentă sau temporară pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperării informațiilor, cu scop comercial sau gratuit, precum și alte fapte similare săvârșite fără permisiunea scrisă a deținătorului copyrightului reprezintă o încălcare a legislației cu privire la protecția proprietății intelectuale și se pedepsesc penal și/sau civil în conformitate cu legile în vigoare CONSTANTIN ASLAM Incursiuni în istoria filosofiei românești Perspective hermeneutice editura universității din bucurești ’ 2014 Referenți științifici: Conf univ dr VlOREL VlZUREANU Universitatea din București Conf univ dr Ștefan-Dominic Georgescu Academia de Studii Economice București Dr Dragoș Popescu, c s II Institutul de Filosofie - Academia Română Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României ASLAM, CONSTANTIN Incursiuni în istoria filosofiei românești: perspective hermeneutice / Constantin Aslam - București: Editura Universității din București, 2014 ISBN 978-606-16-0560-6 14(498) © editura universității din bucurești' Șos Panduri nr 90-92, 050663 București ROMÂNIA Tel /Fax: +40 214102384 E-mail: editura unibuc@gmail corn editura@g unibuc ro Internet: http://editura unibuc ro Librărie Online: http://librarie-unibuc ro Centru de vânzare: Bd Regina Elisabeta nr 4-12, 030018 București - ROMÂNIA Tel +40 213053703 DTP, machetarea și concepția grafică a coperții: Emeline-Daniela Avram Cuprins Precizări introductive 9 Capitolul 1 13 Către o nouă comunitate epistemică Reflecții asupra cercetării profesionalizate a filosofiei românești 15 a) Filosofia românească în raportări preparadigmatice 17 b) Filosofia românească în contextul unor cercetări profesionalizate 29 Capitolul 2 37 Programul studiilor culturale în opera lui Constantin Rădulescu-Motru 39 a) Date de context Filosofia românească în dominante interpretative 39 b) Bariere conceptuale în î nțelegerea mesajului gândirii lui Constantin Rădulescu-Motru 46 c) Lecția filosofică a lui Constantin Rădulescu-Motru 58 Capitolul 3 73 Ion Zamfirescu: ultimul maiorescian din gândirea românească a secolului al XX-lea 75 a) Biografie Itinerar intelectual și formativ Perioade de creație 79 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI b) Conceptul filosofiei 90 Capitolul 4 119 Perspectiva filosofică asupra culturii în scrierile noiciene timpurii 121 a) Precondiții ale interpretării 121 b) Orizonturi precomprehensive 126 1 Înțelegerea în termeni proprii 126 2 „Tânăra generație" - univers hermeneutic 128 3 Cele două picioare ale culturii românești 133 4 Cele două Românii 138 c) Filosofia identitată în perioada de tinerețe a lui Noica Exerciții interpretative 143 1 Spiritualitate - sensuri filosofice 143 2 Gândirea dialetheistă 152 3 Filosofie identitară categorială 155 d) Pagini despre sufletul româesc - o interpretare 158 1 Două tipuri de raționalitate 158 2 Gramatica conceptului de „filosofie românească" 164 Capitolul 5 177 Mircea Florian în contextul filosofiei interbelice 179 a) Preliminarii 179 b) Înțelesuri ale conceptului „experiență" Scurtă istorie europeană 202 pag 6 CONSTANTIN ASLAM pag- 7 c) „Expriența" în contextul rivalității dintre maiorescieni și naeionescieni 218 d) În loc ce concluzii 229 Capitolul 6 235 Critica criticismului maiorescian în gândirea interbelică 237 a) Cadre ale receptării 237 b) Scrută cronică a criticii criticismului 249 c) Consecințe interpretative 264 Capitolul 7 267 Philosophia perennis vs ingenium perenne Schița unei tematizări în gândirea românească interbelică 269 a) Date de context 269 b) Metafizica în atitudini duale 279 c) Lucian Blaga - un răspuns metafizic la criza științei 285 d) Filosofie științifică vs filosofie beletristică 292 Capitolul 8 301 Emil Cioran - hermeneutica emoțiilor și modelarea estetică a filosofiei 303 a) Nae lonescu și cotitura subiectivistă a metafizicii 303 b) De la metafizica iubirii la hermeneutica de sine 313 c) Gândirea vie și modelarea estetică a filosofiei 325 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI d) Filosofarea ca hermeneutică a emoțiilor 332 e) Între metafizică și estetică Singularitatea gândrii cioraniene 342 Capitolul 9 347 Între realism și constructivism Ontologia operei de artă în filosofia lui Tudor Vianu 349 a) Preliminarii 349 b) Opera - unul în multiplul culturii 353 c) Teze în „Tezele unei filosofii a operei" 358 d) Opera de artă - către o ontologie hermeneutică 367 e) Tudor Vianu - contemporanul nostru 381 Capitolul 10 387 Mircea Vulcănescu - actualitatea unui model ontologic de gândire identitară românească 389 a) Investigația filosofică a identității românești 389 b) Ispita - între teologie și filosofie 399 Capitolul 11 407 Dimitrie Gusti - fundamente filosofice ale sistemului sociologic 409 a) Dimitrie Gusti - filosof? 409 b) O viziune ontologică asupra lumii sociale 420 pag 8 Precizări introductive Volumul de față reprezintă o culegere de articole apărute de-a lungul anilor în paginile unor prestigioase reviste academice și universitare cu profil filosofic și umanist: „Studii de istorie a filosofiei românești", publicație științifică a Institutului de filosofie și psihologie „Constantin Rădulescu-Motru" al Academiei Române, editată de Editura Academiei Române, „Revista Română de Sociologie", Seria Nouă, publicație științifică a Institutului de sociologie al Academiei Române, editată de Editura Academiei Române și Revista „Analele Universității din București, Seria Filosofie", publicație științifică a Universității din București, editată de Editura Universității din București Succesiunea de articolele prezente în volum sunt rezultatul unor intuiții și observații personale survenite din frecventarea, timp de mai bine de două decenii și jumătate, a scrierilor unor filosofi reprezentativi pentru gândirea românească, cât și al bibliografiilor complexe și contradictorii, mai vechi și mai noi, care au tematizat, în multiple contexte, particularitatea și universalitatea fenomenului filosofic românesc În ciuda faptului că textele de față au fost produse în perioade diferite de timp, iar reflecția exegetică se exercită pe diverse configurații de INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI gândire, teme ori subiecte, mesajul transmis de acest volum este unitar în privința asumării de către autor a unor teze filosofice explicite și omogenizate de o metodologie practicată critic și reflexiv Astfel, volumul relevă că filosofia românească tradițională și actuală este o specie a gândirii reflexive europene și că agenda sa cognitivă și valorică este de natură interculturală Mai precis, gândirea românească, încă de la începuturile ei sistematice, s-a așezat la confluența dialogului între culturile europene semnificative preluându-le starea lor de deschidere concomitentă către sine și către celălalt În acest sens, textele filosofice din acest volum radiografiază contribuția reflexivă a unor filosofi români care, prin construcțiile și expunerile lor conceptuale, au consolidat tradiția filosofică europeană în gândirea românească Pe de altă parte, volumul propune o serie de reflecții asupra unor texte filosofice reprezentative care au avut o contribuție esențială în definirea conceptelor „filozofie românească" și „istoria filosofiei românești", asupra cărora se poartă, mai ales în ultimul deceniu și jumătate, ample dezbaterii publice ce au captat nu doar interesul filosofilor, ci a altor categorii de intelectuali umaniști Pe această linie de tematizări, unele texte din acest volum argumentează că limba, în calitatea ei de forma a unei culturi, reprezintă o componentă esențială în procesul definirii „filosofiei românești" și a „istoriei filosofiei românești" Argumentele aduse în sprijinul acestei teze constă în asumarea ideii că limbajul nu este doar instrumentul descrierii obiective a lumii, ci și o formă de construcție conceptuală și asumare valorică a acesteia, în pag 10 CONSTANTIN ASLAM pag- 11 interiorul unor practici de viață, în perimetrul cărora practicile intelectuale și creative ocupă cu loc proeminent Prin urmare, limba română decupează o varietatea istorică de practici de viață, iar filosofia cultivată în cuprinderea „etosului românesc" poartă atât un mesaj universal, cât și expresii particulare ale modului românesc de a fi în lume De pe această platformă de convingeri, fundate pe ideea hermeneutică a „jocurilor de limbaj", textele filosofice din acest volum pot fi văzute ca o replică la abordările anistorice, ideologice, esențialiste și abstracte ale înțelegerii și definirii conceptelor „filozofie românească" și „istoria filosofiei românești" În sfârșit, volumul semnalează în multiple contexte, faptul că în ultimul deceniu asistăm la un proces de constituire a unei comunități epistemice de cercetare, specializată și profesionalizată în investigații sistematice asupra fenomenului filosofic românesc, în interiorul căreia au loc ample tematizări și dezbateri de natură metodologică În acest context de dezbateri trebuie plasat și volumul de față care propune, în ordine metodologică, o hermeneutică de interpretare a textelor filosofice românești Convingerea autorului, exprimată și cu alte prilejuri, constă în ideea că actul de interpretare (filosofică) înseamnă mai multe lucruri deodată: a) alinierea la un punct de vedere autocritic a unei serii interdependente de fapte complexe de conștiință obiectivate în texte; b) aducerea la lumină a ceea ce este prezent implicit în text, inclusiv a ambianței situaționale, istorice și culturale, menite să developeze „pre-judecățile" care propun texte deja interpetate; c) inițierea de către interpret (exeget), INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI preliminar actului de interpretare, a unei analize critice asupra propriilor supoziții tacite pe care trebuie să și le asume explicit, astfel încât evaluatorul să fie el însuși evaluat cu interpretarea sa cu tot Pentru a apela la o imagine sugestivă, dacă exegetul este asemenea celui care intenționează să curețe o oglindă de impurități cu scopul ca el însuși și ceilalți să se vadă mai bine în ea, atunci trebuie să-și adapteze mijloacele la scop Cu alte cuvinte, același procedeu de curățare trebuie să-l aplice și sieși, dacă este conștient de faptul că orice act de interpretare „încarcă" semantic textul vizat cu propriile perspective ale interpretului Nu poți să devii un interpret al altora, dacă nu-ți poți aplica ție însuși aceleași exigențe Volumul se deschide cu un text inedit care radiografiază starea actuală și agenda de lucru a recentei comunității epistemice specializată în analize asupra istoriei gândiri românești Toate celelalte texte au apărut în revistele de specialitate deja semnalate, pe care le specific, la finalul fiecărui text, cu date tehnice de apariție Nadăjduim ca acest volum să devină, pentru intelectualul umanist, o sursă de informare asupra contribuțiilor unor gânditori români la punerea și rezolvarea de probleme filosofice universale și, deopotrivă, pentru profesioniștii filosofiei românești, un bun instrument de lucru pentru dezvoltări exegetice viitoare pag 12 Capitolul 1 Către o nouă comunitate epistemică Reflecții asupra cercetării profesionalizate a filosofiei românești Teză pe care o avansăm și pe care o susținem cu argumente este că cercetarea filosofică românească se află actualmente într-o etapă preparadigmatică în sens kuhnian, dar că putem detecta, în ambianța actuală de investigații sistematice în domeniu, semnele constituirii unei comunități epistemice1, „paradigmatice", aptă să producă „știință normală", adică o continuitate de investigații centrată nu pe dezbateri destructurante asupra fundamentelor, cât mai degrabă pe rezolvări de probleme de tip puzzle Această comunitatea epistemică de cercetare, profesionalizată în cercetări ale fenomenului filosofic românesc, aflată încă în plină constituire, in statu nascendi, poate fi văzută ca un răspuns la asimetria dintre dinamica remarcabilă a practicilor filosofice vii 1 Folosim expresia „comunitate epistemică" în sensul lui Kuhn, respectiv de „grupuri în care comunicarea este relativ deplină, iar judecata profesională relativ unanimă", în Thomas Kuhn, Structura revoluțiilor științifice, Traducere din engleză de Radu J Bogdan, Studiu introductiv de Mircea Flonta, București, Editura Humanitas, 2008, p 54 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI din cultura noastră, din ultimele două decenii, concretizate în traduceri filosofice, cărți, studii și articole originale de filozofie și sistemele de reprezentări asupra sensului și înțelesului expresiilor „filozofie românească" și „istoria filosofiei românești" Starea actuală a comunității epistemice specializată în analize întreprinse asupra corpusului de lucrări din spațiul filosofic româneasc, ca realitate sui generis, e încă difuză și poate fi văzută ca o „pagină web", în plină construcție, despre care încă nu știm cum și dacă va fi finalizată și funcțională pentru utilizatori Legat de prima teză vom identifica apoi o serie de teme asupra cărora comunitatea epistemică, „în construcție", formată din cercetători profesionalizați în investigații asupra filozofiei românești, va trebui să-și concentreze atenția, astfel încât celelalte comunități epistemice, care structurează din interior gândirea românească, să beneficieze de achiziții de cunoaștere apte să impună un sens „normal" faptelor reflexive ce dau conținut expresiilor „filozofie românească"2, respectiv, „istoria filosofiei românești" 2 Expresia „filozofie românească" pare a fi suspectă chiar și în ochii unor profesioniștii ai filosofiei care produc analize competente prin eseuri, recenzii, articole etc asupra dinamicii extrem de bogate a vieții filosofice românești De pildă, Alexander Baumgarten, preferă expresia „filosofia în limba română" în subtitlul recentului volum apărut în 2013 A se vedea, Alexander Baumgarten, Vânătorul cu o singură săgeată Reflecții asupra filosofiei în limba română, Editura Ratio et Revelatio, Oradea, 2013 pag 16 CONSTANTIN ASLAM a) Filosofia românească în raportări preparadigmatice Practicile filosofice pe care le putem detecta în cultura reflexivă românească actuală se desfășoară în cuprinderea unor comunității epistemice care se orientează și definesc în raport cu filosofia străină, europeană și americană Din acest punct de vedere există o remarcabilă continuitate istorică semnalată încă de Mircea Vulcănescu în 1930, în studiul Filosofia românească contimporana3, cu diferența că astăzi diviziunea muncii filosofice s-a adâncit, iar metodele de analiză s-au diversificat mai ales după producerea, în prima jumătatea a secolului trecut, a celor două mari cotituri filosofice: fenomenologia și analitismul Aceste comunități epistemice sunt integrate, într-un fel sau altul, învățământului universitar ori cercetării academice, sunt organizate pe grupuri, pe colective ori centre de cercetare, în funcție de diverse specializări ori de opțiunea pentru utilizarea preferențială a anumitor metode filosofice, editează reviste de specialitate, organizează diverse tipuri de întruniri profesionale la care participă reprezentanți ai altor grupuri epistemice din străinătate etc Practicile pag- 17 3 A se vedea: Mircea Vulcănescu, Filosofia românească contimporană, în Opere, vol I, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, Prefață de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale pentru Știință și Artă, 2005, pp 271-306, și, deopotrivă, notele și precizările lui Marin Diaconu de la pp 1142-1143 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI filosofice din interiorul acestor comunității epistemice produc o solidaritate profesională transnațională și transculturală, generată de desfășurarea de cercetări în comun pentru atingerea unor diverse obiective liber asumate și considerate dezirabile Nu vom insista în descrierea acestor comunității epistemice pentru că ele sunt practici profesionale internalizate, apte să susțină într-un ritm susținut și continuu diverse investigații filosofice Ceea ce e important de reținut este asimetria dintre dialogul intracomunitar, care se adâncește permanent pe măsura ce activitățile de cercetare se multiplică în interiorul unei comunități epistemice, în vreme ce dialogul intercomunitar devine din ce în mai slab, chiar dacă unele activității de cercetare se desfășoară sub semnul interdisciplinarității Micile comunități epistemice seamănă cu acei vecinii dintr-o localitate care schimbă între ei amabilități, dar care nu se întâlnesc și nu se vizitează reciproc niciodată În ciuda acestei lipse de dialog intercomunitar există totuși două locuri de întâlnire ale acestor comunității epistemice: unul fundamental, legat de resursele de expresie filosofică a limbii române și unul ocazional, legat de raportările la istoria gândirii românești și la tradiția internă de filosofare din cultura noastră Ambele raportări, conștientizate de membrii grupurilor epistemice, sunt considerate ca fiind irelevante în raport cu succesul profesional pentru că rezultatele cercetărilor acestora sunt, deseori, comunicate în limbi de circulație și în reviste de specialitate consacrate și indexate în diverse baze de date internaționale ce folosesc engleză ca limbă de comunicare pag 18 CONSTANTIN ASLAM În cele ce urmează ne vom concentra asupra tipului comun de raportare la istoria filosofiei românești și, firește, asupra sistemelor de reprezentări metafilosofice produse de aceste comunități epistemice Vom propune o tipologie a lor și apoi o serie de evaluări Păstrând limbajul kunian vom numi cu termenul de prepar adigmatice aceste sisteme de reprezentări metafilosofice, întrucât acestea repun în discuție, în diverse contexte atitudinale 4, anumite fundamente existențiale și valorice ale culturii și istoriei filosofice românești Aceste atitudini preîncarcă cu înțeles opiniile și judecățile formulate în legătură cu ceea ce ar putea însemna expresiile „filozofie românească" ori „istoria filosofiei românești" Paradoxal, cu toate că aceste sistemele de reprezentări își au izvorul în centre genice diferite, pag 19 4 Folosesc termenul „atitudine" în sens fenomenologic, de tip de orientare a minții predeterminată de modul de configurare a subiectivității transcendentale Orientarea minții constituie elementul a priori, „cadrul general" în cuprinderea căruia al loc diverse sale operații cognitive Atitudinile produc valori, acte de exprimare a preferințelor noastre față de lume, ce direcționează și susțin energetic întregul comportament omenesc Prin urmare, când vorbim despre atitudini nu ne referim la obiecte, ci la modul în care noi ne raportăm noi la obiecte ca lucruri deja interpretate („lucrul" este obiectul unificat cu semnificația sa cu tot) A se vedea, Lester Embree, Analiza reflexivă O prima introducere în investigația fenomenologică, Traducere de Ioana Blaj și Nicoleta Szabo, Ediția îngrijită de Ion Copoeru, Cluj-Napoca, Editura Casa Cărții de Știință, 2007, Capitolul IV, A voi, A evalua, A crede, pp 95-121 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI puteam detecta anumite convergențe de opinii, valori, atitudini și abordări ce propun înțelesuri relativ comune expresiilor „filozofie românească" ori „istoria filosofiei românești" Pe scurt, putem spune că avem de-a face chiar cu o clasă de reprezentări asupra „filozofiei românești" ori a „istoriei filosofiei românești", reprezentări emanate și prezente în cuprinderea practicile filosofice circumscrise actualelor comunități epistemice din cultura noastră reflexivă Convergențele despre care vorbeam pot fi tipologizate după anumite trăsături de familie recognosdbile în textele ce apar, aleatoriu, în anumite publicații și pe care le putem ordona în câteva puncte distincte: • În primul rând, multiplele considerații asupra înțelesului „filozofie românească" ori, „istoria filosofiei românești" vin în prelungirea încercării profesioniștilor în diversele domenii și teme ale filosofiei contemporane de a se defini pe ei înșiși din punct de vedere cultural și profesional În acest caz, „filosofia românească" este înțeleasă plecând de la datele propriilor specializări filosofice, mai mult sau mai puțin recente, iar grila de lectură a istoriei filosofiei românești este intens restrictivă Istoria filosofiei românești este în acest caz distribuită mecanic în două genuri: unul „relevant", de actualitate, corespunzătoare sistemelor de convingeri metafilosofice ale cercetătorului în cauză, și un gen „datat", învechit, tradițional, conservator etc fără relevanță valorică O astfel de istorie a filosofiei românești ordonată în lumina datelor propriei specializări filosofice poate sărăci bogația culturii noastre reflexive până într-atât, încât opinia atât de pag 20 CONSTANTIN ASLAM frecvent întâlnită conform căreia „filosofia românească nu există" pare a fi de la sine-înțeleasă5 • În al doilea rând, unele dintre aceste abordări sunt dogmatice și esențialiste în sensul în care formularea de opinii despre ceea ce înseamnă „filozofie românească" ori „istoria filosofiei românești" nu sunt puse la rândul lor unor examinări critice Există situația paradoxală în care unii cercetători critică de pe poziții esențialiste pretenția, imaginată de ei înșiși, cum că filosofia românească s-ar confunda cu o anumită substanță misterioasă de natura etnică „Într-un sens tare, „filozofia româneasca" se referă la existența, în scrierile autorilor români de filozofie, a unui ceva ireductibil și iremediabil românesc (ceva pur, asemenea unui element chimic), peste care dai atunci când ți se întâmplă să deschizi cartea unui filozof din România și pe care nu ai să-l găsești niciunde în alta parte Cu alte cuvinte, ar exista o esența româneasca, o componentă absolută, la care cei ce nu sunt români nu au acces (și nici nu pot s-o înțeleagă) dar care dă substanță scrierilor filozofice semnate de inși cu cetățenie româna Personal, nu sunt de acord cu așa ceva, din pag- 21 5 O radiografie fidelă a bibliografiei și a tematicii dezbaterilor legate de existența/nonexistența filosofiei și istoriei filosofiei românești o propune Titus Lates, Istoria filosofiei românești Un concept controversat, în Studii de istorie a filosofiei românești, vol Ш, pp 75-83 Tot în acest volum, Viorel Cernica propune o analiză critică a acestei tensiuni, existența/nonexistența filosofiei și istoriei filosofiei A se vedea: Viorel Cernica, Note metodologice asupra istoriei filosofiei românești, pp 46-62 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cel puțin doua motive Mai întâi, pentru ca filozofia, acolo unde apare, e ceva serios, universal si peren, care nu cunoaște diviziunile provizorii și aproximative pe care le facem noi între țări, națiuni, state Filozofia e, după mine, un efort - nu românesc sau unguresc, ci pur si simplu omenesc - de a înțelege cât de cât ce e cu noi în aceasta lume6 Criticii presupusului esențialism mascat în expresia „filosofie românească" recomandă să folosim expresia „filosofia din România" care elimină orice fel de conotație etnică, fiind totodată în acord și cu practicile multiculturaliste ale corectitudinii politice • În al treilea rând, unele abordări sunt intens ideologizate, în sensul în care anumite texte ale filosofilor români, dar și străini, nu sunt interpretări, în sens hermeneutic, cât mai degrabă utilizări ale acestora, în alte scopuri decât aflarea adevărului7 În 6 Costică Brădățan, În ciuda instituțiilor, în „Observatorul cultural", nr 190, din 14 octombrie 2003, ancheta publicată de Adrian Niță sub titlul „Filosofia românească azi" 7 Un caz interesant îl prezintă lucrarea despre angajamentele ideologice care s-au răsfrânt decisiv în ontologia lui Noica, aparținând cercetătoarei franceze Alexandra Laignel-Lavastine, și răspunsul pe care-l formulează Mircea Flonta la această teză a identității dintre opțiunile ideologice și contrucția conceptual-filozofică A se vedea, Filosofie și naționalism Paradoxul Noica, Traducere din franceză de Emanoil Marcu, București, Editura Humanitas, 1998, în mod special capitolul Sentimentul românesc al ființei și destinul Europei dincolo de nihilism, pp 328-358 și Mircea Flonta, Este ontologia devenirii întru ființă aservită unui crez naționalist? Filosofia și politică la Constantin Noica, în vol „Studii de istorie a filosofiei românești", vol V, Centenar Constantin Noica (1909-2009)", pag 22 CONSTANTIN ASLAM acest caz, nu avem de-a face cu cercetări ale sensului textelor filosofice, ci cu atribuirea unei sens prestabilit anterior, prin proceduri retorice, textului original Aglutinarea unor analize de text cu fragmente extrase din viața unor filosofi ține de o procedură obișnuită a unei abordări de tip ideologic „Elementul ce stă la baza unei interpretări ideologice nu-și primește legitimitatea nici dinspre intențiile autorului nici dinspre intențiile textului interpretat Când utilizăm și, implicit, când interpretăm ideologic un text nu ne mai punem problema compatibilității enunțurilor astfel produse cu intențiile autorului sau ale textului Orice interpretare ideologică a unui text este o trădare sau o deformare a acestuia, în virtutea faptului că nici o utilizare nu este legitimă, nefiind făcută posibilă de către elementele constitutive, din punct de vedere formal ale acelui text"8 coordonatori: acad Alexandru Surdu, Viorel Cernica, Titus Lateș, Ediție îngrijită de Mona Mamulea, București, Editura Academei, 2009 Mircea Flonta argumentează că pentru a-l înțelege pe Noica trebuie să plecăm de la două supoziții: „prima este că identitatea fundamentală a lui Noica, cel puțin începând din anii deplinei sale maturități, a fost cea de gânditor speculativ, de animal metafizic, și nu de animal politic A doua este că Noica, ca persoană, este un caz cu totul rar Este cel al omului stăpânit pe deplin de demonul teoriei, al omului care a trăit, cel puțin de la despărțirea de prima sa soție și de copiii lui, doar în lumea ideilor și pentru idei", pp 128-138 8 Gerard Stan, Adevăr, reprezentare și interpretare, în George Bondor, Corneliu Bîlbă (coord ), Adevăr hermeneutic și locuri obscure, Iași, Editura Universității „Alexandru loan Cuza", 2008, p 326-327 Autorul propune, între altele, pag 23 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Am putea spune că într-o atitudine ideologică avem de-a face mai degrabă cu exerciții subtile de retorică și nu cu acte interpretative interesate de urmărirea și developarea adevărului • În al patrulea rând, istoria filosofiei românești este gândită, de această clasă de reprezentări, exclusiv cumulaționist prin accentuarea elementelor de continuitate și perenitate specifice unei viziuni metafilosofice de tipul philosophia perennis, eliminând ab initio tradiția metafilosofică a ideilor de discontinuitate și ruptură specifică abordărilor de tip ingenium perenne „Contribuțiile românești la istoria filosofiei nu formează un sistem ordonat și continuu, nici nu sunt indispensabile cercetătorului serios (sic!) al celor mai importante reflecții și căutări ale adevărului din istoria omenirii filosofia românească poate fi justificat considerată ca exemplară în efortul ei intens de a transpune valori și concepte occidentale într-un limbaj inteligibil și acceptabil pentru cititori non-occidentali și tradiționali "9 În această optică filosofia românească este doar un mediu de rezonanță al adevărurilor produse în exteriorul mediului ei intern un comentariu al principalelor instanțe de care trebuie să țină seama într-o interpretare, folosind sugestiile implicate în teoria intențiilor decelabile într-un text, intentio operis, intentio auctoris, intenționes lectoris, despre care Umberto Eco vorbește în lucrarea Limitele interpretării 9 A se vedea, Virgil Nemoianu, Postfață, Mihai Șora și tradițiile filosofiei românești, în Mihai Șora, Despre dialogul interior, Traducere din franceză de Mona Antohi și Sorin Antohi, București, Editura Hmanitas, 1999, pp 219-220 pag 24 CONSTANTIN ASLAM pag 25 de gândire și creație și prin urmare, ea e o preocupare imitativă și secundară sub aspect valoric • În al cincilea rând, filosofia românească este intens devalorizată pentru caracterul său local și regional De vreme ce limba română nu este o limbă de circulație internațională, firește că nici filosofia nu ar putea avea alt statut Lipsa de audiență internațională a cercetărilor filosofice românești stimulează, în comunitățile epistemice românești recordate la agende internaționale de cercetare, producerea de evaluări negative asupra conținutului întreprinderilor reflexive autohtone temeinice, confundându-se astfel valoarea intrinsecă a mesajului filosofic al textelor cu elemente de valoare publică aparținând sociologiei succesului ori a strategiilor de tip marketing • În al șaselea rând, în contextul de față, putem detecta o reprezentare adânc înrădăcinată și în medii culturale nefilosofice conform căreia filosofia românească este creația unor oameni mari, a unor personalități-instituții, de formație enciclopedică, care apar miraculos în anumite epoci culturale și care produc sisteme filosofice personalizate similare cu marile propuneri filosofice existente în culturile occidentale Într-o astfel de perspectivă filosofia românească este terenul în care se produc diverse clasamente de filosofi „mari" Cel mai mare filosof român este fie Blaga, fie Rădulescu-Motru, Nae lonescu ori C Noica și, mai de curând, Alexandru Dragomir Apoi, unii dintre acești filosofi mari sunt importanți doar cu o parte a operei lor Există opinii care susțin că Rădulescu Motru este un filosof mare în Personalismul energetic, în vreme ce în scrierile de genul Românismul - catehismul unei noi INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI spiritualități sau Timp și destin sunt rătăciri și ratări filosofice Același lucru se opinează despre Noica, filosoful care ar fi produs, în propria sa operă, o tensiune dintre idiomatic și universal Adepții acestui mod de a vedea istoria filosofiei românești sunt în așteptarea unui filosof mare, menit să producă un reviriment creativ de proporții așa cum s-a întâmplat de atâtea ori în trecutul noastru cultural10 Consecințele pe care le putem extrage din aceste tipuri de abordări caracteristice reprezentărilor preparadigmatice asupra înțelesului „filosofiei românești" și a „istoriei filosofiei românești" sunt multiple Vom trece în revistă doar câteva dintre ele În primul rând, aceste sisteme de reprezentări pe care le-am numit preparadigmatice fac parte din ceea ce am putea numi cu expresia ethos filosofic, 10 Astfel de opinii pot fi întâlnite curent în publicistica culturală românească, în lucrările de critică literară, dar și în recente istorii ale literaturii care alocă un important spațiu „filosofiilor-scriitori" A se vedea, Eugen Simion, Fragmente critice: Cioran, Noica, Eliade, Mircea Vulcănescu, București, Editura Univers Encilopedic, 2000, Eugen Simion Scriitori română de azi, vol 1, Editura Litera Internațional, București-Chișinău, 2002, care rezervă ample spații de analiză „scriitorilor" Blaga, Camil Petrescu, Mircea Eliade și Noica; Nicolae Manolescu, Istoria critică a literaturii române 5 secole de literatură, Pitești, Editura Litera, cap Generația '27 Ideologi, eseiști și romancieri, pp 854-880; Alex Ștefănescu, Istoria literaturii române contemporane, 1941-2000, Editura Mașina de Scris, 2000, care propune în multiple pagini considerații valorice asupra majorității „scriitorilor filosofi" care au publicat în a doua jumătatea a secolului XX pag 26 CONSTANTIN ASLAM sisteme publice de reacții și emoții modelate cultural-reflexiv Pentru o întreaga clasă de profesioniști ai filosofiei expresia „filosofia românească" este mai degrabă un concept evaluativ, ce funcționează într-un registru valoric-emoțional, decât unul cognitiv, operațional și clasificator Luările de poziție publice în legătură cu înțelesul expresiei „filosofie românească" îndeplinește mai degrabă funcții psihologice, de echilibru existențial sau de situare și autodefinire profesională, decât de rosturi alethice legate de cunoaștere, de produce și numire a adevărului Pentru a folosi o analogie preluată din lumea artei, cadrele culturii filosofice românești sunt precum o lucrare de artă, un tablou de pildă, în care fiecare dintre noi se regăsește sau nu După acest prim act, de factură emoțională generator de atracție sau respingere, urmează evaluările cognitive, argumentele care justifică, într-un fel sau altul, prima opțiune Cu alte cuvinte, atitudinea valorizatoare, ca stare de fundal a conștiinței, are o precedență față de operațiile logic-cognitive ce o însoțesc și justifică o opțiunea valorică deja constituită11 A te regăsi sau nu în tabloul desenat de cadrele culturii filosofice românești ține de identitatea profesională conferită de grupul epistemic din care faci parte Dacă cineva este, de pildă, integrat pag- 27 11 Distincția dintre aspectul clasificator și cel evaluativ în aceiași judecată este realizată de G Dickie, plecând de la judecățile despre obiectul artistic A se vedea, George Dikie, Introduction to Aesthetics An Analytic Approach, NewYork, Oxford Universty Press, 1997, Chapter 5, What Is a Theory of Art? , pp 50-51 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI comunității epistemice specializată în analiza filosofică a științelor naturii, o parte a tradiției filosofiei românești devine relevantă pentru că există în acest domeniu o bogată bibliografie de reflecție românească și o serie de propuneri metodologice semnificative ce aparțin filosofilor români Același lucru se întâmplă cu profesioniștii filosofiei care fac investigații în domeniile clasice, tradiționale ale filosofiei: metafizică, ontologie, logică, filosofia culturii, istoria filosofiei12 Nu același lucru poate fi spus despre altcineva care este membru al micilor comunități epistemice specializate în diversele teme ale filosofiei politice, ale etici aplicate și feminismului filosofic, ale filosofiei minții și ale diverselor abordări din domeniul logicii matematice ori ale studiilor postcoloniale etc aflate azi pe agenda de cercetare a marilor universități americane și europene Ce să mai vorbim despre comunitatea epistemică a fenomenologilor din România care au ales ca Studia Phenomenologica, principala revistă de specialitate a comunității, să cuprindă doar articole redactate în limbi străine Tendința de a valoriza negativ tradiția internă de filosofare ce pare a fi provincială, vetustă și conservatoare în aceste domenii, prin raportare la tradiția și dinamica accelerată de cercetare și de producere a noului conceptual în aceste domenii în străinătate, pare a fi atât de îndreptățită, încât ea este asumată dogmatic fără ulterioare examinări critice și autocritice 12 A se vedea, Ilie Pârvu, „Tradiții ale filosofiei analitice în România”, în Revista de Filosofie Analitică, vol I, iul -dec 2007, pp 1-17 pag 28 CONSTANTIN ASLAM pag 29 b) Filosofia românească în contextul unor cercetări profesionalizate Cum arătam, în ambianța actuală de cercetări putem detecta semnele constituirii unei noi comunități epistemice focalizată în analize profesionalizate, critice, cu scop de cunoaștere, întreprinse asupra culturii și istoriei filosofiei românești Starea actuală a acestei comunități epistemice in statu nascendi e încă difuză, fiind prinsă într-un proces dinamic de contrucție și solidaritate științifică Ea este o comunitate încă informată, dar în plin proces de dobândire a unei conștiințe de sine profesionale, fiind formată, în principal, din universitari și cercetători angajați în structurile academice de cercetare, din studenți ori membrii ai altor comunități epistemice, pasionați de cunoșterea fenomenului reflexiv românesc Membrii acestei comunități informale, între care există încă slabe legături interpersonale, sunt prezenți în toate marile centre universitare din România, București, Iași, Cluj, Craiova, Timișoara, Suceava, Baia Mare, și sunt activi implicați în cercetări filosofice personale circumscrise de acesta realitate culturală numită „filozofie românească" De cele mai multe ori acești cercetători sunt semnatarii unor articole apărute în revistele de specialitate ale Academiei Române și gravitând în mod special în jurul revistei Studii de istoria a filosofiei românești, coordonată de Viorel Cernica și Mona Mamulea INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI În apariția și coagularea identității de sine a acestei comunități un rol hotărâtor l-au avut spectaculoasele reeditări de lucrări filozofice românești care nu erau în circulație publică în perioada comunistă și care, în marea lor majoritate, nu au fost cunoscute de generațiile care au absolvit filosofia înainte de 1989 În acest sens, un merit cu totul remarcabil îl au profesorii și editorii Marin Diaconu și Constantin Schifirneț Apoi, un alt imbold l-au constituit lucrările și articolele unor importanți profesori universitari care au atras atenția asupra bogăției și diversității filosofiei românești Seria de doctorate susține în tematici ale filosofiei românești, monografiile și biografiile unor filozofi reprezentativi cum sunt Blaga, C Rădulescu-Motru, Nae Ionescu, C Noica au contribuit de asemenea la trezirea interesului asupra unui domeniu de cercetări care nu-ți poate aduce, încă, succese profesionale, recunoașterea și prestigiu în rândul celorlalte comunități epistemice care urmăresc consacrări internaționale ale propriilor cercetări Observatorul atent al acestei comunități epistemice în plină constituire trebuie să consemneze, într-un fel sau altul, anumite rezultate concrete ale acestor cercetări profesionalizate, dar să și traseze o serie de sarcini de cercetare ce va trebuie să fie asumate în momentul consolidării și maturizării epistemice a acestei comunități Vom face pentru început câteva scurte remarci asupra spiritului cercetărilor produse in interiorul acestei comunități epistemice, cercetări care au fost publicate, în principal, în revista Studii de istoria a filosofiei românești pag 30 CONSTANTIN ASLAM pag 31 În primul rând vom remarca că în interiorul acestei comunități epistemice înțelesul expresiei „filosofie românească" ori „istoria filosofiei românești" funcționează într-un registru preponderent cognitiv și clasificatoriu Faptul acesta este stimulativ în producerea de noi concepte menite să se înțeleagă mai bine felul în care filosofia este cultivată pretutindeni local, fiind legată de indivizi profesionalizați și de nenumăratele contexte socio-culturale și mentale ce compun ambianța în care au loc procesele creative de producere a noului în domeniu Apoi, trebuie spus că cercetătorii profesionalizați în acest domeniu de specializare, numit generic „filosofia românească", produc alături de o serie de distincții conceptuale de mare rafinament explicativ și o cultură argumentativă generată de complexitatea abordărilor metodologice în cuprinderea cărora fenomenologia, analizele existențiale ori hermeneutica se împletesc cu proceduri aparținând abordărilor analitice de tipul analizelor conceptuale și logice Ne vom limita doar la două exemple, alese la întâmplare, pentru a arăta în ce ar constă diferența dintre abordările strict evaluative ale istoriei filosofiei românești generate de unii membrii ai comunităților epistemice actuale și abordările cognitiviste practicate în interiorul cercetărilor profesionalizate ale filosofiei românești Primul exemplu aduce în prim plan ceea ce Viorel Cernica numește „concepte perspectiviste ale filosofiei românești" prin intermediul cărora putem înțelege dinamica internă a gândirii românești ca fapt viu care unește trecutul cu prezentul aflate permanent într-o desfășurare istorică non-liniară și non-progresivistă, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI deci sinuoasă și contradictorie Trei dintre aceste concepte perspectiviste, conceptul de topos cultural, cel de model normativ nelămurit conceptual și cel de model normativ lămurit conceptual ca instrument hermeneutic ne dă posibilitatea să înțelegem dinamica diversele modalități de reconstrucție filosofică menite să explice atât cumulaționismul filosofic în cultura noastră - faptul că filosofi diferiți din perioade diferite trebuie gândiți solidar în funcție de anumite angajamente comune, tematice, metodologice, metafilosofice etc - cât și momentele de fractură și chiar de negare a relevanței ideii de filozofie românească În mod paradoxal, prin intermediul acestei rețele de concepte, chiar și accentele negativiste semnalate deja sunt subsumabile modalităților proiective ale filosofiei românești, întrucât și acestea fac parte dintr-un orizont posibil de interpretare a unei filosofii locale13 Cel de-al doilea exemplu de cercetări profesionalizate, ales și acesta la întâmplare, ni-l livrează cercetătoarea Mona Mamulea De pildă, acolo unde diverși cercetători respectabili în domeniul lor de competență susțin că este problematic să vorbim 13 A se vedea, A se vedea, în principal, Viorel Cernica, Filosofie românească interbelică Perspectivă fenomenologică (Ediția a Il-a), Iași, Editura Institutul European, 2006, Viorel Cernica, „Note metodologice asupra istoriei filosofiei românești”, în Studii de istorie a filosofiei românești, vol III, București, Editura Academiei Române, 2008, Viorel Cernica, „Metode de filosofare și proiecte culturale Maiorescianismul astăzi”, în Studii de istorie a filosofiei românești, vol VII, București, Editura Academiei Române, 2011 pag 32 CONSTANTIN ASLAM despre o istorie a filosofiei românești pentru că nu există un principiu unificator din care aceasta ar trebuie derivată ori că nu există școli filosofice care să lege sub aspect ideatic, tematic și metodologic generații întregi etc Mona Mamulea, deosebește la nivelul studiilor de istorie a filosofiei românești numai puțin de cinci paradigme metodologice: „Paradigma reprezentaționistă Istoria filosofiei ca muzeificare", „Paradigma explicativă Istoria filosofiei ca arheologie a ideilor și modelelor de gândire", „Paradigma constructivistă Istoria filosofiei ca proiect", „Paradigma reconstructivă Istoria filosofiei ca puzzle", „Paradigma deconstructivistă sau istoria filosofiei ca palimpsest"14 Exemplele de scrieri românești și străine, la care face referință Mona Mamulea, ce ilustreză și susțin din interior această armătură teoretică, argumentează că „filosofia românească" trebuie gândită în acord cu amplasamentul ei ontologic de specie a filosofiei europene În fond, „filosofia europeană" este rezultanta unor multiple intersecții de filosofii naționale care trăiesc într-o simbioză valorică generată continuu din permanentul schimb de idei și creații culturale În fața acestei comunități epistemice stau sarcini și provocări filosofice atât de multe și complexe, încât vorba lui Cioran, „în România totul este de făcut", se aplică ne varietur asupra acestei realități în plină constituire Iată doar câteva dintre aceste sarcini: dezambiguizarea conceptului „filozofie românească" mai ales că astăzi pag 33 14 Mona Mamulea, Paradigme metodologice în istoria filosofiei românești, în „Studii de istorie a filosofiei românești", vol Ш, ed cit , pp 27-45 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI vechea alianță dintre cultură și națiunea s-a relaxat în mod semnificativ, trecerea de la abordarea generaționistă a istoriei filosofiei românești ori de la înțelegerea pe „școli" la abordări tematice, comparativiste și conceptual-analitice Un proiect gândit de profesorul și editorul Marin Diaconu, împreună cu o serie de colaboratori ai domniei sale, din păcate nefinalizat, propune chiar un inventar de concepte reprezentative pentru filosofia românească, cât și concepte asumate ca principii de construcție filosofică sistematică Lista întocmită atunci cuprindea următoarele concepte menite să „deseneze" un profil al filosofiei românești: adamism; adâncime filosofică; adevăr; antropologie filosofică; apriorism românesc; axiologie; bine; bun-simț; categorie; condiție umană; conștiință de sine; conștiință filosofică; cultură majoră - minoră; cunoaștere; dat; demnitate; destin; devenire; dogmă; dor; dreptate; Dumnezeu; ethos; epistemologie; estetică; eu și tu; existență; experiență; fenomenologie; fericire; filosofare; filosofie; frumos; geniu; ideal; identitate și diferență; întru; libertate; lume; Marele Anonim; metafizică; mirare; mister; moarte; muncă; națiune; neant; om; om nou; omenie; ontologie regională; ordine și dezordine; om european; om universal; om românesc; Orient - Occident; posibilitate; progres; proverb; rațional și irațional; ritm; sens al vieții; singurătate; spiritualitate; spațiu; structură; tehnică; timp; trăire; trăirism; umanitate; undă etc La această listă de „profil" filosofic se poate adăuga și un inventar, desigur, incomplet, al conceptelor dominante asumate ca principii de construcție filosofică: D Cantemir - corp-suflet; T Maiorescu - forme fără fond; pag 34 CONSTANTIN ASLAM N Basarab - înțelepciune (virtute); V Conta - ondulațiune (fatalism); C Rădulescu-Motru - personalitate; destin (timp); A D Xenopol - serie istorică; P P Negulescu -progres; Petrovici - filosofie europeană; A Frenkian -filosofie universală ; N Ionescu - echilibru spiritual (filosofare, ființă); M Florian - datul, recesivitatea; M Vulcănescu - ispita, firea; C Noica - devenire, ființă, hermeneutică; E Cioran - trăire; L Blaga - antinomie transfigurată, spațiu mioritic; T Vianu - valoare; M Eliade -omul religios (sacrul); N Bagdasar - filosofie românească; V Băncilă - sărbătorescul (etnic, providențialism); I Brucăr -neantul; A Dumitriu - homo universalis; T Herseni -ontologie regională; N Iorga - libertate; A Joja - particular -intermediar între individual și general; P Andrei - valoarea; C Dimitrescu-Iași - idealul ; S Mehedinți - cultură și civilizație; Moisil, Onicescu - determinism; E Papu -protocronie (v și sincronie); D D Roșca - tragic; V Pârvan - formă istorică; M Ralea, T Vianu, C Rădulescu-Motru - idealul de „om” („om nou”); I Zamfirescu - spiritualități; Șora - dialog interior etc Conchidem, în final, că una dintre cele mai urgente sarcini ale acestei comunități epistemice constă în producerea unei istorii a filosofiei românești pentru străini, în genul celei publicate de Peter Kampits 15 pe cazul filosofiei austriece, fără morgă și pretenții exclusiviste de originalitate Vom încheia amintind că dincolo de aspectele strict particulare, legate de limbă, de istorie și, în pag 35 15 Peter Kampits, Între aparență și realitate O istorie filosofiei austriece, Traducere din germană de Radu Gabriel Sârbu, București, Editura Humanitas, 1999 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI general, de contextul cultural și geopolitic, problematicile filosofiei românești sunt comune, în mare măsură, cu a tuturor culturilor care au în spate o tradiția non-occidentală și care au intrat, odată cu modernitatea, în contact cu valorile culturii și civilizației occidentale Ilustrativ în acest sens este și cazul reflecției filosofice japoneze, de extracție occidentală, care încearcă să înțeleagă cultura spirituală tradițională cu ajutorul conceptelor și metodelor filosofiei occidentale actuale De pildă, filosoful Shigeru Taguchi aplică un set complex de reducții fenomenologice asupra doctrinei budiste a Tărâmului Pur aflată în căutarea mântuirii pe calea „inimii meditative" precum augustianismul ori isihasmul în cultura europeană 16 „Morala" pe care o putem extrage din acest exemplu este simplă: tensiunea dintre cultura tradițională și cea occidentală modernă ține de o problematică generalistă, ceea ce înseamnă că profesioniștii angajați în investigații asupra gândirii românești deschid teme de cercetare care pot fi întâlnite în multiple alte culturii ce reflectă la sine și la destinul lor în lume 16 Shigeru Taguchi, De la reducția henologică la o fenomenologie a „numelui" O reiterpretare a doctrinei japoneze a Tărâmului Pur, în vol Filosofia japoneză azi, Volum coordonat de Shunzo Majima și Emanuel-Mihail Socaciu, București, Editura Universității din București, 2013 pag 36 Capitolul 2 Programul studiilor culturale românești în opera lui Constantin Rădulescu-Motru a) Date de context Filosofia românească în dominante interpretative Istoricul filosofiei românești nu poate să nu constatate faptul că în ultimii ani filosofia românească este reinvestigată din perspectiva a două atitudini17 interpretative distincte pe care le-am putea numi metaforic perspectiva ochiului interior și perspectiva ochiului exterior Cele două linii atitudinale decupează din integralitatea faptelor filosofice românești - idei, 17 Vorbim despre atitudini, adică despre credințe, convingeri adânci care generează traseul pe care se înscrie înțelegerea și analiza specifice argumentării Ca elemente anterioare, atitudinile orientează „regulativ" actul argumentării „Pasiunea și sentimentul vin întâi și se exprimă la început, fie și într-o formă indecisă și confuză Ele generează teoretizările, exploatează o pasiune și o relație pre-existente și le legitimează câștigând ulterior o remarcabilă autonomie A se vedea, Andrei Cornea, Turnirul Cazar, București, Editura Nemira, 1997, cap Turnirul credințelor, p 46-49 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI lucrări, programe de cercetare și personalități - anumite segmente care sunt în acord cu propriile sensibilități și supoziții hermeneutice18 Cu toate că aceste atitudini fundează interpretări concurente privitoare la obiectul aflat în litigiu -ansamblul filosofiei românești - în interiorul fiecăreia întâlnim o diversitate de poziții interpretative, fapt care obligă la o firească prudență metodologică 18 Atitudinile în cauză pot fi întâlnite și reperate cu ușurință de oricine a deschis vreodată o discuție despre contribuția românilor în materie de filosofie Ele sunt difuze și prezente în toate mediile intelectuale românești și, cu precădere, în comunitatea filosofilor, fără a fi exprimate explicit în scrieri programatice Prezența lor poate fi detectată cu ușurință la nivelul unor judecăți globale de valoare privind cultura reflexivă românească De pildă, judecata de valoare: „contribuțiile românești la istoria filosofiei nu formează un sistem ordonat și continuu, nici nu sunt indispensabile cercetătorului serios al celor mai importate reflecții și căutări ale adevărului din istoria omenirii” (Virgil Nemoianu, Mihai Șora și tradițiile filosofiei românești, în vol Mihai Șora, Despre dialogul interior, București, Editura Humanitas, 1994, p 219) dezvăluie o atitudine subsumată privirii „ochiului exterior” Complementar, judecata de valoare: „dacă pe pământul românesc ar crește o plantă hrănitoare ce nu se găsește în alte părți, ar trebui să dăm socoteală de ea Dacă în vorbirea noastră s-au ivit cuvinte și înțelesuri ce pot îmbogăți gândul omului, dar nu au apărut în vorbirea și gândul altora, suntem de asemenea datori să dăm socoteală de ele” (Constantin Noica, Sentimentul românesc al ființei, București, Editura Humanitas, 1996, p 5) dezvăluie celălalt pol al atitudinii numite metaforic a „ochiului interior” pag 40 CONSTANTIN ASLAM pag 41 impusă de schematismul rezultat din operarea cu dihotomii conceptuale Cele două perspective interpretative - ochiul interior versus ochiul exterior -sunt atitudini globale care permit existența diversității punctelor de vedere și, prin urmare, nu avem de-a face cu două echipe care se înfruntă într-o dispută ce presupune miză și câștig Mai degrabă aceste atitudini pot fi văzute ca două tendințe interpretative de care luăm act atunci când ne interogăm asupra felului în care gândirea românească se reprezintă pe sine în raport cu filosofia europeană Simplu spus, atitudinile în cauză structurează dihotomic și concurențial diversitatea punctelor de vedere ce compun orizontul autocunoașterii și autoevaluării noastre filosofice De unde survin aceste polarități atitudinale, care este rădăcina lor? Răspunsul îl găsim în felul în care cele două atitudini valorizează și înțeleg distinct performanțele gândirii românești de ieri și de azi, în condițiile în care, oricât de paradoxal ar părea, criteriul evaluării nu se află în dispută Dimpotrivă! Cultura filosofică europeană, cu omologările și ierarhiile ei deja stabilite de istorii consacrate, este luată și de unii, și de alții drept un criteriu indubitabil de evaluare a propriilor noastre performanțe filosofice Mai mult decât atât, ambele perspective privilegiază aceeași metodă de analiză: comparativismul Gândirea românească este raportată continuu la curentele de gândire europene printr-un sistem de relații logice și temporale ce amintește de raporturile de biunivocitate din matematică Atitudinea interpretativă subsumată ochiului interior este preocupată să deceleze performanțele INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI culturii noastre reflexive făcând abstracție de contextul sociologic al prezenței gândirii românești în plan internațional, în vreme ce atitudinea contrară, cea specifică ochiul exterior, consideră că perspectiva sociologică este hotărâtoare în determinarea valorii performanțelor filosofice autohtone Am putea spune că tema ascunsă din care se nutresc cele două atitudini contrarii este legată de afirmarea sau negarea valorii internaționale a gândirii românești, având drept criteriu de evaluare canonul filosofic occidental19 Privind din perspectivă istorică, aceste două atitudini nu s-au conturat arbitrar, prin deciziile preferențiale ale adepților sau prin solidarizări de natură ideologică, cât mai degrabă acestea sunt fundate în natura duală a corpusului de lucrări ce dau conținut gândirii românești Astfel, cu foarte puține excepții, filosofii considerați reprezentativi pentru gândirea noastră și-au exercitat dual puterile creative Pe de o parte, filosofii români au inițiat investigații personale în jurul unor teme filosofice considerate canonice în Europa De cealaltă parte, aceiași filosofi au fost înclinați să deschidă și să abordeze teme necanonice, impuse de 19 Folosim termenul de canon în analogie cu ideea de „canon occidental”, așa cum este gândită de Harold Bloom, și anume ca normă de selecție și de impunere a unui model, rezultantă a unei opțiunii dintr-o diversitate de oferte A se vedea Harold Bloom, Canonul occidental, București, Editura Univers, 1998 În legătură cu discuțiile și polemicele generate de „canonul literar românesc”, a se vedea vol Canon și canonizare îngrijit de Marin Mincu, Constanța, Editura Pontica, 2003 pag 42 CONSTANTIN ASLAM particularitățile modernității românești Cu alte cuvinte, gânditorii români au produs opere de reflecție duale survenite din presiunea simultană a două agende filosofice: una universală, sincronă cu mersul gândirii vest-europene și o alta, locală, românească, regională20 Privind lucrurile din această perspectivă, filosofii români au produs concomitent un corpus de scrieri identitare, lucrări ce mobilizează resursele filosofice de analiză pentru înțelegerea culturii românești și un altul, de alte scrieri corespunzătoare marilor domenii ale filosofiei europene Din aceste motive receptarea filosofiei românești se dovedește a fi paradoxală întrucât corpusul identitar de lucrări poate fi opus corpusului canonic în interiorul aceleiași opere O astfel de scizură este semnalată, de pildă, invocând opera lui Noica, de Gabriel Liiceanu în Jurnalul de la Păltiniș21 Dacă în 20 Situația aceasta este mai generală, aparținând spațiului cultural eteroclit din estul Europei Prin comparație cu lumea vestică a continentului, dominată de alianța dintre filosofie și știință, în această parte a lumii este cultivată reflexia filosofică din interiorul meditației religioase și teologice A se vedea, Stefan Afloroaei, Cum este posibilă filosofia în estul Europei, Iași, Editura Polirom, 1997, în mod special, cap Răzbunarea stoicilor, p 19-21 21 În capitolul O tensiune nerezolvată: idiomatic și universal, Gabriel Liiceanu semnala: „Noica a încercat să evite această tensiune, afirmând că este important să lucrezi în și pentru cultura română cu mijloacele și valorile culturii universale Nu este mai puțin adevărat că cele două laturi au rămas în opera sa într-o stranie exterioritate, lucrările ce le alcătuiesc rânduindu-se în două orizonturi distincte și autonome; pe de o parte, lucrări din istoria pag 43 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI filosofia europeană vorbim despre doi Socrate, despre doi Wittgenstein sau despre doi Heidegger, într-o încercare de a pune în acord interpretările cu mersul real al unor gândiri constructive, în filosofia românească ar trebui să vorbim, spre pildă, despre doi Noica pentru a sublinia mai degrabă aspecte de patologie filosofică și de rătăcire conceptuală Pe scurt, în conformitate cu percepțiile actuale ale istoriei filosofiei românești, spre deosebire de gânditorii europeni care au produs opere filosofice sistematice și coerente argumentativ, unificate de un gând puternic, operele filosofilor români sunt scindate în două corpusuri de lucrări: unele esențiale, cu valoare europeană, demne de a fi înfățișate lumi, exportate ca bunuri simbolice, și celelalte marginale, locale, simple rebuturi posedând doar o îndoielnică valoare locală22 filosofiei europene, de metafizică, hermeneutică și logică, ce vădesc un adevărat cult pentru filosofia elină și filosofia clasică germană pe de altă parte, lucrări ancorate în exclusivitate în fenomenul autohton și având toate în titlu cuvântul „românesc”; Cf Gabriel Liiceanu, Jurnalul de la Păltiniș, București, Editura Humanitas, 1996, pp 276-277 22 În acest sens sunt relevante răspunsurile formulate de Mircea Flonta, Ștefan Afloroaei, Costică Brădățan, Ion Dur și Adrian Niță, la următoarele întrebări puse de o anchetă realizată în paginile revistei „Observatorul cultural”: 1 Cum apreciați filosofia românească astăzi? 2 Cum apreciați filosofia românească în contextul filosofiei europene sau mondiale? Există lucrări, articole sau contribuții, idei etc care se pot considera de valoare europeană? 3 Sunt instituțiile din România adecvate pag 44 CONSTANTIN ASLAM Ei bine, în acest context actual de atitudine și de percepție a filosofiei românești, trebuie să plasăm și opera de gândire a lui Constantin Rădulescu-Motru, o operă duală ce conține în sine, din perspectiva valorizărilor de azi, două corpusuri eterogene de scrieri aflate într-o relație reciprocă de exterioritate tematică și valorică De o parte, există un corpus „european", canonic de scrieri, în care meditația este centrată asupra unor teme aflate în agenda gândirii germane sau franceze din vremea sa De cealaltă parte, există o serie de scrieri ce analizează fenomenul românesc, scrieri datate istoric întrucât ele utilizează concepte ideologice cărora evoluția politică a Europei le-a infirmat valabilitatea Această convingere larg răspândită în critica filosofică actuală produce o serie de dificultăți de înțelegere, veritabile bariere conceptuale, a mesajului global pe care ni-l transmite C Rădulescu-Motru în integralitatea operei sale Cercetătorul de astăzi al filosofiei românești trebuie să treacă dincolo de aceste barierele conceptuale pentru a recepta mesajul viu al unei gândiri fertile pentru provocările de astăzi ale conștiinței pag 45 realizării de performanțe in domeniul filosofiei? A se vedea „Observatorul cultural", nr 190, din 14 octombrie 2003 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI b) Bariere conceptuale în înțelegerea mesajului gândirii lui Constantin Rădulescu-Motru Din perspectiva corpusului identitar de scrieri filosofice - și avem în vedere lucrări sau capitole scrise de C Rădulescu-Motru sub impactul presiunii agendei culturale romanești, Cultura română și politicianismul, apoi studiile privind profilul psihologic și caracterial al poporului român apărute în revistele „Noua Revistă Română" și „Ideea europeană", studii antologate de profesorul Constantin Schifirneț în volumul Psihologia poporului român, conferințele radiofonice antologate de Marin Diaconu, sub titlul Caracter și destin, apoi, Românismul Catehismul unei noi spiritualități și Etnicul românesc Comunitatea de origine, limbă și destin, Naționalismul Cum se înțelege Cum trebuie să se înțeleagă; totodată, Vocația Factor hotărâtor în cultura popoarelor, desigur, și unele capitole cu referință la cultura română, cum ar fi, de pildă, Partea a V-a, capitolul I, Puterile sociale, Cultura, din lucrarea Puterea sufletească și, firește, unele referiri la profilul culturii românești din lucrarea postumă apărută în opt volume, Revizuiri și adăugiri - prin urmare, din această perspectivă observatorul actual format în paradigma gândirii filosofice a ultimilor decenii, dar interesat de înțelegerea mecanismelor gândirii lui C Rădulescu-Motru, va întâmpina o serie de bariere atitutudinale și conceptuale descurajante23 23 Subliniem că studiul de față este unul de atitudine Concluziile sale nu survin dintr-o cercetare exhaustivă a pag 46 CONSTANTIN ASLAM Unele dintre acestea își au originea în chiar limbajul filosofic folosit de Constantin Rădulescu-Motru În multe privințe acesta pare a fi vetust și fără corespondență cu limbajul actual al filosofării O altă serie de dificultăți se află în exteriorul gândirii lui C Rădulescu-Motru și se referă la schimbările de structură care au reconfigurat stilistica filosofiei europene, dar și americane în ultimii cincizeci de ani pag 47 întregii problematici filosofice cuprinse în corpusul identitar de scrieri semnate de C Rădulescu-Motru De altfel, o astfel de întreprindere teoretică este extrem de dificilă în absența unei ediții de opere complete C Rădulescu-Motru Acesta este și motivul pentru care semnalăm de la bun început edițiile la care vom face referință pe parcursul argumentației: C Rădulescu-Motru, Cultura română și politicianismul, în vol C Rădulescu-Motru, Personalismul energetic și alte scrieri, studiu, antologie și note de Gh Al Cazan, București, Editura Eminescu, 1984; C Rădulescu-Motru, Psihologia poporului român, antologie, studiu introductiv, îngrijire de ed și note de Constantin Schifirneț, București, Editura Albatros, 1999; C Rădulescu-Motru, Caracter și destin Conferința la Radio, 1930-1943, ed îngrijită și note de Marin Diaconu, C Rădulescu-Motru, Românismul Catehismul unei noi spiritualități, ed îngrijită de Gh Al Cazan, București, Editura Științifică, 1992; C Rădulescu-Motru, Etnicul românesc Comunitatea de origine, limbă și destin, Naționalismul Cum se înțelege Cum trebuie să se înțeleagă, ed îngrijită și note de Constantin Schifirneț, București, Editura Albatros, 1996; C Rădulescu-Motru, Vocația Factor hotărâtor în cultura popoarelor, ed îngrijită, studiu introductiv și note de Constantin Schifirneț, C Rădulescu-Motru, Puterea sufletească, în vol Personalismul energetic și alte scrieri, ed de Gh Al Cazan INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Dificultățile de înțelegere sunt sporite și de clivajele interpretative generate de literatura secundară a interpreților și exegeților filosofiei lui Constantin Rădulescu-Motru Le vom trece pe scurt în revistă într-o încercare prezumtivă de tipologie Desigur că opera lui Rădulescu-Motru are, ca toate lucrările produse în istoria culturii românești, și o parte de inactualitate Unele dintre ideile sale sunt datate istoric Chiar C Rădulescu-Motru însuși constata acest lucru în cuvintele „Dacă examinăm, în parte, operele datorate spiritelor creatoare, constatăm că, fără excepție, ele se îmbină în ordinea istorică a vieții culturale Nu este operă care să poată fi mutată, de la un popor la altul, sau de la un secol la altul, fără să-și piardă valoarea Fiecare are o valoare, întrucât s-a produs în momentul istoric, în care ea a fost așteptată"24 Dar nu despre aceasta e vorba Cum spuneam, în multe privințe limbajul folosit de C Rădulescu-Motru pentru a exprima idei și concepte pare a fi datat istoric și ideologic De pildă, fără a avea la îndemână o statistică a ocurențelor, intuitiv doar, unul dintre cuvintele care apar cu o frecvență dominantă, cel puțin în opera de tinerețe a lui Constantin Rădulescu-Motru - în Cultura română și politicianismul, dar mai ales în Puterea sufletească -, este cuvântul „suflet" Ambiguitatea acestui termen este majoră, în ciuda eforturilor lui C Rădulescu-Motru de a-l operaționaliza ori de a-i preciza contextual 24 C Rădulescu-Motru, Vocații , ed cit p 100 pag 48 CONSTANTIN ASLAM înțelesul25 Pentru profesionistul de azi al filosofiei crescut la școala rigorii logice, „sufletul" pare a fi un cuvânt bun la toate și la nimic Nici în psihologie lucrurile nu stau altfel De pildă, în psihologia cognitivă de azi folosirea cuvântului „suflet" tinde asimptotic către zero Ambiguă este și folosirea conceptului „conștiință", de cele mai multe ori C Rădulescu-Motru considerând-l ca pe ceva de la sine înțeles Și exemplele ar putea continua Exegetul care privește din interiorul filosofiei lui C Rădulescu-Motru ar putea replica, firește, că aceste cuvinte își dezvăluie înțelesul dacă sunt plasate în interiorul rețelei conceptuale ce formează nucleul de gândire al lui Constantin Rădulescu-Motru Într-adevăr! Încă de la Vasile Băncilă, primul exeget al gândirii lui C Rădulescu-Motru, și până la cele mai recente studii, ideea că opera de gândire a lui C Rădulescu-Motru este unitară pare a fi unanim împărtășită Chiar și cercetătorii care au exhaustivat în pag 49 25 A se vedea critica pe care o face C Rădulescu-Motru concepțiilor tradiționale substanțialiste despre suflet în Cultura română și politicianismul și încercările sale de a fixa intensiunea sufletului într-o perspectivă funcționalistă prin ideea „corelațiunilor persistente" între actele sufletești, Ibidem, ed cit, pp 28-36, și Partea a II-a, Legea conservării unității sufletești, din Puterea sufletească, ed cit, pp 192-222 În ambele lucrări, C Rădulescu-Motru este preocupat să justifice faptul că sufletul, în unitatea lui funcțională, este apt să explice științific atât constituția interioară a omului, cât și fenomenele culturii, văzute ca forme de manifestare a unității funcțiilor sufletești INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI investigația lor anumite laturi ale operei lui Rădulescu-Motru au subliniat caracterul sistematic al gândirii sale, unitatea de construcție ce derivă dintr-un principiu unic, cel al energiei26 Observația este corectă, dar dificultatea semnalată nu este rezolvată Motivul? Conceptele teoretice sunt învecinate și împletite cu alte concepte pe care însuși Nicolae Bagdasar le numește ideologice27 De pildă, 26 A se vedea, Viorel Cernica, C Rădulescu-Motru și proiectul antropologic kantian, București, Mihai Dascal Editor, 2000, în mod special cap II, Ordinea de finalitate în personalismul energetic; sensurile ei privind teoria personalității, p 94-183 27 „C Rădulescu-Motru a afirmat odată că nu i-a relevat nimeni vreo contradicție în sistemul său de gândire, că adică sistemul său s-ar fi dezvoltat organic și consecvent Adevărul este că nu i-a relevat nimeni vreo contradicție nu fiindcă asemenea contradicții nu ar fi existat, ci fiindcă nimeni nu a făcut un examen critic al operelor sale În realitate, nu este nici o continuitate logică între, să zicem, Elemente de metafizică (1912), aparținând primei faze a gândirii sale, și lucrările sistematice din ultima fază, Vocația (1932), Românismul (1936), Timp și destin (1940) În vreme de prima lucrare e construită filosofic cele din urmă au fost elaborate sub influența unei ideologii politice După cel de-al doilea război mondial, îi sugerasem într-o scrisoare să revadă aceste lucrări, să le curețe de zgura politică, să le păstreze numai fondul strict filosofic Dar el a preferat să nu-mi răspundă nimic în legătură cu această sugestie” Cf Nicolae Bagdasar, Opere II, Portrete, ed îngrijită de Rodica Pandele și Gheorghe Vlăduțescu, București, Editura Academiei, 2006, p 22 Semnalăm în treacăt diferența de interpretare pe care o propune Nicolae Bagdasar, în Istoria filosofiei pag 50 CONSTANTIN ASLAM termenii de „etnic", „naționalism" ori cel de „românism" creează impresia unei filosofii revolute, rupte de stringențele actuale ale gândirii sistematice Aceste concepte sunt percepute astăzi, după experiențele politice interbelice, cu conotații negative și sunt trecute în registrul negativ al rătăcirilor istorice Ele creează senzația unei bariere de comunicare și produc inhibiții chiar cercetătorilor experimentați Așa se explică de ce relevanța corpusului identitar de lucrări filosofice al lui C Rădulescu-Motru este în cel mai bun caz minimalizată, dacă nu chiar negată în bloc Căci cum mai poți arăta că românismul este un concept fertil și apt să explice condiția actuală a culturii și omului românesc în contextul unei generalizări a cetățeniei europene? Spuneam că în clasa a doua de dificultăți de înțelegere, cele aflate în exteriorul gândirii lui C Rădulescu-Motru, trebuie să includem, în primul rând, prefacerile interioare prin care a trecut filosofia euroatlantică în ultimii 70 de ani Și când spunem acest lucru nu ne referim la modele filosofice care au venit și s-au dus, ci la cele două mari cotituri care au schimbat pag 51 românești, gândirii lui Rădulescu-Motru în frazele: „Chiar în primele lui scrieri mai cuprinzătoare în tinerețe, întâlnim la el două noțiuni, ce cu fiecare lucrare sistematică de mai târziu vor căpăta tot mai multă adâncime și amploare, rotunjindu-se într-o concepție unitară [s n ] despre lume și viață" Cf Nicolae Bagdasar, Istoria filosofiei românești, în vol Scrieri, ed îngrijită, introducere și note de Gh Vlăduțescu, București, Editura Eminescu, 1988, cap C Rădulescu-Motru, p 68 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI fața gândirii filosofice, anume cotitura lingvistică și cea fenomenologică și hermeneutică Mai mult decât atât, agenda filosofică europeană s-a schimbat chiar în ordine conceptuală În spațiul german atât de familiar lui C Rădulescu-Motru, timp de trei decenii „critica culturii" este tema epocii La începutul secolului al XX-lea, conceptul de cultură „apare dintr-o dată ca un concept universal aproape magic și stă pe buzele tuturor Critica culturii este tema epocii, și la ea participă toate fracțiunile filosofice; expresia științe ale culturii (Kulturwissenschaften) se pregătește să pună în pericol monopolul de până atunci al științelor spiritului (Geisteswissenschaften), iar pentru filosofia culturii se ridică în mod explicit o pretenție de universalitate în sensul că întreaga filosofie ar fi filosofie a culturii În anii '30, euforia ca atare se domolește în mod simțitor prin nașterea antropologiei filosofice care, deși se orientează cu precădere după modelul științelor naturii, e privită ca disciplină filosofică de bază"28 Ritmurile acestor schimbări de accent sunt resimțite în gândirea lui C Rădulescu-Motru, chiar dacă filosofia sa are o evidentă sursă kantiană de inspirație Or, cum arată același Schnadelbach, după al doilea război mondial cuvântul magic universal este acum societate pentru că instrumentalizarea politică a culturalului de către cel de-al treilea Reich a făcut ca în jurul conceptului de 28 A se vedea, Herbert Schnadelbach, Cultura, în vol Ekkehard Martens, Herbert Schnadelbach, Filosofie Curs de bază, trad din limba germană coordonată de Mircea Flonta, București, Editura Științifică, 1999, p 405 Pag 52 CONSTANTIN ASLAM cultură să se păstreze tăcerea „Cultura burgheziei germane instruite de care se făcuse atât de mult caz nu constituise un obstacol în calea lui Hitler, așa încât Adorno e cu totul convingător pentru contemporanii săi atunci când califică, după Auschwitz, întreaga cultură gunoi Chiar și celor mai puțin radicali conceptul de cultură le apare învechit din punct de vedere științific, iar din punct de vedere politic drept un indiciu al unor convingeri conservatoare"29 Revenirea conceptului de cultură în dezbaterile filosofice din zilele noastre se face dintr-o perspectivă contrară lumii interbelice Fără să insistăm, actualul termen de cultură nu mai este atașat valorilor naționale Prin urmare, toată speculațiile filosofice care au împărtășit marea supoziție romantică de factură germană a sufletului popoarelor este privită cu suspiciune, fiind considerată o opțiune ideologică, și nu explicativ-științifică Schimbarea actuală de ideal în viața popoarelor europene și conceptul de cultură atașat acestui ideal creează o tensiune majoră în universul vechii alianțe cultură-națiune30 Iată de ce pag 53 29 Ibidem, p 406 30 Minimal, în această chestiune se poate consulta: Anthony D Smith, Towards a global culture?, în Mike Featherstone (ed ), Global Culture Naționalism, Globalization and Modernity, London, Sage Publications, 1990; Anthony D Smith, Nationalism, Oxford University Press, 1994; John Erich Hobsbawm, Nation and Nationalism since 1780: Programme, Myth and Reality, Cambridge, 1999; Claude Gilbert Dubois, Qu'est-ce que nation? Conscience d'idmtitc et respect de l'alteritc, în L'Imaginaire (1792-1992), colloque europeen de Bordeaux, 1992; Ernest Gellner, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI filosofia culturii, centrală în gândirea lui C Rădulescu-Motru mai ales când vorbim despre corpusul identitar de lucrări ce-i aparțin, pare a nu mai corespunde actualei agende și sensibilități filosofice europene Conceptul central al filosofiei culturii românești, „noțiunea de cultură", elaborată de Maiorescu și preluată de toți maiorescienii, inclusiv de Eugen Lovinescu, pare a veni în conflict cu dezvoltări filosofice actuale ce nu mai acceptă vechea alianță dintre națiune și cultură Și pentru că a venit vorba despre sensibilități, prin comparație cu un Heidegger sau un Wittgenstein, autori extrem de prizați astăzi, o lectură din C Rădulescu-Motru lasă impresia cititorului că este transportat într-o arhivă filosofică C Rădulescu-Motru pare a vorbi despre probleme străine de frământările și de provocările actuale ale conștiinței Tot în această a doua clasă de dificultăți de înțelegere și receptare a scrierilor subsumate corpusului identitar de lucrări trebuie să includem și diferențele radicale de percepție a interpreților gândirii lui C Rădulescu-Motru Există în această privință două extremități Una este dată de interpretarea lui Vasile Băncilă, care consideră că odată cu Personalismul energetic începe filosofia Națiuni și naționalism, Noi perspective asupra trecutului, București, Editura Antet, 1997; Guy Hermet, Istoria națiunilor și naționalismului în Europa, Iași, Editura Institutul European, 1997; Grigore Georgiu, Națiune, Cultură, Identitate, București, Editura Diogene, 1997; Grigore Georgiu, Identitate și integrare De la disjuncție la conjuncție, București, Editura Institutului de Teorie Socială, 2001 pag 54 CONSTANTIN ASLAM românească realizată după standardele europene ale domeniului31 Aceeași optică este împărtășită și de Ion Zamfirescu, care face din conceptul de „spiritualitate", așa cum apare el în scrierea lui C Rădulescu-Motru, Românismul Catehismul unei noi spiritualități, un instrument de înțelegere a întregii culturi savante românești32 La cealaltă extremitate se află Lucrețiu Pătrășcanu, cel care a pus șaua marxismului pe filosofia lui C Rădulescu-Motru și care a creat modelul așa-zisei preluări selective33 31 Cf Vasile Băncilă, Doctrina personalismului energetic a d-lui Rădulescu-Motru, în Opere, vol Ш, Eseistica edită (1921; 1924-1932), pp 344-345 „ d-l Rădulescu-Motru ne dă o doctrină Viguroasă și elaborată în timpul și în solul nostru filosofia românească are acum întâia și cea mai însemnată anticipare D-l Rădulescu-Motru izbutește cel dintâi să toarne un conținut local caracterizat în forma cugetării filosofice și cunoscând materialul filosofic apusean După un șir de încercări, producția filosofică în sens autohton își leagă în sfârșit gura pânzei De aceea, cu sinteza d-lui Rădulescu-Motru, începe propriu-zis filosofia românească" 32 A se vedea Ion Zamfirescu, Spiritualități românești, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Vivaldi, 2001 Lucrarea ordonează faptele culturii românești în dimensiunea istorică a modernității plecând de la ideea de spiritualitate, concepută, pe urmele lui Constantin Rădulescu-Motru, ca un ferment generator de cultură 33 Cf Lucrețiu Pătrășcanu, Curente și tendințe în filosofia românească, București, Editura Socec & CO , S A R 1946, Ediția a II-a: „Cum poate fi caracterizată concepția filosofică a lui Rădulescu-Motru? Prin introducerea finalismului, ca mijloc de explicare a vieții și a lumii înconjurătoare, concepția sa a luat, a trebuit să ia o pag 55 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Paradoxal, acest model al preluării selective continuă și astăzi, dar nu de pe platforma marxismului, ci din perspectiva unor idei politice dominate de eclectism Oricum, și într-un caz, și în altul, corpusul identitar de lucrări este considerat fără relevanță Doar etichetele ideologice s-au schimbat Pentru perspectiva marxistă cosmopolită, C Rădulescu-Motru este un conservator burghez Pentru perspectiva eclectică de astăzi, C Rădulescu-Motru este un antidemocrat, un etnicist și un naționalist Prin urmare, după măsura criteriilor ideologice, și azi, ca și ieri, aflate în prim-planul prejudecăților intelectuale, gândirea identitară a lui Constantin Rădulescu-Motru, chiar întreaga sa filosofie, este lipsită de valoare europeană, vetustă și poate prezenta cel mult un interes istoric local Este posibil ca un exeget familiarizat cu subtilitățile de gândire ale lui C Rădulescu-Motru să susțină, din interiorul filosofiei lui, în replică la lista de dificultăți semnalate, următorul punct de vedere Cu foarte puține excepții, cultura reflexivă românească a fost și este dominată de filosofi profesioniști, și nu de filosofi de vocație34 coloratură teologică Aici este și atingerea acestei concepții cu misticismul Afirmarea rolului ideii de Dumnezeu - indiferent dacă această idee are înțelesul unei finalități cerute de rațiune și nu este postulată de dorințele mistice ale sufletului omenesc - înseamnă totuși un sprijin adus fideismului, cu toate consecințele lui”; pp 86-87 34 A se vedea C Rădulescu-Motru, Vocația Factor hotărâtor în cultura popoarelor, ed cit , cap I, Vocația și munca profesională, pp 63-76 pag 56 CONSTANTIN ASLAM Or, cum se știe, în viziunea lui C Rădulescu-Motru, profesionistul muncește din interes și ordonează datele muncii sale în raport de formula sa subiectivă de personalitate Filosoful profesionist își îndreaptă gândirea în funcție de felul în care interesele rezonează în sufletul lui, optează pentru ceea ce este în acord cu acel interes și justifică cu argumente impersonale o alegere subiectivă prin excelență Filosoful de vocație lucrează dezinteresat și instinctiv, iar înclinațiile lui sufletești nu privesc interesul individual, ci interesul colectiv al poporului din care acesta provine Răspunderea față de viitorime îl motivează pe filosoful de vocație să reflecteze, și nu un interes personal sau altul Prin urmare, numai un filosof de vocație ar avea acces la mesajul autentic al gândirii lui C Rădulescu-Motru În contrareplică însă, se poate răspunde că nu avem criterii puternice, explicite, și nu intuitive, după cum nici C Rădulescu-Motru nu are, pentru a deosebi pe filosoful profesionist de filosoful de vocație Aici sunt implicate opțiuni și decizii preferențiale ce nu pot fi argumentate rațional fără rest Oricum, în lumea comunităților filosofice specializate de astăzi și a lipsei dialogului dintre ele, nu e posibil să lucrezi cu această dihotomie Despre filosofi și filosofie se poate vorbi în mai multe feluri, și acest fapt transcende dihotomia rigidă filosof profesionist versus filosof de vocație pag 57 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI c) Lecția filosofică a lui Constantin Rădulescu-Motru În ciuda celor două atitudini interpretative concurente pe care le-am numit metaforic „ochiul interior versus ochiul exterior", care simplifică și sărăcesc un mesaj de gândire fertil pentru agenda filosofică actuală și, de asemenea, în ciuda dificultăților de receptare inventariate care explică de ce filosofia lui Constantin Rădulescu-Motru este în parte marginalizată odată cu întreaga filosofie produsă de gânditorii români, ei bine, în ciuda celor semnalate, indubitabil Constantin Rădulescu-Motru ne propune un model de gândire ce poate fi luat și astăzi ca reper al conduitei noastre intelectuale Și când susținem acest punct de vedere avem în vedere un C Rădulescu-Motru abordat în integralitatea personalității sale filosofice și cu întreaga sa operă Inclusiv, așadar, cu scrierile aparținând corpusului identitar de lucrări Trebuie spus clar că lecția lui C Rădulescu-Motru este lecția europenității culturii românești Europa este criteriul fundamental după care C Rădulescu-Motru s-a judecat pe sine, i-a evaluat pe români și performanțele lor culturale și filosofice În filosofia sa găsim modelul lucid al autoanalizei naționale, iar felul în care a filosofat trebuie să îndrume și căutările noastre filosofice Dintr-o asemenea perspectivă, acest model ar trebui descompus în părți instrumentale și predat de la catedră studenților pag 58 CONSTANTIN ASLAM Care sunt argumentele care susțin această poziție? De ce modul în care Rădulescu-Motru face filosofie poate fi luat ca reper și îndrumar de gândire pentru noi, cei care trăim într-o cu totul altă lume? În primul rând, metoda „critici culturale" pe care o mobilizează Constantin Rădulescu-Motru în corpusul identitar de lucrări poate fi luată ca sursă de inspirație pentru a întocmi un necesar program de studii culturale românești De ceva vreme, în universitățile noastre se fac studii culturale europene, studii culturale iudaice, studii culturale franceze, britanice și americane Din programa noastră universitară lipsesc, însă, fără să îngrijoreze pe nimeni, studiile culturale românești Cu siguranță că sub presiunea generalizării acestor studii în lume, și în România își va face loc atât în cercetarea științifică, cât și în mediile universitare un important sector de studii culturale românești ce va contopi, după modelul actual din științele cognitive, mai multe discipline, între care astăzi există slabe canale de comunicare35 pag 59 35 Dintr-o bibliografie minimală privitoare la țintele, temele și metodele acestei noi abordări a diversității fenomenelor culturale, a stilului de viață și a „subculturilor" în spațiul britanic și american, nu ar trebui să lipsească următoarele titluri: Crossing Cultures British Cultural Studies for Romanian Students, The British Council, Cavallioti Publishers, 2001; Lawerence Grossberg, Cary Nelson & Paula A Treichler, Cultural studies, Routledge, 1992; David McDowal, Britain in Close-Up, Longman, 1993; Hansen Fiedler, R Norman-Rich, America in Close-Up, Longman, 1994; A Room, An INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Ei bine, plecând de la corpusul identitar de lucrări al lui C Rădulescu-Motru, putem afirma că programul studiilor culturale românești, la nivelul cel mai exigent de investigații științifice, este deja trasat cel puțin în două dintre aliniamentele sale Primul aliniament se referă la conceptul de cultură cu care operează Constantin Rădulescu-Motru și, derivat din acesta, la modelul interdisciplinar de analiză ce traversează întreaga sa operă Astfel, când în întreaga Europă interbelică se discuta acerb despre criza culturii și valorilor și, ca un corolar, despre conflictul dintre cultură și civilizație, la noi C Rădulescu-Motru vorbea despre unitatea dintre cultură și civilizație În mod intuitiv, C Rădulescu-Motru lucra cu înțelesul conceptului actual de cultură, care într-un fel sau altul mobilizează resursele semantice ale englezescului culture, și anume „mod de viață al unui popor, care include: atitudinile, valorile, credințele, artele, științele, modurile de percepere a realității, obiceiurile de gândire și de acțiune ale acestuia Trăsăturile culturale sau formele de viață sunt învățate, însă cel mai adesea suntem marcați de ele atât de profund, încât ne este dificil să le sesizăm din interior"36 Așa se explică de ce C Rădulescu-Motru mobilizează în investigarea culturii noastre un A to Z of British Life, Oxford University Press, 1994; John Fiske, Reading the Popular, Unwing Hyman, 1989 36 Cf Simon Blackburn, Oxford Dicționar de filosofie, București, Editura Univers Enciclopedic, 1999, p 90; a se vedea și Longman Dictionary English Language and Culture, New Edition, Pearson Education Limited, 2005, p 336 pag 60 CONSTANTIN ASLAM instrumentar metodologic interdisciplinar de o stringentă actualitate: etnografie, etnologie, antropologie, psihologie socială și chiar imagologie, discipline științifice topite în creuzetul unui program de cercetare coerent dirijat de filosofie Acest program de cercetare aparține fără îndoială, prin intenții, obiective și metode, corpusului interdisciplinar de studii culturale, chiar dacă în interbelic nu exista sintagma „studii culturale" În ciuda datărilor istorice de toate felurile -nivelul științific al epocii, prejudecățile culturale pe care noi nu le mai împărtășim, naivitatea unor concepte37 de tipul „cultura desăvârșită", „pseudocultura" ori „semicultura", pentru a nu lungi lista exemplelor, identitatea dintre valorile culturii și naționalitate, identitate pe care noi astăzi nu o mai împărtășim, supremația valorilor colectivității asupra valorilor individului ș a m d , ei bine, în ciuda acestor datări ce pot fi inventariate, mesajul intelectual și sufletesc pe care ni-l transmite C Rădulescu-Motru este viu și trebuie luat în seamă pag 61 37 „Popoarele sălbatice de astăzi par să fie într-o stare de veșnică copilărie, când sunt comparate cu popoarele europene În ce consistă copilăria lor? Cum se explică că fiecare sălbatic, luat în parte, se bucură de o copilărie scurtă și totuși sălbaticii luați cu toții, ca societate, prezintă caracterele unei veșnice copilării? Sune ei copii adevărați, sau bătrâni căzuți în copilărie? Din nefericire, ei sunt bătrâni căzuți în copilărie Credința unor filosofi optimiști, că ei vor forma rezerva culturii de mâine, este o simplă iluzie Sălbaticii de astăzi constituie resturile istovite și îmbătrânite ale popoarelor" Cf C Rădulescu-Motru, Vocația Factor hotărâtor în cultura popoarelor, ed cit , p 137 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Dacă trecem dincolo de o ceartă în care sunt implicate cuvintele și avem în vedere conceptele, atunci putem găsi în opera lui C Rădulescu-Motru o serie de sugestii cum rar întâlnim în gândirea românească De pildă, pentru a ne limita la un exemplu doar, conceptul de spiritualitate, așa cum apare el în Românismul , este, pentru a utiliza expresia lui Noica, un concept deschis Fertilitatea lui derivă din inversarea unui raport dogmatizat în toate cercetările inspirate, într-un fel sau altul, din paradigma teoretică a marxismului Astfel, termenii centrali ai dogmei cunoscute - baza determină suprastructura, iar suprastructura influențează baza -sunt inversați de C Rădulescu-Motru38, iar această inversiune face posibilă introducerea conceptului de spiritualitate ca principiu cultural explicativ „Noi avem nevoie de o spiritualitate care să scoată la lumină virtuțile sufletului românesc printr-o muncă de întrecere și printr-o cunoaștere mai adâncă de noi înșine"39 Prin urmare, spiritualitatea, printre altele, este un concept menit să conducă investigația identitară și procedurile de autocunoaștere colectivă, 38 „Teoriile superficiale ale psihologiei asociaționiste engleze, unite cu metafizica materialismului și cu socialismul marxist acreditează părerea că viața sufletească a unui popor este un simplu reflex al tehnicii sale de producțiune; că instrumentul de muncă hotărăște cum să fie sufletul aceluia care muncește, iar nu că sufletul aceluia care muncește hotărăște cum să fie instrumentul de muncă"; cf C Rădulescu-Motru, Românismul Catehismul unei noi spiritualități, ed cit , p 7 39 Ibidem, p 12 pag 62 CONSTANTIN ASLAM pag 63 iar funcția instrumentală poate fi dedusă din chiar definiția lui „Spiritualitatea este complexul de idei și sentimente, în special complexul de interpretări simbolice prin care societatea unei epoci își justifică credința într-o ordine perfectă și eternă pe care este sortită a o realiza în decursul timpului viața pe pământ Fără o credință într-o ordine perfectă și eternă, care să dea înțelesul vieții pe pământ, nu există spiritualitate"40 Definiția dată de către C Rădulescu-Motru spiritualității ne indică faptul că acest concept are și o pregnantă funcție metodologică și instrumentală, că el îndreaptă și dirijează mintea cercetătoare către o procedură de analiză ce poate fi subsumată unui itinerar de gândire ce prescrie regula: de la ideal către real Este un drum prospectiv, evaluativ și corectiv al practicării vieții noastre în comun, o formă de introspecție ce raportează mereu realul la ideal, la țintele spre care avem continuu ochii îndreptați Astfel, conceptul „spiritualitate" îndeplinește o funcție integrativă, unificând, prin recurs la ideal, sistemele autonome ce compun o cultură ca întreg „Credința într-o ordine perfectă și eternă poate lua diferite forme o formă pur religioasă o formă pur morală sau o formă estetică și atunci ea se justifică prin o spiritualitate susținută pe fapte morale și invenții artistice Chiar pe latura științei, credința într-o ordine perfectă și eternă își poate găsi o formă Ordinea perfectă și eternă din lumea ideilor lui Platon, atomilor lui Democrit, monadele lui Leibniz, evoluția lui Herbert Spencer, dialectica lui Hegel etc poate servi, 40 Ibidem, p 17 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI în această privință, de exemplu De câte ori se organizează ceva pe pământ din punct de vedere social politic, se are întotdeauna în vedere o ordine perfectă și eternă Toate sistemele mari de gândire în materie de viață socială și politică sunt de fapt spiritualități, adică justificări pentru anumite credințe"41 În acest înțeles, asimilarea spiritualității cu idealul poate îndeplini o puternică funcție explicativă pentru a înțelege felul în care oamenii trăiesc în suflet și unifică într-o conștiință întregul lumii dat într-o cultură determinată Forța teoretică a acestui concept a fost pusă la probă chiar în interbelicul românesc, în teza de doctorat a lui Ion Zamfirescu, apărută în 1941, prima sinteză filosofică a „spiritualităților" românești Din păcate, lucrarea a fost reeditată după exact 70 de ani, în 2001, iar ilustrarea tăriei conceptului de spiritualitate nu a fost receptată în mediul nostru filosofic42 Apoi, chiar o lectură a filosofiei românești 41 Ibidem, pp 17-18 42 „Studiul spiritualităților românești, așa cum a fost înfățișat în paginile acestei lucrări ne poate duce la o seamă de concluzii interesând diferite ramuri ale activității și ale creației noastre românești în genere Este de remarcat că între spiritualități domnește un acord deplin, integrant, lămuritor faptul rămâne interesant de discutat El dovedește că în viața spirituală a poporului român există unitate, armonie, continuitate E cert că aceste spiritualități au dat poporului român o viață sufletească bogată, completă legată de formele de preț ale existenței Aproape că nu există resort sufletesc sau resort intelectual pe care aceste spiritualități românești să nu-l fi pus în mișcare și de la care să nu fi cerut participări adânci, fecunde Înăuntrul pag 64 CONSTANTIN ASLAM plecând de la conceptul de ideal, așa cum a realizat-o profesorul Marin Diaconu, poate releva o serie de aspecte privind configurația internă a gândirii noastre, condusă „regulativ" de credințe și aspirații43 Fără a încerca să trasăm un program al studiilor culturale, termenul de „spiritualitate" și-ar vădi utilitatea pentru că este operațional în încercarea de a surprinde unitatea în diversitate a stilului de viață românesc Când vom cerceta, de pildă, cultura tradițională pentru a releva tipul de diversitate europeană cultivat de populația vorbitoare de limbă română, atunci ar fi mai relevant să plecăm de la „spiritualitatea" interioară acestei forme de asumare simbolică a lumii decât de la categoria economică a interesului Or, spre a ne raporta la un alt exemplu, dacă am cerceta, din perspectiva studiilor culturale, universul educațional românesc, atunci investigația concretă ar trebui precedată de deslușirea tipului de spiritualitate care a fixat țintele educaționale de atins de-a lungul axei timpului și idealului de umanitate intim asociat activităților de influențare și transformare lăuntrică a oamenilor Putem înțelege zbaterile culturale ale generației anilor '30 fără conceptul de spiritualitate în înțelesul lui Rădulescu-Motru, fără ideea unui mesianism cultural asumat ca pag 65 fiecărei din aceste spiritualități există posibilități de desfășurare pentru toată gama de valori și de atitudini ale sufletului omenesc " A se vedea, Ion Zamfirescu, Lucr cit , pp 504-505 43 Marin Diaconu, Conceptul de ideal în filosofia românească interbelică, București, Editura Eminescu, 1998 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI program de creația intelectuală44? Și, pentru a încheia exemplele, oare ideea că politicianismul românesc, ca produs cultural determinat, nu a fost analizat de Rădulescu-Motru sub supoziția abaterii de la postularea implicită a unei „spiritualității politice"? În al doilea rând, un program de studii culturale românești își poate găsi o sursă de inspirație în corpusul identitar de scrieri amintit, întrucât Rădulescu-Motru propune un model de autoanaliză plecând de la datele culturii românești către Europa Dacă modelul obișnuit de înțelegere a culturi noastre a fost prin tradiție unul difuzionist, dinspre cultura occidentală către cultura română (un model activat și astăzi de toate categoriile de intelectuali), C Rădulescu-Motru produce o inversiune a termenilor - cultura occidentală este privită dinspre datele culturii române Altfel spus, în această inversiune metodologică cultura noastră este transformată într-o grilă de lectură a culturii europene, fapt ce-i permite lui C Rădulescu-Motru ample incursiunii în universul resurselor originare ale culturii noastre 44 „Destinul nostru era exclusiv cultural Aveam de răspuns la o singură întrebare: suntem sau nu suntem capabili de o cultură majoră, sau suntem condamnați ca să producem ca până la 1916, o cultură de tip provincial traversată meteoric, la răstimpuri, de geniuri solitare ca Eminescu, Hajdeu, lorga? Apariția lui Vasile Părvan, L Blaga, I Barbu, Nae lonescu îmi confirmase încrederea în posibilitățile creatoare ale neamului românesc"; cf Mircea Eliade, Memorii, București, Editura Humanitas, 1994, vol I, p 45 pag 66 CONSTANTIN ASLAM pag 67 Cum mai spuneam, performanțele europene reprezintă criteriul după care Constantin Rădulescu-Motru judecă faptele culturii românești, numai că perspectiva sa nu este simplist difuzionistă Împrumuturile culturale și instituționale europene sunt judecate din perspectiva diferenței noaste, a analizei datelor originare ale culturii românești, respectiv de la datele culturii tradiționale Constantin Rădulescu-Motru ne-a propus în aceste scrieri identitare un model teoretic al confruntării cu fundamentele tradiționale ale culturii savante românești Aceste fundamente trebuie asumate, și nu negate, așa cum se întâmplă astăzi Fără să ne dăm seama, spune Rădulescu-Motru, ele lucrează în noi, prin chiar modul nostru de a fi în lume În primul rând, prin limba în care vorbim, reflectăm și visăm Noi nu putem trăi, ca intelectuali români, chiar dacă am dori, viața altora Decupajele ontologice pe care le-a realizat limba română, marile cadre de gândire sunt produse ale culturii tradiționale, iar analizele filosofice nu le pot neglija Iată, așadar, tema temelor studiilor culturale românești - cercetarea filosofică a celor două universuri simbolice care alcătuiesc substanța intimă a culturii noastre, universuri ce par a sta și astăzi într-o reciprocă exterioritate Nici până astăzi nu am lămurit definitiv dacă este sau nu îndreptățit să vorbim despre ceea ce Vulcănescu numea problema celor două Românii45 Cultura română se exprimă și astăzi în 45 A se vedea, Mircea Vulcănescu, Prolegomene sociologice la satul românesc, București, Editura Eminescu, 1997, articolele: INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI universuri valorice reciproc contradictorii? Încă o întrebare pe care trebuie să ne-o punem și noi astăzi Rădulescu-Motru a fost convins că genul acesta de studii nu poate fi importat și s-a ostenit singur cu conștiința faptului că face ceea ce este imperios necesar culturii noastre: confruntarea cu tradiția Privind dinspre acest program de investigație a unității și diversității formelor de manifestare a omului în lume, studiile culturale unifică într-un tot individualul cu universalul și particularul cu generalul Fiecare cultură adăpostește în felul ei universalul, iar Rădulescu-Motru a încercat să-l identifice și să-l numească N-a reușit, dar ne-a transmis nouă lecția căutărilor sale În fond, acesta este și mesajul studiilor culturale ce-și fundează investigațiile pe credința că fiecare cultură reprezintă un capital unic și irepetabil de bogăție umană, că popoarele au inventat moduri originale și diferite de a fi om și că, pentru ansamblul omenirii, fiecare popor aduce cu sine o experiență de viață de neînlocuit Din perspectiva actuală, decelarea unei ordini românești de valori în lume, pentru a folosi o fericită expresie ce-i aparține lui Vulcănescu, pare a fi, în contextul studiilor culturale, o prioritate intelectuală C Rădulescu-Motru a resimțit în conștiința sa această sarcină și a inițiat cercetări filosofice pe cont propriu, care s-au împlinit în corpusul identitar al lucrărilor sale Putea ajunge un excelent comentator al filosofiei În ceasul al unsprezecelea, pp 115-119, Cele două Românii, pp 120-123; Puțină sociologie, pp 124-130; Și puțină axiologie antropologică, pp 136-147 pag 68 CONSTANTIN ASLAM europene, ca losif Brucăr46 N-a făcut-o, deși avea toate datele L-a citit pe Nietzsche și l-a comentat chiar în perioada în care îl descoperise și cultura germană Articolele sale publicate în România la sfârșitul secolului al XIX-lea pot fi citite și astăzi cu profit teoretic real47 L-a citit pe Freud, dar nu a cedat modei și și-a continuat studiile sale de antropologie, caracteriologie și psihologie socială, interesat fiind de ameliorarea condiției omului românesc în acord cu standardele europene de viață și cultură Era la curent cu marxismul, dar conceptul de muncă, central în antropologia sa culturală, nu este un calc după Capitalul lui Marx, ci un elaborat propriu Din perspectiva studiilor culturale și acest concept e fertil, pentru că este asociat cu întregul univers, prin conceptul finalității, dar și cu propriul condiției umane care este vocația În fond, distincția dintre profesionist și omul de vocație are 46 Din păcate, astăzi nu se mai vorbește despre losif Brucăr în ciuda faptului că a fost unul dintre cei mai informați și competenți istorici ai filosofiei din interbelicul românesc Metodologia sa de interpretare a istoriei gândirii europene este rodnică și astăzi A se vedea descrierea pe care o dă conceptului de interpretare a filosofiei în vol I Brucăr, Filosofi și sisteme, București, Societatea Română de Filosofie, 1933, Introducere Discurs asupra interpretării filosofiei, pp 3-63 47 Vezi, C Rădulescu-Motru, Nietzsche, Cluj, Editura ETA, 1990 Despre contextul întâlnirii cu filosofia lui Nietzsche, a se vedea, C Rădulescu-Motru, Mărturisiri, ed de Valeriu Râpeanu și Sanda Râpeanu, București, Editura Minerva, 1990, cap Filosofia lui Friedrich Nietzsche în România, pp 121-126 pag 69 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI drept criteriu calitatea și scopul muncii, un capitol extrem de important în studiile culturale Oricât ar părea de paradoxal, și conceptul de „suflet", care sună pentru unii învechit, poate deveni, dacă urmăm sugestiile lui C Rădulescu-Motru, un concept extrem de fertil În fond, sufletul este pentru C Rădulescu-Motru numele condiției noastre omenești care se reconstruiește continuu pe sine fără a urma un plan natural sau divin prestabilit „Sufletul" denumește ceea ce posedă omul în actualitate, dar, mai ales, în posibilitate Cu alte cuvinte, sufletul desemnează ansamblul posibilităților de a deveni al omului și, prin urmare, scrutarea virtualităților lui trebuie percepută ca o sarcină filosofică de prin ordin Căci, pentru C Rădulescu-Motru, cultura română este un ansamblu de virtualități care se vor realiza în funcție de ceea ce vom face noi înșine din ea, dacă nu vom părăsi modelul apusean de cultură Și din acest punct de vedere, în paranteză fie spus, intuițiile lui C Rădulescu-Motru din primele volume din Revizuiri și adăugi au fost profetice Părăsirea acestui model ne-a îndepărtat de la propriile noastre resurse creative și a pervertit tradiția intelectuală românească nutrită din marile provocări ale culturii europene Lecția de gândire a lui C Rădulescu-Motru transcende, așadar, propria sa construcție filosofică Aceasta e, cum spuneam, lecția europenității noastre Textele sale propun nu atât o construcție filosofică cu care suntem sau nu de acord, ci un program de reflecție metodică de întrebuințare corectă a minții în cercetarea fenomenului românesc Din acest punct de vedere, concentrarea noastră exclusivă pe ideea pag 70 CONSTANTIN ASLAM performanțelor filosofice românești, care ar trebui să egaleze, să concureze și chiar să le depășească pe cele europene, este neproductivă Asta nu înseamnă că exegeza filosofică românească nu trebuie să fie preocupată de permanente raportări la contextul, problemele și personalitățile filosofiei euroatlantice Nicidecum! Pentru că o exegeză trăiește din procedurile comparative Doi filosofi comparați spun mai mult împreună decât fiecare în parte În concluzie, C Rădulescu-Motru este un model despre cum trebuie să filosofeze la el acasă un gânditor român, și din această perspectivă credem să mesajul corpusului identitar de lucrări ar putea fi rezumat în cuvintele: nimeni nu se poate realiza ca filosof în România în afara unui dialog cu propria sa cultură (Articolul: Programul studiilor culturale in opera lui Constantin Rădulescu-Motru a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", vol III, București, Editura Academiei Române, 2008) pag- 71 Capitolul 3 Ion Zamfirescu: ultimul maiorescian din gândirea românească a secolului al XX-lea În ultima zi a anului 2001, la vârsta de 94 de ani, Ion Zamfirescu pleca, discret, dintre cei vii Se stingea, astfel, ultimul reprezentant al gândirii maioresciene din cultura filosofică a secolului trecut, o personalitate ce s-a afirmat, în buna tradiție a acestei școlii care a construit o paradigmă a asimilării și interpretării universalității culturii, în mai multe domenii deodată: psihologie, sociologie și etică, filosofia culturii și valorilor, istoria filosofiei, istoria culturii și teatrului La plecarea sa în cealaltă lume, Ion Zamfirescu a lăsat culturii noastre o operă de gândire cu deschidere enciclopedică și un model de umanitate care întregește galeria personalităților fondatoare de cultură românească în secolul al XX-lea În același timp, Ion Zamfirescu a făcut parte din lumea acelor puțini intelectuali care au asigurat continuitatea muncii de creație reflexivă în lumea românească a marii fracturi istorice comuniste Totodată, personalitatea sa se constituie și într-un exemplu viu privind felul în care filosofia românească poate rodi, din humusul propriei tradiții, noi configurări și viziuni conceptuale Căci Ion Zamfirescu și-a găsit, plecând de la conceptul de spiritualitate al lui Constantin Rădulescu-Motru, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI propria sa cale de înaintare în filosofia culturii, care s-a împlinit într-o viziune amelioristă asupra condiției umane și, în particular, asupra omului românesc Puțini sunt filosofii români care ar putea ilustra mai bine ca Ion Zamfirescu deplinul acord între om și operă Stilul său de viață a fost, lucru rar întâlnit, stilul operei sale Personalitatea sa impunea prin clasicitate, simplitate și măreție, iar lucrările sale poartă pecetea acestor însemne Ca mai toți maiorescienii, Ion Zamfirescu a practicat o specialitate dincolo de orice specialitate: cărturăria Valorile clasice sunt cele care i-au condus atât viața, cât și opera Măsura, claritatea și armonia, dublate de sobrietate și echilibru, de seninătate și calm, de aspirație către perfecțiune sunt deopotrivă caracteristici ale vieții și operei sale Pe scurt, pentru a-l înțelege pe Ion Zamfirescu trebuie să-i vedem într-un întreg destinal atât viața, cât și opera48 48 Târziu, către sfârșitul vieții, fiind printre puținii supraviețuitori ai lumii interbelice, Ion Zamfirescu a fost continuu solicitat de cercetătorii ori gazetarii interesați de această perioadă să rememoreze faptele și întâmplările pe care le-a trăit, să descrie personalitățile pe care le-a cunoscut ori să facă referiri la propria sa persoană Faptul acesta l-a determinat pe Ion Zamfirescu, printre altele, să-și privească retrospectiv viața în pagini memorialistice ilustrând valorile spiritului clasic pe care le-a încorporat personalitatea sa „Dețin, cred, un mănunchi de calități Mă știu în lumina acestor calități, drept un om posibil Mi-am construit o disciplină conștiincioasă a muncii Nu-mi pierd capul de fericire, când reușesc în ceea ce întreprind; și nici nu pag 76 CONSTANTIN ASLAM Ion Zamfirescu a fost, iarăși, ca toții maiorescienii, un om de catedră, pentru care profesoratul nu este o meserie, ci un mod de a fi în lume, o chemare lăuntrică, o vocație și un destin Cei care l-au cunoscut nu-l numeau Ion Zamfirescu, ci Profesorul De altminteri, s-a perceput pe sine toată viața ca profesor49, chiar și atunci când a fost alunec în deznădejde, dacă se întâmplă contrariul Vreau, indiferent în ce împrejurare m-aș afla, să îndeplinesc o utilitate Mi-am impus, și continui să-mi impun, ca în activitatea mea intelectuală, să procedez cu metodă și măsură Cu alte cuvinte, să fiu precaut față de sofisticăriile, de prețiozitățile, de avangardismele vremii; să ajut ca dreptul la cunoaștere să nu fie rechiziționat de către privilegiați și abili, ci să devină un drept și o posibilitate pentru toți Nu mi-am atribuit vocația de creator Am ales, atunci, să fiu purtător de cuvânt și mesager Mai precis să vorbesc cu bună-cuviință despre creație și creatori; să pledez pentru valorile inteligenței și ale sensibilității umane; să ajut oamenilor de a se cunoaște pe ei înșiși Am pus în această străduință, credință și dragoste ” Întrebări și răspunsuri, în vol Ion Zamfirescu, Pagini memorialistice, Craiova, Editura AIUS, 1995, p 228 49 Ibidem, p 229: „Mă socotesc om de catedră Mă simt recunoscător tuturor acelor împrejurări care m-au îndrumat și care mi-au ajutat să stăruiesc pe această cale în viață Este o convingere, aceasta, pe care mi-am construit-o cu timpul, și prin ceea ce am parcurs ca inițiere teoretică, dar mai cu seamă prin ceea ce mi-a pus în față contactul viu cu realitatea lucrurilor De-a lungul a șase decenii de activitate didactică, am avut sub ochi mii de tineri Nu-mi amintesc ca în tot acest răstimp vreunul dintre aceștia să-mi fi procurat dezamăgiri sau stări de amărăciune O spun, cu adâncă mulțumire: este o fericire să-ți împlinească destinul, să simți că te poți face util și ascultat, într-o pag- 77 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI eliminat de autoritățile comuniste din învățământ ori când a părăsit, la împlinirea vârstei de pensionare, învățământul Ca profesor, Ion Zamfirescu a dorit continuu să se învețe pe sine, să-și desăvârșească potențialul și, în egală măsură, plecând de la sine, să-i învețe și pe alții Instrumentul reconstrucției de sine și, prin exemplul său, al celorlalți, a fost filosofia In mâinile sale, filosofia a dobândit forța genuină de altădată, cea cuprinsă în mirificul cuvânt grecesc ce aduna, în același nucleu de înțeles, atât cultura, cât și educația: paideia In alte cuvinte, filosofia, dincolo de specialități și specializări instituționale (academice și universitare), a redevenit, prin Ion Zamfirescu, instrument de reconstrucție lăuntrică și operă de educație publică Toate datele sale interioare l-au stimulat, încă din perioada formării intelectuale, către această menire de cultivare a filosofiei ca paideia Desigur, modelul filosofiei sale nu e nou Îl întâlnim pretutindeni în cultura veche greacă și în cea romană, cu precădere la stoici Numai că problematica, maniera, stilul de cugetare poartă pecetea inconfundabilă a lui Ion Zamfirescu Această atitudine stoică, sinteză a vieții și operei, pare a-l particulariza, printre altele, pe Ion Zamfirescu în cultura noastră filosofică Ce valoare are astăzi, în lumea practicării hiperspecializate a filosofiei, gândirea lui Ion Zamfirescu, orientată enciclopedic și paideic? Dar, mai întâi, Ion Zamfirescu a fost filosof, în condițiile în care majoritatea intelectualilor români îl percep astăzi ca pe un istoric și teoretician al teatrului? Prezentul studiu formulează un răspuns la aceste întrebări, într-o încercare de reconstituire și restituire a imaginii lui Ion Zamfirescu ca filosof societate în care poți avea, din partea forțelor și speranțelor ei tinere, înțelegere și ajutor sufletesc” pag 78 CONSTANTIN ASLAM a) Biografie Itinerar intelectual și formativ Perioade de creație De aceeași vârstă cu Dan Botta și Mircea Eliade, mai tânăr cu trei ani față de Mircea Vulcănescu, dar mai vârstnic cu doi ani decât Constantin Noica și cu patru ani față de Emil Cioran, Ion Zamfirescu s-a format într-un mediu intelectual privilegiat din întreaga istorie școlară românească50 Este perioada în care majoritatea profesorilor de liceu din marile orașe ale țării erau doctori în specialitățile lor, autori de cărți și creatori, prin cercetări personale sprijinite de statul român proaspăt reîntregit, de canon cultural românesc51 Chiar Ion Zamfirescu însuși va ilustra, pag 79 50 Datorez mulțumiri profesorului Marin Diaconu care mi-a mijlocit întâlnirea cu Ion Zamfirescu în perioada 1999-2001 Totodată, subliniez că prezentul capitol de biografie intelectuală nu putea fi redactat fără ajutorul nemijlocit al domniei sale, care mi-a pus la dispoziție fișele bibliografice în baza cărora a redactat volumul ce urmează, în viitorul apropiat, să vadă lumina tiparului: Ion Zamfirescu - Biobibliografie 51 Ion Zamfirescu, Pagini memorialistice, ed cit „Mă îndoiesc ca a existat vreun cercetător de vocație, cu pregătire și cu voință în consecință, care să nu fi găsit în instituțiile de cultură ale societății românești de atunci înțelegere, încurajare, porți deschise, posibilități de împlinire Nimănui - sau aproape nimănui - nu-i trecea prin minte să-și mute cortul pe alt meridian al lumii Atmosfera de aici avea în calitatea ei psihologică puterea de a capta, a stimula, de a pune în mișcare, deopotrivă, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cum vom remarca, fenomenul Totodată, perioada formativă a întregi generații căreia i-a aparținut și Ion Zamfirescu este modelată în cultul valorilor naționale -de altminteri, valoarea dominantă a noii Europe rezultată după sfârșitul Primului Război Mondial, în care a învins, într-o nouă așezare statal-teritorială, principiul naționalităților -, cult ce a produs paradigma alianței dintre cultură, națiune și stat „Împlinirea visului milenar, România Mare, continua să fie prezentă în cugetele românești Faptul se reflecta multiplu în conștiința noastră: atât ca satisfacție generală pe rațiunii istorice, cât și ca datorie imediată pe planurile sufletești ale fiecăruia dintre noi Trebuia să justificăm și să consolidăm, și prin creație spirituală, ceea ce dobândisem sub raport militar, diplomatic și politic Era un comandament, acesta, pe care epoca despre care vorbim s-a străduit a-l onora"* 52 Succint, reperele biografice ale lui Ion Zamfirescu cuprind următoarele date53 S-a născut la Craiova în și aspirația superioară, și dreptul nostru elementar la puțină fericire"; Ibidem, p 232 52 Ibidem 53 Marin Diaconu, In Memoriam Ion Zamfirescu, în „Revista de filosofie", tomul LII, 5-6, septembrie-decembrie, 2005, pp 993-1005 Aici sunt prezentate pe larg datele biografice, lista principalelor lucrări publicate de Ion Zamfirescu, studiile și articolele apărute între 1932 și 1999, precum și comunicarea Conceptul european de universalitate, rostită de către acesta la Institutul de Istorie Universală „N Iorga", în ziua de 11 mai 1946 Datele biografice, traseul formativ și etapele creației lui Ion Zamfirescu pot fi găsite, de asemenea, în Marin pag 80 CONSTANTIN ASLAM 7 august 1907 A absolvit școala primară și apoi Liceul „Frații Buzești", promoția 1926 Între 1926 și 1929, Ion Zamfirescu a urmat cursurile Facultății de Litere și Filosofie din București În verile anilor 1928, 1929, 1931, a participat la campaniile monografice inițiate de către Dimitrie Gusti, la Fundul Moldovei, Drăguș și Cornova După absolvirea facultății, la recomandarea lui Tudor Vianu, a fost bursier al Grupării Universitare pentru Societatea Națiunilor de la Geneva Este, succesiv, profesor la Liceul „Gheorghe Lazăr" din București, apoi la „Mihai Viteazul" și „Sfântul Sava" A predat în toți acești ani, uneori concomitent, limba română, filosofia și dreptul În anii școlari 1938-1939 și 1939-1940 este profesor pentru disciplinele filosofice în clasa specială creată pentru viitorul rege Mihai I În 1943, câștigă prin concurs (contracandidat fiindu-i Constantin Noica), conferința de Filosofie a culturii și Filosofie a istoriei la Universitatea din București La 1 decembrie 1948, ca urmare a cunoscutei reforme a învățământului, inițiată de comuniști, este îndepărtat de la catedră și rămâne șomer Cu greu este încadrat ca suplinitor la o școală de la marginea Bucureștiului După mai mulți ani de lipsuri și umilințe este numit profesor de limba și literatura română la liceul „Zoia Kosmodemianskaia" (Școala Centrală) Din 1960, prin concurs, obține o catedră la Institutul Pedagogic din București și ține, totodată, cursuri de literatură pag 81 Diaconu, O personalitate raționalistă și umanistă, în „Mozaicul" (Revistă de cultură fondată la Craiova, în 1838, de Constantin Lecca), Serie Nouă, Anul V, nr 1-2 (3940), 2002, pp 3-4 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI universală la Institutul Pedagogic din Craiova Parcurge toate treptele universitare atingând gradul de profesor universitar, doctor docent Se pensionează de la Universitatea din București, instituție în care a predat ani de-a rândul istorie universală și comparată În ciuda marii fracturi istorice care i-a marcat destinul și a tăcerii publicistice de după 1948 - primul articol de revistă a apărut în „Ramuri", în mai 1965, cu titlul Tudor Vianu -, Ion Zamfirescu a fost un autor prolific Utilizând sistematica propusă de către profesorul Marin Diaconu, lucrările lui Ion Zamfirescu pot fi tipologizate, cronologic și oarecum tematic, în trei perioade distincte Prima perioadă, de tinerețe, subîntinde anii 1929-1948 În ordine didactică, este profesor de liceu, apoi conferențiar universitar Totodată, este invitat să țină cursuri de istorie și civilizație românească la Institutul Regal de Științe Administrative, cât și la Universitatea Muncitorească Este perioada în care Ion Zamfirescu se afirmă ca filosof în conștiința intelectuală românească - tipărește trei cărți de filosofie sistematică, două manuale de liceu și ține cursul de filosofie a culturii la Facultatea de Litere și Filosofie din București (curs aflat în manuscris, în arhiva familiei) Își susține doctoratul în filosofie cu Dimitrie Gusti Publică studii, articole și ține conferințe (la Ateneu și Radio) pe teme filosofice În ordinea publicațiilor, explicit filosofice, această perioadă e cea mai semnificativă din viața sa Ion Zamfirescu dovedește înclinații, dar și aptitudini enciclopedice în disciplinele spiritului Solicitările de colaborare vin și din partea comunității filosofilor Colaborează la volumele de Istorie a filosofiei moderne (Omagiu profesorului Ion Petrovici); în volumul I (1937) pag 82 CONSTANTIN ASLAM pag 83 semnează studiul Iluminismul francez, iar în volumul al IV-lea (1939) redactează capitolul Neospiritualismul determinist: Alfred Fouillee și Jean-Marie Guyau „În anii '30-'40, profesorul Ion Zamfirescu a fost unul dintre cei mai harnici publiciști într-ale filosofiei și învățământului, ale culturii în genere, cu vreo cinci sute de studii, articole, eseuri, cronici, recenzii în presă și cu încă vreo sută de conferințe radiofonice"54 Lucrări principale: Monografia Liceului „Gheorghe Lazăr”, din București Cu prilejul împlinirii a 75 de ani de existență ai liceului (1860-1935), 1935; Elemente de etică Pentru clasa a VIII secundară, redactat împreună cu Dimitrie Gusti, 1936; Spiritualități românești (teza de doctorat), 1941; Orizonturi filosofice Idei, oameni, probleme de cultură, 1942; Destinul personalității Contribuții la cunoașterea omului și a culturii contemporane, 1942; Breviar de psihologie, 1947 Prin grija profesorului Marin Diaconu, sunt reeditate cele trei volume de filosofie: Spiritualități românești, București, Editura Vivaldi, 2001, Orizonturi filosofice și Destinul personalității Ultimele două lucrări au fost reeditate cu titlul Scrieri filosofice I și Scrieri filosofice II, ambele apărute la Editura Alma din Craiova, în 2007 În acest an, 2007, tot prin grija lui Marin Diaconu, au fost adunate în volumul Altitudini și atitudini filosofice o serie de articole apărute din presa vremii, precum și studiile, citate mai sus, din Istoria filosofiei moderne În această perioadă se definitivează profilul creativ al lui Ion Zamfirescu în cuprinderea căruia 54 Marin Diaconu O personalitate raționalistă și umanistă, loc cit , p 3 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI preocupările enciclopedice - de sociologie, filosofie, psihologie, logică, literatură română și universală -sunt permanent dublate de dominanta minții sale: înclinația sa către sinteză intelectuală și unitate spirituală Tot acum se cristalizează definitiv viziunea sa asupra omului și culturii universale și românești, țesută în jurul conceptelor de raționalitate și tradiție, personalitate creatoare și sentimentul datoriei A doua perioadă din creația lui Ion Zamfirescu (194-1980), perioada de maturitate, începe odată cu marea fractură istorică generată de instaurarea comunismului sovietic în România și se încheie în jurul anilor '80 Din fericire, datorită simțului istoric înnăscut și al echilibrului personalității sale, Ion Zamfirescu supraviețuiește catastrofei prin care au trecut, în primele două decenii de după Război, cultura și elita intelectuală românească55 55 Interogându-se în anii din urmă cum a reușit să supraviețuiască șocului eliminării totale din viața intelectuală și culturală a țării, Ion Zamfirescu scria: „Mi-au ajutat, în acest sens, mai mulți factori În primul rând, natura mea optimistă, încrezătoare în imanențe, în logica lucrurilor, în armonii virtuale; apoi o anumită siguranță interioară pe care mi-o comunica, cu discreție, dar și cu tot atâta adâncime, simpatia multora dintre semenii mei; în egală măsură, și deprinderile mele sufletești ca om de școală, cu nota acestora de echilibru, cu omenescul lor intrinsec, cu punctul lor de sprijin în valorile curente ale vieții Omul este dator să-și construiască atâta forță interioară, încât circumstanțele pe care i le-ar pune în față viața să nu-l zdruncine în integritatea sa morală Este posibil ca acest percept teoretic să-mi fi fost insuflat de lectura și de meditațiile pag 84 CONSTANTIN ASLAM Cum se știe, marile epurări din învățământul superior, din Academie și din celelalte instituții de cultură au însemnat o pierdere aproape letală pentru corpul cultural și spiritual românesc „Programatic, sub raport cultural, înstăpânirea comunistă se anunța catastrofic În biblioteci: mulțimi de cărți puse la index, scoase din cataloage, sigilate sub regim de « autorizări » speciale pe motiv că ar include sau ar sugera critici la adresa Uniunii Sovietice și a tezelor marxist-leniniste În istorie: răstălmăcirile fanatice pe măsura gândirii de energumen a lui Mihai Roller În literatură: demolări masive, sub sigla ideologică a realismului socialist În învățământ: înlocuirea tradițiilor noastre datând de la Spiru Haret încoace cu poncife ale ideologiei sovietice În multe alte activități, interesând psihologii și comportamente omenești: simplificări brutale, sloganuri, schematisme materialist-ateiste, nu arareori însoțite combinatoriu cu avertizări și chiar interziceri în regulă"56 Ca mai toți intelectualii care au scăpat de pușcărie politică și nu s-au situat în rândul colaboraționiștilor și apologeților regimului comunist, Ion Zamfirescu face cu greu față greutăților vieții Timp de mai bine de zece ani se retrage în starea de „diaspora" (cuvântul îi aparține) sufletească „Mă simțeam moralmente în rând cu cei mulți, împărțind pag 85 mele kantiene Tot pe atâta, însă, vedeam în el și un produs al propriei mele înțelepciuni, acea dobândită ca dascăl prin contactul meu viu, neîntrerupt, cu materialuri, esențe și înțelesuri umane"; Ion Zamfirescu, Pagini memorialistice, ed cit , p 244 56 Ibidem, p 260 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cu ei vitregiile ori încercările soartei, nu în tabere satelitice și mercenare, înotând cu importanță ori infatuare în belșuguri și privilegii"57 Acum Ion Zamfirescu probează concepția sa cu privire la forța poporului român, și a intelectualității atașate de acesta, de a supraviețui istoric Înțelepciunea ancestrală, centrată nu de puține ori pe supraviețuire colectivă, va face posibilă, gândea atunci Ion Zamfirescu, și de această dată, continuitatea tradiției, capacitatea de a rămâne noi înșine Recluziunea aceasta în lumea interioară nu a însemnat abandon intelectual Ion Zamfirescu a fost condus în viața sa, ca atâția alți cărturari români de primă mărime, de sentimentul datoriei față de poporul căruia i-a aparținut și, în ciuda nedreptăților pe care le-a îndurat cu stoicism, a continuat să lucreze în acord cu propriile sale convingeri filosofice Fiind un adânc cunoscător al istoriei lumii europene și, deopotrivă, având o foarte bună reprezentare geopolitică a lumii postbelice - nu a împărtășit iluzia „vin americanii!" -, Ion Zamfirescu a fost conștient că singura cale de rezistență împotriva deznaționalizării și pentru conservarea noastră ca popor este păstrarea legăturii de creație cu tradiția internă și europeană a culturii românești Când nu puțini intelectuali români se îmbulzeau pentru a deveni agenții electorali ai noii puteri comuniste și abjurau zgomotos „rătăcirile" tinereții prin articole de fidelitate în presa comunistă, Ion Zamfirescu, în fond un om al stângii democrate, a preferat tăcerea și marginalitatea publică vreme de 57 Ibidem, p 247 pag 86 CONSTANTIN ASLAM mai mult de un deceniu Pentru el a devenit limpede că în noul context politic științele umaniste, pe care le-a cultivat și le-a iubit, nu se vor putea rupe niciodată de ideologie și, totodată, că acestea nu vor mai putea fi predate liber, în acord cu logica lor internă, în învățământ Or, textura morală a lui Ion Zamfirescu, care a făcut din libertatea de exprimare hrană zilnică și din cultul valorilor clasice rațiunea sa de a fi, nu putea accepta ideea compromisului cu sine Trebuia să se îndrepte către altceva, către un domeniu în care propaganda de partid nu avea un interes atât de manifest ca în domeniul socio-umanului Intuind slăbiciunile regimului58, Ion Zamfirescu și-a găsit o nișă de supraviețuire intelectuală, și aceasta a fost istoria culturii și literaturii universale, în mod particular istoria universală a teatrului, domenii pe care le-a cultivat ca un veritabil profesionist dar, la nivel de viziune culturală integratoare și interpretativă, pag 87 58 Ibidem, p 259: „Regimul comunist, deși atât de voluntar și atât de stăpân pe sine, este totuși pândit și de inerente slăbiciuni Închistat într-un dogmatism de sistem, pe nesimțite, acest regim devine opac față de fapte, de situații și de înțelesuri sensibile Stăpânit de prezumții, de orgolii, de prestigii exterioare, raza lui de percepție se îngustează; anume valori și esențe ale interiorității, mai cu seamă acestea, îi rămân în ceață, dacă nu și străine de-a binelea Deprinzându-se mereu să mintă, pe planuri locale ca și universale, puterea comunistă începe să se mintă și pe ea însăși, și să se lase mințită În situația de apăsare în care ne aflam, trebuind deci ca în noi și prin noi să găsim rezerve morale și căi de salvare, aceste vulnerabilități ale regimului comunist ne-au venit în ajutor” INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI și ca filosof al culturii Așa se explică de ce în titlurile lucrărilor sale de maturitate nu vom găsi cuvântul „filosofie", ci pe acela de „teatru" sau „literatură" Istoria universală a teatrului: Vol I, Antichitatea, (1958), Vol II, Evul mediu și Renașterea I (1966), Vol III, Renașterea II, Reforma, Barocul, Clasicismul (1968) Urmează, apoi, Panorama dramaturgiei universale (1973), Probleme de viață, teorie și istorie teatrală (1974), Drama istorică universală și națională (1976), Teatru și umanitare (1979), Teatrul european în secolul luminilor (1981), Teatrul romantic european (1984), O antologie a dramei istorice românești Perioada contemporană (1986) Începând cu anii 2001 și până în 2004, sub îngrijirea unor devotați discipoli, Rodica Firescu și Alexandru Firescu, Istoria teatrului universal este reeditată în patru volume Fără să fie în grațiile puterii și fără s-o justifice ideologic - în paranteză fie spus, personalitatea sa ar putea furniza modelul intelectual și uman de supraviețuire prin cultură, despre care s-a făcut atâta caz după anii '90 -, Ion Zamfirescu devine, din deceniul al optulea al secolului trecut, o personalitate recunoscută de întreaga conștiință culturală românească A reparcurs gradele didactice universitare cu demnitate și fără compromisuri59 Redevine profesor 59 Ibidem, p 230: „În statutul meu ca profesor, tot ce mi s-a recunoscut - titluri, numiri, distincții - a fost pe bază de legi în vigoare, în temeiul examenelor și al concursurilor la care m-am prezentat, precum și al ținutei mele cetățenești Nu a trebuit să fac anticameră; să mă înscriu într-un partid politic; să-mi găsesc un patron sau un protector; și, în genere, să recurg la împrumuturi din arsenale și metodologii carieriste Faptul mi-a procurat pag 88 CONSTANTIN ASLAM universitar, i se acordă titlul de docent, este îndrumător de doctorate și formator de elită intelectuală Numele lui Ion Zamfirescu poate fi acum deseori întâlnit în revistele de specialitate și de cultură, este invitat să conferențieze pe teme de cultură, devine un comentator al vieții teatrale și-și începe activitatea de memorialist prin portrete și evocări În etapa deplinei maturități (1980-2001), Ion Zamfirescu este preocupat mai ales de memorialistică Astfel, în Oameni pe care i-am cunoscut (1987, ed a II-a, 1989), Întâlniri cu oameni, întâlniri cu viața (1990), Pagini memorialistice (1995), Ion Zamfirescu rememorează pentru generațiile tinere cea mai importantă epocă de cultură din istoria poporului român ilustrată de profesorii, colegii și prietenii săi Aici vom găsi și pagini dintr-o savuroasă istorie a culturii umaniste românești prin portrete și evocări În ultimii ani ai vieții, Ion Zamfirescu arată că este și un poet plin de sensibilitate prin volumul de poezie Carte pentru nepoți Au rămas în manuscris: un breviar de logică, lecții de filosofie a culturii, numeroase conferințe, comunicări sau referate pentru doctorat În presa anilor '30-'40 și '60-'80, precum și în Arhiva Radiodifuziunii Române, se află risipite câteva sute de articole, eseuri, cronici, recenzii, însemnări etc60 pag 89 liniște, încredere, echilibru; cred că și o anumită robustețe intimă, ceea ce mi-a ajutat să nu mă despart vreodată de mine însumi” 60 Marin Diaconu, O personalitate raționalistă și umanistă, în loc cit , p 3 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI b) Conceptul filosofiei În ciuda faptului că majoritatea covârșitoare a gânditorilor români au delimitat cu scrupulozitate, uneori în veritabile construcții metafilosofice explicite, obiectul filosofiei și metodele ei proprii de investigație de celelalte domenii ale exercițiului intelectual, Ion Zamfirescu folosește termenul „filosofie" în contexte variate, fără să-l fundeze metafilosofic Mai mult chiar, gânditorul atribuie filosofiei înțelesuri greu de unificat cu mijloacele logice ale definițiilor (nominale, operaționale ori constructive), ce precizează și fixează înțelesul logic al noțiunilor cu care operăm Ion Zamfirescu are o preferință pentru definiții enumerative și, mai ales, contextuale „Filosofia nu este o disciplină haotică, una care să se înscrie dincolo de raza faptelor necesare vieții Filosofia este o metodă de gândire, o necesitate sintetică pe care o reclamă sistemul analitic al științelor, este disciplina proprie care conduce spiritul spre înțelegerea proceselor sufletești prin care ne realizăm viața conștientă, este puntea organică de contopire a postulatului religios cu cel științific; În fine, filosofia este atitudinea în care se încadrează, în forma comprehensivă a unei imagini unitare, participarea noastră la marea realitate a culturii"61 O altă definiție 61 Ion Zamfirescu, Referat ținut la Primul Congres al Profesorilor de Filosofie, organizat la București în zile de 2-4 februarie, 1934, în vol Scrieri filosofice I, Orizonturi filosofice Idei, pag 90 CONSTANTIN ASLAM enumerativă indică o serie de înțelesuri relativ diferite de cele atribuite în contextul anterior citat: „Filosofia nu este o specialitate cu obiect limitat și cu metode riguros fixate; a învăța filosofie, de asemeni, nu înseamnă o îndoctrinare mecanică în cuprinsul unei discipline, ci căpătarea unei perspective înlănțuitoare a fenomenelor, sistematizarea activă a cunoștințelor printr-o metodă de gândire cuprinzătoare și îndemnul moral către o apreciere integrală a faptelor de viață Filosofia nu este un obiect, ci o atitudine, prin care ne integrăm viața conștientă, în mijlocul tuturor datelor -naturale, sociale, sufletești - care intră în raza puterilor noastre de cunoaștere"62 Pe fondul unei interogații privitoare la posibilitatea de a scrie o istorie a gândirii românești, Ion Zamfirescu face și referiri la înțelesul conceptului „gândire filosofică" „Până astăzi, istoria gândirii românești n-a fost scrisă Ar fi însă nedrept să dăm aceasta pe seama faptului că nu s-a găsit încă omul și cărturarul care să-și ia răspunderea ei Adevărul e altul! Până acum, o asemenea istorie nici nu putea fi scrisă Ne-ar fi lipsit pentru aceasta multe dintre datele și înțelegerile necesare În complexele vieții spirituale, gândirea filosofică constituie o realizare sintetică și finală Până a ne ridica la caracterizarea ei, trebuie să pag 91 oameni, Probleme de cultură, ed îngrijită de Marin Diaconu, Craiova, Editura Alma, 2007, p 104 62 Ion Zamfirescu, Note pe marginea Primului Congres Român de Filosofie, articol tipărit în „Arhiva pentru știința și reforma socială", an XII, nr 1-2 (ianuarie-iunie), 1943, în vol Scrieri filosofice I, ed cit , p 108 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI facem, mai întâi, ucenicie intelectuală și să strângem, înainte de toate, materialul documentar de care avem nevoie Astfel, trebuie să lămurim problema evoluției noastre politice, să fixăm pe aceea a limbii, să pătrundem în conținutul scrierilor noastre vechi, să cunoaștem toate ramurile creației noastre autohtone, să înțelegem chipul în care s-au născut și s-au dezvoltat clasele noastre sociale, să interpretăm caracterele vieții noastre etnice și, în general, să stabilim coordonatele mari pe care s-a întemeiat așezarea noastră istorică Astăzi, mai mult ca oricând, avem nevoie de o doctrină a vieții românești și, mai ales, avem nevoie de cugetul pe care ar trebui să ni-l formeze și să ni-l întrețină o asemenea preocupare"63 O altă referire la obiectul și menirea filosofiei o găsim într-o conferință ce omagia apariția cunoscutei Istorii a filosofiei moderne, „Omagiu Profesorului Ion Petrovici": „Filosofia, prin natura ei, este o disciplină sintetică Menirea ei este, propriu-zis, nu să înceapă elaborarea cărturărească ci s-o încununeze, s-o încadreze în limitele esențiale, să lumineze perspectivele ei mari sau, în orice caz, să măsoare la un moment dat, înainte de a porni spre o nouă etapă de lucru, întinderea și valoarea realizărilor ei de până atunci Istoria filosofiei, cu atât mai mult, este o disciplină care, pe lângă faptul că trebuie să cuprindă toate acestea, e datoare să aibă vederi clare asupra întregului lor lanț evolutiv, trebuie să facă legături critice între toate 63 Ion Zamfirescu, Se poate scrie o istorie a gândirii românești, Conferință rostită la Radio, 22 octombrie, 1938, în vol Scrieri filosofice I, ed cit , pp 93-94 pag 92 CONSTANTIN ASLAM domeniile de manifestare ale minții omenești și este ținută să aibă o conștiință limpede a tot ce se petrece pe planul inefabil al marilor năzuințe spirituale"64 În sfârșit, „Rolul filosofiei nu este de a pune înțelepciunea în formule, ci de a da îndemnuri pentru căutarea ei"65 Prin urmare, atunci când vorbește despre filosofie, Ion Zamfirescu are în vedere înțelesuri sincretice, aparent reciproc contradictorii -filosofia este, în același timp, văzută ca o parte a culturii, în calitatea ei de domeniu specializat, fie este identificată cu totalitatea manifestărilor culturii -, ceea ce poate crea stări de nedumerire, dacă nu chiar de perplexitate teoretică Cum se face că un gânditor ce cultivă valorile rațiunii discursive, claritatea și distincția, precizia și corectitudinea, folosește un concept ambiguu al filosofiei? Înainte de toate, trebuie spus că această ambiguitate este, pentru Ion Zamfirescu, una sistematică și, paradoxal, chiar o metodă de construcție conceptuală Apoi, că această ambiguitate sistematică în privința poziționării filosofice a minții particularizează, totodată, și gândirea lui Ion Zamfirescu în cultura noastră reflexivă pag 93 64 Ion Zamfirescu, O importantă operă filosofică românească, Conferință rostită la Radio, 1 septembrie 1941, în vol Scrieri filosofice I, ed cit , p 96 65 Ion Zamfirescu, O sută cincizeci de ani de la nașterea lui Schopenhauer, Conferință rostită la Radio, 14 martie, 1938, în vol Scrieri filosofice I, ed cit , p 68 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Pentru a înțelege mai bine acest paradox, o scurtă incursiune în lumea filosofică europeană contemporană lui Ion Zamfirescu este lămuritoare De la bun început, trebuie remarcat faptul că filosofia europeană contemporană anilor formării lui Ion Zamfirescu a fost dominată de conflictul teoretic între paradigma modernă de gândire, ce-și prelungea valorile reflexivității în principal prin școlile postkantiene și posthegeliene, și încercările de schimbare radicală a valorilor tradiției filosofice, realizate printr-o serie de lucrări ce au produs așa-zisele „cotituri" în filosofia europeană Cele mai recente istorii ale filosofiei consemnează că, în perioada dintre cele două războaie mondiale, filosofia trece printr-o proces de primenire interioară datorită unor lucrări fondatoare66 de noi tradiții de investigație, inexistente ca atare în istoria domeniului 66 „A fonda - act ireductibil la simpla apariție în timp -constă în a structura cu ajutorul anumitor forme, în a depăși fărâmițarea primară, pentru a ajunge la principiile unificatoare, acelea care conferă ființă și spirit caracterului cotidian și inform al vieții empirice Orice fondare este salvatoare, căci ea actualizează categorii spirituale inedite A fonda înseamnă totodată a inaugura, a începe și a transforma în dreaptă și justă naștere - cu adevărat legitimă - simplul debut temporal Orice fondare presupune, deci, o trecere de la o stare de fapt la o stare de drept, aducerea la lumină a unui principiu sau a unui fundament, menite organizării unei culturi, a unei gândiri sau a unei civilizații"66 Jacqueline Russ (coord ) Istoria filosofiei, vol I, Gândirile fondatoare, trad de Alexandru Valentin, București, Editura Univers Enciclopedic, 2000, pp 7-8 pag 94 CONSTANTIN ASLAM De pildă, Ekkehard Martens și Herbert Schnadelbach67 susțin că lucrările fondatoare de filosofie contemporană sunt: Tractatus logico-philosophicus (1921), de Ludwig Wittgenstein, Istorie și conștiință de clasă (1923), de Georg Lukăcs, și Ființă și timp (1927), de Martin Heidegger „Toate trei au acționat revoluționar, în moduri diferite, și au întemeiat tradiții teoretic noi Prin raportare la Frege, Bertrand Russell, G E Moore și alții, Tractatus-ul înfăptuiește cotitura filosofiei de la conștiință la limbaj și devine, astfel, actul de instituire al filosofiei analitice Cartea lui Georg Lukăcs, Istorie și conștiință de clasă, reprezintă fundamentul neomarxismului filosofic (Max Horkheimer, Th W Adorno, Walter Benjamin, Herbert Marcuse și alții) Lucrarea Ființă și timp a lui Heidegger părea să pună în umbră fenomenologia husserliană și s-o așeze pe un nou fundament Școala lui Heidegger a devenit școala conducătoare în mediul academic, poziție păstrată până în anii '60"68 Datorită acestui fapt, practica filosofică devine tot mai specializată, iar comunitatea filosofică, relativ unitară altădată, se fărâmițează în mici grupuri specializate, un fel de „confrerii" care împărtășesc în comun valorile și stilistica gândirii fondatoare, modul de a înțelege și practica filosofia Tot acum, în perioada interbelică, apar și primele semne ale constituirii celor două stiluri de pag 95 67 Ekkehard Martens & Herbert Schnadelbach (coordonatori), Filosofie Curs de bază, trad din limba germană coordonată de Mircea Flonta, București, Editura Științifică, 1999 68 Ekkehard Martens & Herbert Schnădelbach, ed cit , p 13 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI filosofare, continental și analitic, situație ce va conduce, după cel de-al doilea război mondial, la o veritabilă ruptură în câmpul culturii reflexive mondiale Așa se face că astăzi, pretutindeni în lume, în universități mai mari sau mai mici, unele discipline filosofice sunt gândite și predate plecând de la această dihotomie, stil de gândire continental versus stil de gândire anglo-saxon, analitic (există programe universitare, lucrări și manuale ori antologii de texte etc care au în titlu cuvântul „continental" sau „analitic"), în ciuda faptului că ruptura este criticată în numele unității actului de filosofare (filosofia ca act de poziționare critică a minții, aflată în căutarea propriilor sale temeiuri, și ca formă a culturii este pretutindeni aceeași), al complementarității diverselor programe de reflecție (există școli filosofice care au sensibilități și preferințe pentru anumite teme filosofice și, prin urmare, trebuie să vorbim nu de rupturi, ci de diversitate și complementaritate) ori în numele originii comune69 a celor două stiluri filosofice 69 „Timp de mai multe decenii, în urma unei separări greșite, s-a creat o mare prăpastie între cele două tradiții ale filosofiei occidentale; cea analitică și cea care pe nedrept a fost numită «continentală» Dar și originile acestei tradiții sunt cât se poate de « continentale » «Bunicul» a fost marele filosof și matematician Bernard Bozano, iar «tatăl» ei filosoful și logicianul german Gottlob Frege Separarea geografică a celor două tradiții s-a produs din cauza regimului nazist, cu persecuțiile asupra evreilor, cărora cultura europeană le datorează totuși atât de mult Așa se face că aproape toți care își desfășurau atunci activitatea în tradiția analitică, pag 96 CONSTANTIN ASLAM Astfel, s-au constituit ceea ce astăzi istoricii domeniului numesc „tradiții de filosofare", care sunt văzute ca universuri închise de sine stătătoare Ele par a fi paradigme în sens kuhnian și, ca atare, sunt incomensurabile între ele, întrucât nu există un limbaj intraparadigmatic și, prin urmare, neutral Investigația filosofică are loc întotdeauna, așadar, în perimetrul unei tradiții de gândire pe care o putem vedea ca pe un cadru general al reflecției având curioasa însușire de fi ceva de la sine înțeles70 pag 97 în Austria, Polonia ori Germania, s-au refugiat în SUA sau Marea Britanic" Michael Dummett, Origins of Analytical Philosophy, London, Gerald Duckworth & Co Ltd , 1993 A se vedea traducerea românească realizată de loan Biriș, Originile filosofiei analitice, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004, p 5 70 Astfel, Herbert Schnadelbach deosebește în istoria filosofiei europene trei tradiții de gândire, trei paradigme în sens kuhnian, care posedă cadre metafilosofice proprii ce fundează, la rândul lor, practici filosofice incomensurabile: paradigma ontologică, paradigma mentalistă și paradigma lingvistică Corespunzător unor criterii discriminatorii precum domeniul de aplicație, obiectul de exercițiu intelectual, începutului actului de filosofare și întrebarea inițială care pune în mișcare acest act, Schnadelbach propune următoarea schemă pentru fiecare paradigmă Paradigma ontologică are ca domeniu ființa, ca obiect, ceea ce există, începutul se află în mirare, iar întrebarea inițială constă în ce este? Paradigma mentalistă are ca domeniu conștiința, ca obiect, reprezentările, începutul se află în îndoială, iar întrebarea inițială constă în ce pot să știu? Paradigma lingvistică are ca domeniu limbajul, ca obiect, propoziții/exprimări, începutul se află în confuzie, iar INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Acest fapt, practicarea filosofiei în universuri conceptuale închise, a condus la o reevaluare a întregii istorii a filosofiei De pildă, Mircea Flonta vorbește chiar despre faptul că există mai multe tradiții de filosofare incomensurabile între ele: 1) tradiția metafizicii clasice (de la Platon la Hegel); 1 a) proiectul transcendental de reformă a metafizicii clasice (Kant, Husserl); 2) tradiția antimetafizică modernă: 2 a) Filosofia ca viziune personală despre lume (Dilthey, Blaga); 2 b) Filosofia ca analiză (Carnap, Quine); 2 c) Filosofia ca reflecție liberă (Nietzsche, Cioran) Aceste tradiții, în interiorul cărora se practică un anumit tip de filosofie și de criterii care stabilesc din interior ce este filosofie prin raportare la celelalte domenii ale culturii, sunt incomensurabile „Nici considerații de principiu, nici experiențele de până acum nu ne oferă un punct de spijin pentru supoziția că această diversitate ar putea fi suprimată prin descoperirea sau inventarea filosofiei majore, autentice, adevărate "71 întrebarea inițială constă în ce pot să înțeleg? A se vedea Ekkehard Martens & Herbert Schnădelbach, op cit , p 55 71 Mircea Flonta, Stiluri de filosofare și tradiții filosofice, în Cum recunoaștem Pasărea Minervei? Reflecții asupra percepției filosofiei în cultura românească, București, Editura Fundației Culturale Române, 1998, pp 29-30 pag 98 CONSTANTIN ASLAM Desigur, reacțiile la această stare de noncomunicare generalizată nu puteau să lipsească Astfel, Karl Jaspers făcea următoarea remarcă, devenită cu timpul celebră „Ce sarcină are filosofia astăzi? Se poate auzi acest răspuns: nici una, deoarece filosofia este lipsită de consistență, ea fiind o treabă lăturalnică a unui anumit grup de specialiști Filosofii de catedră, a căror existență vine din Evul Mediu, se întâlnesc fără rost la diferite congrese care nu sunt altceva decât forma modernă de a te face prețuit de alții O literatură vastă, martoră a monologurilor filosofice, este puțin citită și mai puțin cumpărată, dacă facem abstracție de manifestările la modă și snobism Pe scurt, filosofia este superfluă, o rămășită pietrificată a trecutului, aflată pe punctul de a dispărea: ea nu mai are nici o sarcină Împotriva unei astfel de respingeri, noi trebuie, mai întâi, să spunem: nu tot ce poartă numele de filosofie trebuie să fie confundat cu filosofia propriu-zisă Filosofia se află pretutindeni unde, prin gândire, omul devine conștient de sine Ea este prezentă peste tot fără a fi numită ca atare, căci de îndată ce gândește, omul filosofează, fie că o face bine sau rău, superficial sau profund, în fugă sau încet și temeinic Acolo unde există o lume a omului, acolo unde sunt acceptate anumite norme de conduită, unde oamenii deliberează, acolo se află și filosofia"72 pag 99 72 Cf Karl Jasper, Sarcina filosofiei în prezent, trad de Alexandru Valentin, în vol Filosoful - Rege? Filosofie, morală și viață publică, ed de Mircea Flonta, București, Editura Humanitas, 1992, pp 78-79 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Ideea că filosofia este pretutindeni prezentă acolo unde mintea omenească se interoghează asupra rosturilor lumii și sensurilor vieții nu-i aparține numai lui Jaspers, ci, cum vom remarca, și lui Ion Zamfirescu Trebuie spus, totodată, că și dezvoltările actuale ale filosofiei, în postmodernitatea recentă, întăresc această înțelegere mai slabă a gândirii reflexive Astfel, realitățile intelectuale actuale permit chiar să vorbim despre existența a două miezuri existente concomitent în actul de reflecție, miezul tare și miezul moale al filosofiei73, similar, pentru a apela la o imagine intuitivă, cu fructul numit de botaniști „drupă"74 73 Cuplul conceptual „miez tare"-„miez moale" este folosit de Abdur Rahman, savant indian, doctor în științe biochimice și specialist în istoria științei, pentru a cerceta modul în care logica internă a științei este influențată de factori extraștiințifici Miezul tare al științei desemnează în viziunea sa „fondul de observații și de verificări experimentale ale teoriilor trei factori par să joace un rol dominant în acest proces: instrumentele de observație și experimentare, cadrul conceptual și limbajul", în vreme ce miezul moale al științei se referă la elementele extraștiințifice, printre care Rahman introduce „cadrul conceptual al oamenilor de știință, concepția lor despre teorie, ideile filosofice predominante într-o epocă, factorii personali" A se vedea, Abdur Rahmn, Anatomia științei, Cuvânt înainte de loniță Olteanu, Selecție și controlul traducerii de Ileana Ionescu-Sisești, trad din limba engleză de Ioana Dragomirescu, Mihaela Anghelescu-Irimia, București, Editura Politică, 1987, pp 23-31 A se vedea și referințele la lucrarea History of Indian Science, Technology and Culture, A D 1000-1800 by A Rahman & David Arnold, pag 100 CONSTANTIN ASLAM Simplu spus, miezul tare al filosofiei se referă la filosofia profesioniștilor, la practica filosofică a experților, și trebuie văzut ca „sâmburele filosofiei" Miezul slab al filosofiei se referă la dispoziția naturală a omului, ca ființă rațională, de a produce sisteme de reprezentări despre sine și lume în ansamblu, reprezentări ce luminează sensul vieții fiecăruia și îndeplinesc roluri de orientare și coordonare a valorilor Miezul moale, „fructul cărnos" al filosofiei în care este ascuns „sâmburele", miezul tare al filosofiei, corespunde cuplului conceptual pe care Ekkehard Martens și Herbert Schnadelbach îl numesc, pe urmele lui Theodor Adorno, „esoteric" și „exoteric" în filosofie, ca rezultat al distincției dintre interesul pentru filosofie, ce se referă la înclinația naturală a omului de a produce reprezentări despre întregul lumii și interesul filosofic, ce vizează țintele, generate de reflecția metodică și sistematică, pe care filosoful vrea să le atingă Capacitatea naturală a omului de a gândi, practica vieții lui generatoare de cultură și societate devin surse ale filosofării specializate, mai ales în situații de criză a conștiinței, când aceasta se interoghează metodic asupra ceea ce, mai înainte, părea a fi ceva de la sine înțeles De aceea trebuie admis că, spre deosebire de problemele științifice, „problemele nu sunt descoperite de filosofi filosofia își primește problemele din afară Din această situație, pag 101 în Bulletin of the School of Oriental and African Studies, University of London, vol 63, no 2 (2000), pp 303-304 74 Tip de fruct cărnos si zemos cu un singur sâmbure (ca vișina, piersica, pruna etc ); Fr „drupe" (lat lit drupa) INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI filosofii au tras întotdeauna concluzia că filosofia ar fi o aptitudine naturală a oamenilor și ar reprezenta satisfacerea unor nevoi metafizice fundamentate antropologic și care, din această cauză, este de neînlăturat; dar chiar și atunci când nu împărtășim acest punct de vedere, trebuie să acceptăm că filosofia este o modalitate de a reacționa la neliniștile adânci legate de orientarea noastră cotidiană în lume și de a le prelucra Cu ajutorul exemplelor istorice se poate arăta că, înainte de toate, rupturile cu tradițiile culturale au fost cele care au pus în mișcare procesul de filosofare și l-au constrâns să meargă înainte"75 În miezul tare al filosofiei putem introduce sistemele de interogații produse de practica filosofică a profesioniștilor, sistemele de metode și tehnicile de cercetare, procedurile argumentative și evaluative, sistemele de limbaje și terminologii specializate și toate celelalte tehnici de producere a „noului", pe scurt, totalitatea elementelor care fac parte din ceea ce se numește „logica internă a științei", în vreme ce din miezul moale al filosofiei face parte totalitatea reprezentărilor numite, cu un termen foarte general și ambiguu, „mentalități" „O mentalitate, ca dat colectiv, implică o tramă, o țesătură de referințe implicite, chiar un fel de nebuloasă, mai degrabă decât un sistem Mentalitățile presupun deci un domeniu mai vast și mai puțin structurat decât ideile, doctrinele și istoria lor În ultimă instanță, mentalitatea operează cu un succedaneu popular a ceea ce germanii definesc ca Weltanschauung Mentalitatea se modifică foarte 75 Ekkehard Martens & Herbert Schnadelbach, Lucr cit , p 19 pag 102 CONSTANTIN ASLAM lent Notabil de stabilit se reliefează ceea ce adesea se definește ca utilaj mental sau ca mănunchi de obiecte nodale mentale, în care se încorporează esența modalităților de gândire și a cadrelor logice, a elementelor cheie de viziune asupra lumii, ilustrate de către vocabularul și sintaxa limbii, de percepția spațiului și timpului, a naturii, societății, divinității, nevoii oamenilor, de miturile și clișeele de gândire, de imaginarea vieții, a morții și a dragostei Mentalitățile se exprimă în conglomerate de valori, îndeosebi în valori-cheie ca metavalori"76 De subliniat că miezul moale al filosofiei (mentalitățile sau Weltanschauung-ul) aparține tot filosofiei în sensul în care însuși Kant vorbea, în Metodologia transcendentală, de „filosofie empirică" „Orice filosofie este însă sau o cunoaștere din rațiune pură, sau o cunoaștere rațională din principii empirice Cea dintâi se numește filosofie pură, cea de-a doua, filosofie empirică"77 Prin urmare, miezul moale al filosofiei este produs, în termeni kantieni, din folosirea empirică a rațiunii, producătoare de „metafizică populară": „ rațiunea omenească, din momentul în care a început a gândi sau mai curând a reflecta, nu s-a putut lipsi niciodată de o metafizică, deși n-a putut s-o expună suficient de purificată de orice element străin Ideea unei astfel de științe este tot atât de veche pag 103 76 A se vedea Eugen Cizek, Istoria Romei, București, Editura Paideia, 2002, cap Roma eternă, p 15 77 Immanuel Kant, Critica rațiunii pure, trad de Nicolae Bagdasar și Elena Moisuc, București, Editura IRI, 1994, p 594 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI ca și rațiunea speculativă a omului; și care rațiune nu speculează fie în mod scolastic, fie în mod popular?"78 Miezul tare și miezul moale al filosofiei coexistă spațial și temporal în acele arii culturale care se nutresc în comun din tradiția greacă de filosofare Desigur că, la rândul ei, această tradiție este structurată dihotomic și concurențial, odată cu desprinderea iubirii de înțelepciune de metafizica populară și cu cultivarea metodică în funcție de scopurile interioare ei „Tensiunea dintre interesul filosofic al laicilor și interesul filosofic al experților însoțește filosofia, ca problemă internă, de la începuturile ei din antichitatea greacă Filosofia nu s-a ocupat și nu a intrat în controversă critică, mai mult sau mai puțin de bunăvoie și mai mult sau mai puțin eficient, doar cu provocările venite din afară (exoterice), ci ea și-a conceput propria menire și ca o controversă cu sine însăși, cu ceea ce venea dinăuntru (esoteric) Rolul dublu al filosofiei ca nonspecialitate și ca specialitate, așa cum este făcută această distincție de către Adorno, poate fi urmărit de la începuturile diferențierii ei în discipline separate și de la fixarea ei terminologică în Academia platonică deja și, încă mai pregnant, în Lyceum-ul lui Aristotel"79 În acest context hermeneutic european care a modelat și direcțiile de cugetare din filosofia românească interbelică (și actuală, desigur) trebuie plasată gândirea lui Ion Zamfirescu Referințele bibliografice, trimiterile implicite și explicite la filosofii 78 Ibidem, p 594 79 Ekkehard Martens & Herbert Schnadelbach, op cit , p 23 pag 104 CONSTANTIN ASLAM europeni contemporani lui, lucrările din bogata sa bibliotecă personală etc ne indică faptul că Ion Zamfirescu era la curent cu marile prefaceri din filosofia europeană Numai că înclinațiile sale naturale și convingerile sale intelectuale și cultural-valorice nu l-au îndrumat către nici una dintre școlile filosofice europene aflate în căutarea unor noi drumuri în gândire Acest fapt însă nu l-a împiedicat să se specializeze în cel mai nou domeniu filosofic apărut atunci în Europa: filosofia culturii și istoriei Totodată, Ion Zamfirescu nu s-a identificat nici cu școlile care continuau atunci tradiția modernă de gândire (în mod special prin cele două școli neokantiene, de la Marburg și Baden), cum a făcut, de pildă, maestrul său Mircea Florian ori unii dintre colegii săi de generație80 El și-a găsit propria sa cale de înaintare în filosofie fără să se confrunte, așa cum au făcut toți filosofii români semnificativi, cu gândirea lui Kant81 80 De pildă, Ion Zamfirescu a fost în raporturi de prietenie intelectuală cu Alice Voinescu, prima femeie doctor în filosofie din cultura noastră, formată în medii neokantiene și ferventă admiratoare a ideilor Școlii de la Marburg A se vedea Alice Voinescu, în vol Ion Zamfirescu, Oameni pe care i-am cunoscut, București, Editura Eminescu, 1987, pp 62-72 81 A se vedea Mircea Flonta, Kant în cultura filosofică românească, în vol cit , 201-238, și lonuț Isac, Două paradigme filosofice în cultura românească: Kant și Wittgenstein, Institutul de Istorie „George Bariț”, Departamentul de Cercetări Socio-Umane, Studii și cercetări din domeniul științelor socio-umane, vol 10, 2002 pag 105 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Sensibilitatea sa reflexivă a intrat, în schimb, în rezonanță cu valorile clasice ale filosofiei, cu ceea ce se numește, desigur, ambiguu, philosophia perenis, valori care-și au izvorul în conceptul „înțelepciune", de sorginte grecească și romană82 Ilustrările vii ale 82 Înțelepciunea, în lumea vechilor greci, desemna o stare interioară extrem de complexă din moment ce era numită cu mai multe vocabule, în principal cu termenii: sophia, sophrosyne și phronesis Semnificația originară a cuvântului sophia (tradusă de romani prin sapientia) este legată de meșteșug, măiestrie Solon, unul dintre cei șapte înțelepți, folosea cuvântul pentru a desemna activitatea poetică; începând cu sec VI î H , sophia va însemna și priceperea în domeniul științei Mai târziu, pentru sofiști, sophia semnifica priceperea în viața politică Sophrosyne (tradus de romani cu prudentia sau virtutem), în schimb, desemna inițial o trăsătură interioară numită de vechii greci „sănătate a cugetului", sens utilizat și de Platon în dialogul Cratylos (413 e) Cuvântul se mai referea, totodată, la cumpătare și la cunoscuta linie de mijloc Dar întreaga bogăție de sensuri a cuvântului este surprinsă în dialogul Charmides (sau despre înțelepciune) în nu mai puțin de opt sensuri: îndeplinirea a toate cu măsură și liniște (159b); faptul de a fi deopotrivă cu smerenia (160e); a săvârși ce-i al tău (161b); săvârșirea celor bune (163e); a se cunoaște pe sine (164d); cunoașterea altor științe și în același timp a ei însăși (166c); să știi ce știi și ce nu știi (167a); a ști că știi și că nu știi (170d) (A se vedea Platon, Charmides, în Dialoguri, București, Editura Pentru Literatură Universală, 1968) Phronesis focaliza, în schimb, gândul vechiului grec spre valorile morale, întrucât cuvântul se referea la înțelepciunea practică, la prudență și virtute Acest colorit etic va domina înțelesul lui phronesis chiar dacă Platon îl va asimila, de pildă, contemplării intelectuale a pag 106 CONSTANTIN ASLAM prezenței acestor valori în viață, cu o influență modelatoare decisivă asupra personalității lui Ion Zamfirescu, au fost profesorii pe care i-a cunoscut și venerat „Am avut mentori spirituali profesori de la vechea Facultate de Litere și filosofie a Universității din București Recapitulez, în mod sumar: N lorga ne demonstra cu fervoare că istoria noastră națională deține în ea nuclee de universalitate În cercetările sale monografice asupra satului românesc, D Gusti deschidea drumuri înspre o mare știință de sinteză: știința națiunii C Rădulescu-Motru, acest autentic patron de gândire filosofică românească, ținea să precizeze: românismul există de când existăm noi ca popor; N Cartojan rostea răspicat: scrierile noastre vechi nu sunt doar, cum spun unii esteticieni, un simplu material documentar, deci, mai mult un capitol de istorie culturală, ci au în ele și relevante conținuturi de simțire emoțională În această atmosferă de preocupări, încărcată de idei și sentimente, plutea și vocația lui Ovid Densușianu, cu descoperirile sale sensibile, în tradiția și mișcările păstoritului românesc Trebuie, în acest context de cercetători în domenii de fenomenologie românească, să-l amintesc pe Lucian Blaga, doctrinar al așa-numitului apriorism românesc Este important de știut că aceste teme inițiatice nu se izolau în zone proprii, ci întrau într-o întrepătrundere pag 107 ideilor A se vedea Francis E Peters, Termenii filosofiei grecești, București, Editura Humanitas, 1995, articolele: sophia, sophrosyne și phronesis; Gheorghe Vlăduțescu, O enciclopedie a filosofiei grecești, București, Editura Paideia, 2001, articolele: înțelepciune, înțelept, filosofia INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI reciprocă, sub tutela unui climat spiritual îmbietor la studiu, ca și la contemplație"83 Personalitatea lui Ion Zamfirescu, formată de cărturari cu vocații enciclopedice, s-a îndreptat către înțelesurile genuine ale filosofiei ca înțelepciune, ca orientare în lume, menită să redescopere sensurile vieții într-o lume dominată de știință și tehnică84 Este, în fond, o reiterare a poziției socratice, care vedea în filosofie nu o știință, o cunoaștere a experților, ci o atitudine și un îndreptar în viață Sunt sensurile pe care le folosea Socrate în disputele sale cu Hippias85, sofistul neîntrecut de nimeni în concursurile de cunoștințe organizate cu ocazia Jocurilor Olimpice, cel care poseda enciclopedist cunoștințele și tehnicile vremii „Hippias știe totul și se pricepe să facă orice, dar el ignoră esențialul, căci puterea tehnicilor este foarte ambiguă și nici o aptitudine practică din lume 83 Ion Zamfirescu, Cuvânt de început, în Spiritualități românești, ed a II-a, București, Editura Vivaldi, 2001, p 5 84 A se vedea Ion Zamfirescu, Spre un nou cult al abstracției, Comunicare susținută în ziua de 7 iunie 1942, în cadrul Adunării generale a Academiei de Științe din România: „Tehnica, dexteritatea profesională, randamentul economic pot desigur să furnizeze cariere mai repezi, pot asigura, în condițiile lumii de azi, succese și întâietăți sociale vizibile, dar, fără îndoială, nu pot însă determina deprinderi creatoare, nu pot adăuga calității omenești caracterele prețioase ale unor noi adâncimi și nu pot impune în spirite acea convingere superioară că știința nu este numai un instrument de cunoaștere, dar și de morală"; în vol Scrieri filosofice I, ed cit , p 15 85 Platon, Hippias Minor, 366 a, în Opere, vol I, București, Editura Humanitas, 2005 pag 108 CONSTANTIN ASLAM pag 109 nu ne spune în ce direcție trebuie utilizate știința și puterea acesteia, nici una dintre ele nu ne spune care sunt limitele domeniului de aplicabilitate; toate aceste cunoștințe se etalează la suprafață, dar nu se organizează în profunzime întrucât le lipsește cunoașterea tuturor cunoașterilor: cunoașterea subiectului care cunoaște"86 Identificând facultatea generală de a gândi cu filosofia, așa cum a făcut-o de altminteri și Jaspers, Ion Zamfirescu își creează posibilitatea de a folosi termenul de filosofie în contexte de ambiguitate sistematică Prin filosofie înțelege deopotrivă ceea ce fac profesioniștii domeniului, filosofia ca o cultură a experților, zona de filosofare cuprinsă în ceea ce am numit „miezul tare al filosofiei", și, totodată, întreaga activitate de gândire, deliberare și evaluare a omului, zona cuprinsă în ceea ce am numit „miezul moale al filosofiei" Prin urmare, putem accepta acum că pentru Ion Zamfirescu filosofia este concomitent: metodă de gândire; atitudine față de totalitatea culturii; disciplină de sinteză între domeniile culturii; imagine totalizatoare asupra lumii; disciplină care cercetează unitatea conștientă a proceselor sufletești; mijloc de căutare a înțelepciunii; doctrină a conștiinței de sine a unui popor; parte specializată a culturii, dar și conștiință de sine culturală Precum Jaspers (asemănarea de convingeri este uimitoare), Ion Zamfirescu susține că filosofia nu este o activitate care se autodetermină prescriindu-și singură normele de funcționare, ci ea este, deopotrivă, 86 Jean Brun, Socrate, trad din franceză de Walter Fotescu, București, Editura Humanitas, 1996, p 67 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI produs și rezultat final al culturii Programul lui Ion Zamfirescu în filosofie seamănă din nou cu cel al lui Jaspers, care susținea că sarcina filosofiei didactice este „aceea de a ajuta această filosofie (filosofia prezentă în gândirea omului ca dispoziție naturală, n n ) de care nu ne putem feri, care se află pretutindeni, să devină lucidă, mai ales prin prezentarea marilor figuri istorice ale filosofiei"87 Ca un bun cunoscător al istoriei filosofiei, ca un veritabil profesionist al domeniului filosofiei, Ion Zamfirescu a devenit conștient, așa cum susținea și Jaspers, de prăpastia uriașă creată între filosofia ca dispoziție naturală și filosofia ca o cultură a experților, cum am spune astăzi, dintre cele două miezuri ale filosofiei Performanțele conceptuale și ale ultraspecializărilor tematice, care fac din filosofie o întreprindere riguroasă similară cercetării științifice, conduc la o atitudine metafilosofică narcisistă: filosofia este gândită ca o activitate ce-și are rațiunea de a fi în ea însăși, omițând, în această uitare de sine, să mai distingă între mijloace și scopuri Or, în viziunea lui Ion Zamfirescu, scopul filosofării este, în ultimă instanță, ameliorarea ființei umane prin deșteptarea în fiecare individ a umanității din el, a „comorii lăuntrice", ținută în captivitate de ignoranță Prin urmare, practicile filosofice trebuie legate de formele de viață, de modul nostru omenesc de a trăi, a spera și a muri Oricât de subtile, de depărtate și de tehnice au devenit practicile filosofice prin raport cu bunul simț 87 Karl Jaspers, op cit , p 79 pag 110 CONSTANTIN ASLAM pag 111 ori conștiința comună nereflexivă, atât de hulite, ele nu-și află scopul în ele însele Ion Zamfirescu a gândit că această frângere în două a gândirii și culturii filosofiei reprezintă o stare patologică a gândirii și de aceea s-a angajat cu toată ființa sa să recupereze unitatea conștiinței reflexive omenești prin apel la sensurile originare ale filosofiei ca înțelepciune Filosofia nu este „un limbaj bine-făcut" Ea nu se reduce doar la analize conceptuale ori la elaborarea de tehnici interpretative După opinia sa, filosofia trebuie să coordoneze și să unifice valorile superioare ale culturii într-o ființă omenească înzestrată cu conștiință de sine individuală și colectivă (patriotică și civică) Filosofia trebuie să-și recupereze rolul ei originar, paideic, prin faptul că profesionistul filosofiei, după ce și-a asumat standardele de excelență științifică ale domeniului, trebuie să parcurgă și următorul pas: acela de a fi formator de conștiințe și caractere Este o reafirmare a programului maiorescian de cărturărie, cum spuneam, acela de asimilare și interpretare a universalității culturii, dar de această dată făcut sistematic, de o conștiință care și-a asumat ca ideal de viață stabilirea unor punți de comunicare între filosofia ca o cultură a experților și înclinația naturală a minții omenești către filosofare „Ca om de catedră sunt adept și slujitor al culturii sistematice Cred cu putere în câteva din modalitățile ei: în fundamentarea teoretică a cunoașterii, în disciplina severă a metodei, în rigoarea academică, în puterea aplicației de a-și da mâna cu pasiunea abstractă Dar nu mai puțin, tot ca om de catedră, cred și în rosturile fecunde ale culturii populare Mai precis, în formele și INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI mijloacele de popularizare a culturii Popularizarea nu înseamnă - cum poate s-ar părea - o abatere de la demnitatea severă a cunoașterii Prin ea, dimpotrivă, cunoașterea se întregește, își atinge o țintă, dobândește aproape o încununare Trebuie să cunoaștem, în fond, nu pentru urcări solemne în turnuri de fildeș, ci pentru pătrunderi limpezi și active în viață Prin chiar esența lui, ca prin destinația lui elementară, actul de cultură trebuie să fie un act generos Îl datorăm semenilor noștri, condiției noastre de făpturi sensibile, ideii de umanitate în genere În afara acestei condiții, totul ar putea să se transforme într-o imensă prezumție, de natură să încercuiască realitatea în constrângeri formale și să transforme în privilegii sentențioase drepturile suverane ale gândirii comune Sufletește, mi-am impus ca între aceste două valențe să nu așez ierarhii sau discriminări factice Mi-ar plăcea să știu că măcar în parte am reușit "88 Excerptul ne pune în fața idealurilor filosofice care l-au animat pe Ion Zamfirescu: o egală îndreptățire a esotericului și exotericului în filosofie Filosofia experților, a profesioniștilor, nu poate elimina „drepturile suverane ale minții comune", care-i luminează sensurile și scopurile; dar tot atât de adevărat este și faptul că mintea comună este structurată, ordonată și orientată de cultura profesioniștilor Filosofia, ca 88 Ateneul Român Capitol de istorie culturală românească de Ion Zamfirescu, profesor la Universitatea din București, în vol Ateneul Român Monografie întocmită de Virgil Cândea, Ion Zamfirescu, Vasile Moga, sub îngrijirea lui Vasile Moga, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1978, p 14 pag 112 CONSTANTIN ASLAM pag 113 întreprindere intelectuală cu înțeles cultural, pentru a utiliza o metaforă sugerată de Ion Zamfirescu, nu poate sta doar „într-un singur picior", ca filosofie a experților În acest caz, prezența ei culturală ar fi patologică pentru că nu și-ar îndeplini menirea ei de a face, printre altele, „legături critice între toate domeniile de manifestare ale minții omenești" Este limpede acum de ce Ion Zamfirescu a cultivat cu metodă, explicit și sistematic o filosofie a intervalului, a interstițialului Acest ideal filosofic îl particularizează pe Ion Zamfirescu în cultura noastră reflexivă, fiind primul gânditor de la noi care a încercat să găsească o cale de comunicare între partea esoterică și cea exoterică a filosofiei Locul de întâlnire și comunicare a celor două miezuri ale filosofiei este plasat de Ion Zamfirescu în umanitatea omului, identificată, clasic, cu gândirea și valorile raționalității umane În această încercare de reunificare a dihotomiei culturii reflexive îl găsim angrenat sufletește pe Ion Zamfirescu în lunga sa viața de cărturar filosof Ion Zamfirescu a luat în stăpânire spirituală cele două continente filosofice pe care le-a unificat în propria sa conștiință cugetătoare S-a distribuit fără să se împartă A fost deopotrivă un profesionist al domeniului filosofiei, producând, în această calitate, dezvoltări teoretice semnificative tipice pentru ceea ce înseamnă cultura experților și, în același timp, convins de „drepturile suverane ale minții comune", a încercat să producă o filosofie complementară rezultată din crearea unui limbaj de traducere a abstracțiilor filosofice în experiențele de viață și de gândire ale conștiinței comune Elementul INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI de unitate al gândirii sale îl găsim în convingerea că adevărul nu are doar o dimensiune intelectuală, gnoseologică, o valoare aletică a judecăților noastre, cât mai degrabă o valoare existențială din care se nutrește ființa umană în integralitatea sa În prima ipostază, Ion Zamfirescu ilustrează prin opera sa forța de creație filosofică a românilor, care pot duce mai departe tradițiile interne de cugetare În cea de-a doua ipostază, îl vedem pe Ion Zamfirescu ca pe un gânditor care a transformat filosofia în operă de educație publică Așa se explică de ce Ion Zamfirescu plasează în inima întregii sale opere, esoterică și exoterică, categoria conceptuală a „vechiului", concepută ca raționalitate deja exprimată in cultură, adică partea de umanitate a omului la care noi avem acces Universalul uman exprimat în cultură, valorile eterne ale tradiției, „suveranitatea gândirii comune" sunt obiect predilect de exercițiu intelectual și ideal filosofic explicit asumat Pe scurt, Ion Zamfirescu este deopotrivă teoreticianul raționalității clasice și al semnificației universale a tradiției, cât și practicianul acestor valori Într-o lume europeană și românească dominată de cultul noutății, al inovării și originalității absolute, cult care îi avea ca promotori „în literatură, pe avangardiști; în viața socială, pe reformatorii și pe campionii diferitelor mode; în etică și filosofie, pe doctrinarii omului nou; în politică pe revoluționari și extremiști; în general, în oricare din domeniile vieții, pe răsturnătorii unei tradiții", Ion Zamfirescu reafirmă pag 114 CONSTANTIN ASLAM valorile universale ale tradiției și spiritul raționalității în numele „vechiului"89, identificat cu raționalitatea pag 115 89 Stilistica gândirii lui Ion Zamfirescu și angajamentele sale intelectuale și morale sunt recognoscibile în memoriile sale, dar mai ales în două „articole-program" în care asumările sunt explicite Astfel, în două dintre conferințele susținute la Radio, Morala muncii intelectuale și Curajul de a rămâne puțin vechi (articole de program intelectual), Ion Zamfirescu face distincția dintre munca de creație și munca de păstrare a culturii Pledoaria lui este pentru munca de păstrare a culturii, singura care se află sub control uman Creația e ceva neprogramabil, similar cu un fenomen al naturii: ea nu se află sub controlul nostru și, pe cale de consecință, nu poate fi teoretizată fără rest Ea este o prelungire a vieții și, deci, un mister ca și viața însăși Oricum, creatori cu adevărat sunt doar cei puțini În schimb, putem vorbi cu sens despre munca de păstrare a culturii, de conservare a valorilor raționalității omenești deja exprimate în cultură Acesta e „vechiul" asupra căruia trebuie să se aplece intelectualul pentru a-l cerceta și a-l conserva Prin scoaterea explicită la lumină a „vechiului", intelectualul are o relație nemijlocită cu raționalitatea omului producătoare de cultură deja exprimată „Intelectualul adevărat trebuie să consimtă a nu fi niciodată prea modern Nu numai într-o direcție sau alta a vieții, ci în toate direcțiile posibile Poziția clasică a intelectualului adevărat e poziția de centru Mersul lui printre evenimentele lumii este un mers de broască țestoasă: în aparență, static, fără inițiative; în fond, un mers activ, însă construit din timpuri egale și monoton-perseverente Marile noutăți, acelea care au revoluționat cu adevărat cultura omenească, sunt doar câteva Corpul masiv ale acestei culturi nu este clădit din noutăți suprapuse, ci din prelucrări necontenit reluate și adâncite a celor câteva teme care alcătuiesc baza simțirii și cugetării INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI omului, cum spuneam, și, totodată, cu valorile care ocrotesc și întrețin viața* 90 În viziunea lui Ion Zamfirescu, valorile „vechiului" sunt valorile scop ale umanității, pentru că ele sunt valorile conservării și perpetuării misterului vieții Viața este un miracol, un mister care, în ciuda faptului că trece dincolo de posibilitățile noastre de înțelegere definitivă, își dezvăluie progresiv secretele în raționalitatea universală a omului, cel care creează cultură și civilizație Toate culturile lumii sunt expresii unice ale acestei raționalități universale În alte cuvinte, toate culturile trebuie văzute ca practici ale raționalității universale a omului și, din această perspectivă, ele adăpostesc, ontologic vorbind, nuclee unice de raționalitate Nu există o ierarhie a culturilor, ci moduri diferite de expresie a universalului uman De aceea, sarcina intelectualului, a „omului-personalitate", este să repereze și să aducă în fața conștiinței cunoscătoare valorile universale adăpostite în propria lui cultură Este ceea ce va face, într-un deplin acord cu sine, și Ion Zamfirescu pe cazul culturii românești, în lucrarea sa fundamentală omenești" A se vedea: Ion Zamfirescu, Scrieri filosofice, I, ed cit , pp 33-34 90 În ciuda faptului că Ion Zamfirescu este un laic, iar valorile despre care vorbește el sunt ale raționalității, specii ale valorii de adevăr - înțelepciunea, măsura, temperanța, ordinea, armonia, perfecțiunea etc , nu se sfiește să invoce, pretutindeni în operă, ca valori ale aceleași raționalități, și valorile care au un puternic filon creștin: dreptatea, bărbăția, cumpătarea, smerenia, mila, iertarea, pacea, bunătatea, blândețea etc pag 116 CONSTANTIN ASLAM Spiritualități romanești, una dintre cele mai importante lucrări de reconstrucție conceptuală din domeniul filosofiei culturii românești Pe de altă parte, valorile „vechiului" trebuie să constituie și materialul activității de popularizator al filosofiei, misiune pe care și-a asumat-o metodic, elaborând o veritabilă pedagogie a comunicării între cele două părți, esoterică și exoterică, ale filosofiei: „învățătură dar nu în notă savantă și cu alunecări pedante; formă atrăgătoare, așa încât să poată stimula resorturi ale inteligenței și să întrețină porniri ale inimii; știință înțeleasă atât ca putere de cunoaștere cât și ca putere de înnobilare a sufletelor; cultură, întrucât aceasta intră adânc în rosturile istorice și morale ale comunității noastre omenești; instrucție și pentru ceea ce aceasta reprezintă în ea însăși, și pentru câte mijloace de a cuceri lumea ne poate pune la îndemână"91 Exegeza gândirii lui Ion Zamfirescu este abia la început Contribuțiile sale filosofice, atât ca profesionist al filosofiei, cât și ca popularizator, sunt complexe și necesită analize aplicate, de context și de detaliu Este ceea ce vom întreprinde cu un alt prilej (Articolul: Ion Zamfirescu - ultimul maiorescian din gândirea românească a secolului al XX-lea, a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", vol IV, București, Editura Academiei Române, 2008) pag 117 91 Ion Zamfirescu, Întâlniri cu oameni, Întâlniri cu viața, ed cit , p 11 Capitolul 4 Perspectiva filosofică asupra culturii în scrierile noiciene timpurii a) Precondicții ale interpretării Filosofia identitară a lui Constantin Noica poate fi interpretată și evaluată într-o dublă raportare Pe de o parte, ea poate fi raportată la întregul din care face parte, operație intelectuală ce stimulează deschiderea unei investigații internaliste („sintactice") a viziunii lui Noica, de tipul analizelor de clarificare conceptuală ori de evaluare a consistenței și coerenței construcției sale filosofice în ansamblul ei Pe de altă parte, gândirea identitară a lui Noica poate fi raportată la întregul culturii filosofice românești și la dominantele reflexive ale acesteia, operație intelectuală ce deschide calea unor investigații externaliste („semantice") ce permit evaluări în termeni de „viziune" „contribuții", „noutăți" „propuneri teoretice și metodologice" etc Prezentul articol se centrează pe ceea ce am numit, convențional, analiza externalistă a gândirii, mai precis, doar pe segmentul de gândire identitară pe care Noica l-a elaborat în tinerețea sa, între 1929 și 1947, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI segment pe care-l raportează, firește, pentru a-i desprinde specificitatea, la întregul gândirii identitare noiciene92 Dacă avem în vedere modul în care se practică filosofia în lumea comunităților actuale a profesioniștilor gândirii de pretutindeni, lucrările identitare ale lui Noica sunt neconvenționale Repertoarul actual al tematicii filosofice profesionalizate nu cuprinde programe de investigații centrate pe „sentimente ale ființei" ori pe „rostiri filosofice" în sensul în care Noica folosește aceste sintagme Mai mult decât atât, problematica lor poate fi cu 92 Opera de scrutare a identității și sensului filosofiei românești, constantă a gândirii lui Noica din tinerețe până la moarte, este exprimată sistematic în lucrările: Pagini despre sufletul românesc (1944), Rostirea filosofică românească (1970), Creație și frumos în rostirea românească (1973), Eminescu sau gânduri despre omul deplin al culturii române (1975), Sentimentul românesc al ființei (1978), apărute în timpul vieții sale și într-o serie de studii, articole, eseuri și conferințe risipite în presa culturală interbelică și adunate, de la începutul anilor '90, în volume distincte, îngrijite de filosoful și editorul Marin Diaconu: Semnele Minervei Publicistică, I, 1927-1929 (1994), Între suflet și spirit Publicistică, II, 1930 - iunie 1934 (1996), Moartea omului de mâine Publicistică, III iulie 1934 - iunie 1937 (2004), Echilibru spiritual Studii și eseuri, 1929-1947 (1998) În repertoriul de investigații pe tema înțelegerii de sine românești trebuie introdusă și lucrarea inedită Manuscrisele de la Câmpulung Reflecții despre țărănime și burghezie (1997) și, totodată, în același orizont de preocupări identitare, trebuie plasate și reeditările cu adăugiri de genul: Istoricitate și eternitate Repere pentru o istorie a culturii românești (1989), Simple introduceri la bunătatea timpului nostru (1992), 21 de conferințe radiofonice, 1936-1943 (2000), Introducere la miracolul eminescian (2003) pag 122 CONSTANTIN ASLAM greu reperată și în istoria tematicii filosofice europene93 Simplu spus, marile culturi europene ce impun canonul filosofiei (universitare) nu produc, din multiple motive, astfel de investigații De aceea, pentru a avea acces la filosofia identitară a lui C Noica și respectiv, la universul ei de înțelesuri, cercetătorul trebuie să îndeplinească două precondiții: una de ordin subiectiv, ce ține de poziționarea minții interpretative, și o alta, de ordin obiectiv, ce ține de profesionalizarea acestuia în domeniul analizelor filosofice românești94 Prima precondiție este îndeplinită dacă cercetătorul împărtășește, într-un fel sau altul, o parte dintre supozițiile de bază ale gândirii identitare noiciene, respectiv convingerile, intențiile și credințele sale filosofice În astfel de situații „planul afectiv primează și argumentul nu e decât un auxiliar al acestei credințe 93 Prin „filosofia europeană”, înțelegem modul de a se înțelege și practica filosofia (universitară) atât în Europa continentală, cât și în SUA, Canada, Australia etc , opțiune justificată prin faptul că paradigma de gândire împărtășită pretutindeni e cea grecească Disputele actuale dintre „continental” și „analitic" au loc în interiorul aceleiași paradigme de gândire, ce rescrie și reinterpretează continuu datele originare ale iubirii de înțelepciune 94 Ambele precondiții amintesc de observația pe care o făcea Wittgenstein în fraza de început a Tractatus-ului: „Această carte va fi poate înțeleasă doar de acela care a gândit el însuși odată gândurile ce sunt exprimate în ea, sau cel puțin gânduri asemănătoare" Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, traducere, cuvânt înainte și note de Alexandru Surdu, București, Editura Humanitas, p 35 pag 123 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI intime"95 În esență, înțelegerea scrierilor identitare ale lui Noica este legată de admiterea prealabilă a existenței unui interes filosofic pentru ceea ce Noica numește „materialul românesc de reflecție" sedimentat, pe de o parte, în toate formele de expresie a culturii tradiționale, țărănești (așa cum procedează istoricii literari, folcloriștii, etnografii, sociologii etc ce inițiază investigații nemijlocite asupra lui), dar și în formele culte de exprimare a acestui „material" (de la primele scrieri cu conținut teologic și de la cronicari, la Neagoe Basarab, Cantemir etc , până la construcțiile filosofice autohtone) „ Mai are cercetătorul filosofic drept să ocolească materialul românesc? Dacă materialul acesta românesc se cere luminat din toate unghiurile, e timpul să recunoaștem, în el, partea care revine filosofiei Poate că ne vom deprinde mai bine a învăța filosofia Apusului în clipa în care vom sta în fața sarcinii de a limpezi gândirea românească [ ]; filosofia românească trebuie să-și rețină dreptul ei de explorare"96 Prin urmare, precondiția subiectivă necesară înțelegerii gândirii identitare a lui Noica are în vedere, în primul rând, adeziunea la idealul de cunoaștere filosofică formulat în termenii: „sarcina de a limpezi gândirea românească", o opțiune ce îndreaptă investigațiile reflexive către un itinerar contrar filosofiei oficiale, în principal celei universitare 95 Constantin Noica, Semnele Minervei Publicistică, I, 1927-1929, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Humanitas, 1994, p 69 96 Constantin Noica, Pentru o altă istorie a gândirii românești În marginea Învățăturilor lui Neagoe Basarab, în Pagini despre sufletul românesc, București, Editura Humanitas, 2008, p 47 pag 124 CONSTANTIN ASLAM pag 125 Cea de-a doua precondiție, de ordin obiectiv, se referă la competența interpretului de a produce comentarii relevante teoretic pe marginea gândirii identitare a lui Noica, obținută, așa cum se obțin toate competențele, prin profesionalizare Asistăm în orizontul acestei precondiții, mai ales în ultimul deceniu, la un fapt cu adevărat paradoxal Cu cât comunitatea filosofilor români devine mai specializată în teme ale comunităților internaționale actuale, cu atât gândirea românească este tot mai superficial analizată, iar idealul „limpezimii" despre care vorbea Noica este treptat abandonat Paradoxul sporește atunci când filosofi competenți în anumite domenii de specialitate, dar fără lecturi aplicate și reflexive în domeniul filosofiei românești, se cred îndreptățiți să scrie și să facă comentarii despre filosofia românească În acest fel, este ratată șansa dobândirii de cunoștințe istorice, despre care Richard Rorty, expert și teoretician în analize istorico-filosofice, spunea fraze memorabile: „există cunoștințe - cunoștințe istorice -care nu pot fi dobândite decât punând între paranteză propriile cunoștințe mai bune [ ] Principalul motiv pentru care ne dorim cunoștințe istorice despre ceea ce primitivi nereeducați, sau filosofii și oamenii de știință trecuți în neființă, și-ar fi spun unii altora, este acela că ele ne ajută să ne dăm seama că au existat forme de viață intelectuală diferite de ale noastre Așa cum bine spune Skinner, valoarea indispensabilă a studierii istoriei este aceea de a învăța distincția dintre ceea ce este necesar și ceea ce e produsul aranjamentelor noastre contingente Aceasta din urmă este, într-adevăr [ ], cheia spre însăși conștiința de sine97 97 A se vedea, Richard Rorty, Istoriografia filosofiei: Patru genuri, în Adevăr și Progres Eseuri filosofice 3, traducere de INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI În concluzie, dacă cea de-a două condiție a interpretării - condiția competenței și a profesionalizării, a cunoașterii domeniului specific analizelor filosofice a istoriei filosofiei românești - nu este îndeplinită, atunci nu poate fi înțeleasă gândirea identitară a lui Noica b) Orizonturi precomprehensive 1) Înțelegerea în termeni proprii Precondițiile ce se impun pentru deschiderea unui itinerar relevant de investigații asupra gândirii identitare noiciene pot fi văzute, la rândul lor, și ca rezultante ale unei opțiuni metodologice inițiale ce formulează cerința de a aborda, înainte de toate, gândirea identitară a lui C Noica în termenii ei proprii Metodologia în cauză asigură coerență cercetării, întrucât autorul interpretat nu este luat ca pretext pentru diverse aventuri hermeneutice ale interpretului doritor să găsească în textul de interpretat propriile sale idei Pe urmele lui Richard Rorty, trebuie făcută, mai întâi, distincția dintre înțeles și semnificație: să limităm cel dintâi termen la ceea ce se armonizează cu intențiile autorului în jurul momentului compoziției, folosind semnificație pentru locul textului în alt context" După Rorty, descoperirea Mihaela Căbulea, București, Editura Univers, 2003, cap Reconstrucția rațională și istorică, pp 186-188 pag 126 CONSTANTIN ASLAM pag 127 „înțelesului" tradiției, adică raportarea la intențiile proprii ale textelor filosofice cade în sarcina „istoricilor", în vreme ce deslușirea „semnificației" și, în cele din urmă, a adevărului cade în sarcina „filosofului" Acesta din urmă, „filosoful" care se raportează la tradiție, gândește împreună cu filosofii trecuți în neființă, „conversează" cu ei, le corectează tezele și argumentele sau îi acceptă în funcție de problemele pe care le deschide în vederea rezolvării Astfel, tradiția filosofică poate fi și este efectiv făcută a noastră, rescrisă de noi, prin trei modalități încrucișate, „genuri" de reconstrucție teoretică Prima formă de reconstrucție este istorică și pune în acțiune înțelegerea tradiției în propriii ei termeni A doua formă de reconstrucție („gen filosofic") este rațională și vizează semnificația, adică plasarea vechilor texte filosofice în noi contexte problematice ce aparțin contemporaneității Apoi, a treia formă de reconstrucție este canonică, fiind reprezentată de marile construcții filosofice sistematice, „povestiri cuprinzătoare" Acest gen vizează filosofia ca întreg și este, spune Rorty, ceva ce ține de istoria spiritului (Geistesgeschichte), de filosofie în ansamblul ei98 Prin urmare, recursul la „momentul compoziției", pentru a utiliza expresia lui Rorty, trebuie să premeargă oricăror intenții hermeneutice, și, în acest caz, gândirea identitară a lui Noica trebuie raportată la sursele și motivațiile ei istorice, care trebuie descifrate și văzute ca orizonturi prealabile ale comprehensiunii Recursul la istorie, așadar, se 98 Ibidem, pp 192-196 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI impune ca primă etapă a actului de interpretare pentru a degaja pre-judecățile, în sensul hermeneuticii lui Gadamer, ce au constituit „substanța" gândirii identitare noiciene Căci, așa cum remarca Gadamer, „istoria nu ne aparține, ci noi îi aparținem acesteia Cu mult înainte de a ne înțelege pe noi înșine printr-o reflecție retrospectivă, facem acest lucru în mod firesc în cadrul familiei, societății și statului în care trăim Focarul subiectivității este o oglindă ce deformează Reflecția de sine a individului e doar o pâlpâire în circuitul închis al vieții istorice De aceea, prejudecățile individului sunt realitatea istorică a ființei sale într-o măsură mai mare decât judecățile sale" Care au fost, prin urmare, pre-judecățile sau, în expresie gadameriană, condițiile comprehensiunii care au făcut posibilă gândirea identitară de tinerețe a lui Noica? Răspunsul poate fi dat după o incursiune de analiză istoric-filosofică a perioadei de cultură românească cuprinsă între cele două războaie mondiale 2) „Tânăra generație"- univers hermeneutic Textele filosofice identitare din perioada tinereții lui Noica sunt străbătute continuu de idealurile generației intelectuale din rândul căruia Noica a făcut parte și, deopotrivă, de raportări la generațiile anterioare de 99 Hans-Georg Gadamer, Adevăr și metodă, traducere de Gabriel Cercel și Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Călin Petcana, București, Editura Teora, 2001, p 212; subl în text pag 128 CONSTANTIN ASLAM filosofi români, polemic îndreptate, mai ales, către generația formată la școala lui Titu Maiorescu100 Fără îndoială, rădăcina gândirii identitare din tinerețea lui Noica trebuie plasată în „centrul" cercul hermeneutic trasat de idealurile cărturărești ale „tinerei generații", o unitate de forțe intelectuale, scriitoricești și creative solidarizate în jurul valorii-scop de modelare și transformare a culturii noastre de supraviețuire într-o cultură competitivă valoric, cu evoluție voluntară, în acord cu modelul imprimat întregii lumi de către marile culturi occidentale moderne, care au inventat, cum specifică deseori Noica, istoria, libertatea și democrația, știința și mașina, bunăstarea orașului Noica se identifică cu idealurile „mesianice", în ordine culturală, ale acestei generații, contribuind el însuși, din plin, la modelarea ei filosofică Conceptele de „generație" și de „tânără generație" au fost precizate și conceptualizate de către Mircea Vulcănescu Chiar și astăzi aceste concepte sunt operaționale întrucât permit, din interiorul culturii române moderne, o abordare analitică și o evaluare a eforturilor de gândire filosofică românească101 pag 129 100 A se vedea: Rânduri pentru elevii lui Titu Maiorescu, în Moartea omului de mâine, Publicistică, III, iulie 1934 -iunie 1937, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Humanitas, 2004, p 221-224; Titu Maiorescu Tip universalist, în fața tineretului de azi, în Constantin Noica, Echilibru spiritual Studii și eseuri, 1929-1947, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Humanitas, 1998, pp 103-114 101 Perspectiva generaționistă în ordonarea istoriei filosofiei românești exercită și astăzi o puternică seducție A se INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI „Problematica « tinerei generații » a fost centrală în viață spirituală a momentului interbelic Ea a fost obiect al meditării, al elaborării și al tensiunii cultural-ideologice, mai ales în deceniul 1927-1937 În hora ei s-au prins toate cele trei generații culturale: vârstnică, matură și tânără Cel ce și-a asumat însă legitimarea teoretică a aspirației și a idealului noii generații - cu fundamente filosofice, cu generalizări sociologice, economice și general culturale - a fost Mircea Vulcănescu"102 Amintim doar în treacăt că, în conceptul „generație", Vulcănescu distinge șapte sensuri distincte: sens biologic, sens sociologic, sens statistic, sens istoric, sens psihologic, sens cultural, sens economic103, și că valoarea ei, în ordine metodologică, nu trebuie supralicitată „Există, așadar, unii oameni, unele evenimente și unele vremi explicabile prin acțiuni de generație Dar există și altele, în care generația nu aduce vedea, Gheorghe Vlăduțescu, Neconvențional, despre filosofia românească, București, Editura Paideia, 2002; Vasile Muscă, Încercare asupra gândirii românești Schița unui profil istoric, Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2002 102 Marin Diaconu, Notă asupra ediției la volumul Mircea Vulcănescu, Tânăra generație Crize vechi în haine noi Cine sunt și ce vor tinerii români?, Cuvânt înainte de Dorin Liviu-Bîtfoi, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Compania, 2004, p 15 A se vedea și Emil Stan, Dimensiunea paideică a filosofiei românești, București, Editura Paideia, 1999, în mod special capitolele, Dimensiunea paideică și spiritul generației și Dimensiunea paideică Relația magistru/discipol, în care propune o interesantă perspectivă filosofică, pe linia însoțirii paideic-formative, asupra „tinerei generații", pp 61-160 103 Mircea Vulcănescu, Tânăra generație , ed cit pp 40-41 pag 130 CONSTANTIN ASLAM nici o explicație Lucrurile nu pot fi spuse apriori, ci trebuie examinate caz cu caz"104 Noica a cunoscut foarte bine această lucrare și a operat continuu cu diviziunea celor șapte generații pe care le teoretizează Vulcănescu: generația premergătorilor (cea cu care începe modernitatea românească propriu-zisă, situată în jurul anilor 1821 și influențată de Școala Ardeleană), generația pașoptistă, generația junimistă, generația socială (cea situată în preajma anului 1907), generația de foc (cea din prejma Primului Război și a Marii Uniri) și tânăra generație105, cu convingerea că lucrurile sunt cunoscute de toată lumea În planul gândirii reflexive, „tânăra generație" a produs și o agendă filosofică proprie, menită să justifice de jure (cu mijloace conceptuale proprii gândirii filosofice) temeiul de facto al unității și unicității culturii românești, interes filosofic exprimat de Mircea Vulcănescu în expresia: „simțământul existenței unei ordine românești de valori"106 pag 131 104 Ibidem, p 54 105 Ibidem, pp 63-65 106 „Dincolo de noi, un singur lucru: simțământul existenței unei ordine românești de valori A unei ordine absolute, care, deși, nemărturisită și poate disprețuită, dăinuiește dintotdeauna în noi, chiar împotrivă-ne, ordine pentru care fiecare din noi e martor și instrument chemat s-o strălucească în fața universului întreg, ca pe o justificare proprie " Mircea Vulcănescu, XIII Gemina, în Opere, I, Dimensiunea românească a existenței, ed îngrijită de Marin Diaconu, Prefață de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale Univers Enciclopedic pentru Știință și Artă, 2005, pp 913-914 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Gândirea identitară a lui Noica a fost modelată de un set de credințe aparținând generației sale, printre care și aceea că între națiune și cultură este o relație de identitate formală (recognoscibilă în expresia „națiune de cultură" ce venea încă de la Maiorescu)107, că această identitate specifică spiritualitatea românească în lume și că prin acest fapt ea posedă un destin propriu, o menire proprie în lumea umanității noastre globale, pe care nu o poate nimeni suplini: „ noi, românii, am putea îndeplini un anumit rol în apropierea și dialogul între două sau trei lumi: Occidentul; Asia și populațiile de tip arhaic"108 Cultura română poseda, în posibilitate, în viziunea „tinerei generații", aceeași demnitate ontologică pe 107 În perioada dintre cele două războaie mondiale, într-o nouă Europă dominată de state naționale apărute ca urmare a aplicării principiului naționalităților și al autodeterminării popoarelor, ideea că între națiune și cultură există o relație de identitate făcea parte din categoria lucrurilor de la sine înțelese și, prin urmare, în acest orizont pre-comprehensiv trebuie să plasăm actele noastre evaluative Dacă nu luăm în considerare acest fapt elementar de autopercepție general europeană și dacă transferăm convingerile noastre actuale ce relaxează alianța identitară națiune-cultură până la opoziția dintre acești termeni („cultura globală" e astăzi opusă națiunilor văzute ca fenomene localiste în curs de desființare), atunci riscăm să ne vedem doar pe noi înșine în istorie, să afirmăm sau să negăm fapte ce țin de arbitrariul interpretărilor noastre și nu de „logica internă" a unor fapte care au posedat, în ele însele, o semnificație proprie 108 Mircea Eliade, Destinul culturii românești, în Profetism românesc, 2, București, Editura Roza Vânturilor, 1990, p 128 pag 132 CONSTANTIN ASLAM care o posedau marile culturi ale lumii, credință fundată, paradoxal, nu pe realizările dobândite în formele culte de expresie (performanțe individuale), ci pe tradiția spirituală specifică formei răsăritene de creștinism și pe cultura țărănească, tradițională 3) Cele două picioare ale culturii românești Noul model de autopercepție românească, rezultat din proiecțiile cultural-identitare ale „tinerei generații", a încercat o recuperare filosofică a tradiției creștine răsăritene, mai ales prin unele scrieri ale lui Nae Ionescu109 (tradiție denunțată de Școala ardeleană și de Maiorescu însuși ca „barbară"), dimpreună cu o accentuare a caracteristicilor universale ale culturii noastre originare, țărănești Faptul acesta a produs o revoluție epistemologică în modul în care românii s-au pag 133 109 A se vedea, în mod special, Nae Ionescu, Curs de filosofie a religiei, 1924-1925, în Nae Ionescu, Opere I, Cursuri de metafizică, I, Studiu introductiv de Florica Diaconu și Marin Diaconu, ed îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, București, Editura Crater, 2008, pp 101-220; Nae Ionescu, Curs de metafizică Teoria cunoștinței metafizice, 1 Cunoașterea imediată, 1928-1929, în special capitolele XIII-XXII, pp 88-143, în vol Nae Ionescu, Opere I, Cursuri de metafizică, II, ed îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, București, Editura Roza Vânturilor, 2005 Articolele cu conținut teologic răsăritean ale lui Nae Ionescu pot fi citite în vol Predania și cu Îndreptar ortodox, cu, de și despre Nae Ionescu teolog, antologie prefațată și realizată de diac loan I Ică jr, Sibiu, Editura Deisis, 2001 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI văzut pe înșiși prin răsturnarea termenilor primi de construcție identitară Dacă generațiile anterioare de intelectuali, începând cu reprezentanții Școlii ardelene, au construit scenarii identitare luând ca termen prim cultura apuseană și, în acest caz, cultura română era văzută ca specie subdezvoltată a lumii vest-europene, sarcina ei fiind aceea de a recupera decalajele, „tânăra generație" inversează datele prime de construcție, plecând de la principul anteriorității culturii tradiționale și, pe această bază, de la formularea unei noi sarcini intelectuale, critica culturii savante românești de import occidental Se încerca, astfel, recuperarea tradiției-lestuo, într-o perspectivă unificatoare a culturii savante românești, care și-a produs, sub impactul modernizării, propria sa alteritate, cultura tradițională pe care a respins-o cu fiindu-i potrivnică Se știe, procesul de modernizare a Românei și a culturii savante proprii acesteia s-a realizat accelerat, începând din secolul al XVIII-lea, prin importul decisiv al formelor instituționale și culturale ale lumii occidentale, dar și al tradiției acestor forme Or, tradiția culturală românească (cultura țărănească, dar și formele ei culte fundate pe valorile ortodoxiei) nu a produs prin sine cultura modernă românească, în care se să recunoască și să se legitimeze * 110 Vezi Constantin Aslam, Palimpsestul identității românești Reflecții asupra fundamentelor culturale ale filosofiei, București, Editura Crater, 2000, cap Despre tradiție -precizări conceptuale Tradiția palimpsestică - propriul culturii române, pp 176-180 pag 134 CONSTANTIN ASLAM pe sine, așa cum s-a întâmplat în Apus111 Această tradiție, de facto extrem de vie și dominată în viața reală românească, este percepută, desigur, cu excepții, la începuturile modernității românești, de jure, ca pe ceva muzeal, pe cale de dispariție, ca pe un „apendice" ce trebuie extirpat treptat prin știință, educație și civilizație de inspirație occidentală Începuturile modernității românești coincide, paradoxal, cu nașterea unei tradiții a respingerii tradiției românești și, pe cale de consecință, cu apariția unei conștiințe de sine românești pusă în fața armonizării unei dualități produse chiar de ea însăși România în modernitate a fost permanent în conflict cu sine pentru că, în ordine culturală și, metaforic vorbind, stătea într-un picior Ea se identifica, la nivelul conștiinței de sine, cu ceea ce-i era străin, cu formele culturii savante de import occidental, și respingea ceea ce-i era specific, lumea satului românesc, cultura tradițională și valorile imemoriale atașate ei Această dualitate exprimată sintetic în binomul „barbarie-civilizație" ori „Orient-Occident", cuvintele cheie ale modernității românești, contraria regulile elementare ale gândirii sănătoase nevoită să formuleze despre aceeași entitate colectivă, cultura pag 135 111 A se vedea Constantin Schifirneț, Formele fără fond, un brand românesc, București, Editura Comunicare ro, 2007, o excelentă analiză multidisciplinară, istorică și critică a dezbaterilor generate de fenomenele contradictorii ale modernizării și tranziției în care se află, pare-se, perpetuu societatea românească din secolul al XVIII-lea și până azi INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI românească, predicate contradictorii La nivelul identificărilor de sine românii era constrânși, de jure, să aleagă între predicate reciproc contradictorii -, când, de facto, la nivelul sensibilității identitare, lumea românească se înfățișa ca unitară În consecință, perioada de început a modernității românești (ce debutează cu reprezentanții Școlii Ardelene și se încheie, convențional vorbind, cu sfârșitul primului Război Mondial), a produs, la nivelul identificărilor de sine românești, un climat intelectual dominat de disonanțe cognitive Cu cine să se identifice românii? Cu țărănescul, cu valorile atemporale, colective, ale satului românesc, dominante, de altfel, de facto în lumea reală românească, sau cu valorile istorice, individuale de civilizație, progres tehnologic și instituțional, propagate de cultura savantă, fundată pe forma modernă de conștiință occidentală, dominante de iure, dar fără extensie în viața reală românească? Este limpede că afirmarea unui predicat însemna negarea celuilalt, fapt care producea, cum arătam, evidente disonanțe cognitive „Tânăra generație" a vrut să reașeze, printr-o reinterpretare a tradiției, cultura românească „pe ambele picioare" și să-i pună pe români, la nivelul conștiinței de sine colective, în acord cu ei înșiși, într-o reconcilieze cu propria lor cultură Pe scurt, „tânăra generație" a încercat să gândească într-un tot unitar și necontradictoriu ceea ce se înfățișa conștiinței identitare românești moderne ca fiind în contradicție Dar cum se poate gândi acceptând contradicția? Aici se află provocarea filosofică a „materialului românesc" și „sarcina de a limpezi gândirea românească", în fond, programul filosofic identitar al lui Noica de pag 136 CONSTANTIN ASLAM conciliere a românilor cu propria lor cultură Ideea e afirmată, în alți termeni, și de Tudor Vianu: „Cultura română se găsește într-un proces de adaptare la propria sa logică internă Cultura română a început să se cugete pe sine, să se interogheze asupra ei și a țintelor ei Toți gânditorii de seamă și-au pus această problemă"112 Revenind, pe baza principiului anteriorității culturii tradiționale, „tânăra generație" a propus o nouă proiecție identitară, un nou model al conștiinței de sine, menit să specifice românitatea în lume prin creație -tema obsesivă a scrierilor de tinerețe a „șefului" „tinerei generații", Mircea Eliade113 -, dar și o nouă pag 137 112 Tudor Vianu, Înțelesul integral al activismului Problema românească, în Studii de filosofia culturii, București, Editura Eminescu, 1982, p 120 113 „Sensul vieții și datoria fiecărui om este creația [ ]; singura datorie a statului este a îngădui și a ajuta pe orice om să creeze[ ] Naționalismul nu poate face nici el excepție, creația și, deci, eternitatea sunt axele și premisele sale [ ] Există o sete de eternitate în fiecare om, sete pentru neamul și țara lui [ ], un salt dincolo de istorie, prin care o țară și un neam intră și rămân în eternitate Un salt pe care l-a făcut vechea Grecie, Italia, Franța, Anglia, Germania, Rusia " Mircea Eliade, România în eternitate, în vol cit 2, București, Editura Roza Vânturilor, 1990, pp 127-128; „Destinul nostru era exclusiv cultural Aveam de răspuns la o singură întrebare: suntem sau nu suntem capabili de o cultură majoră, sau suntem condamnați ca să producem ca până la 1916, o cultură de tip provincial traversată meteoric, la răstimpuri, de geniuri solitare ca Eminescu, Hajdeu, lorga? Apariția lui Vasile Pârvan, L Blaga, I Barbu, Nae Ionescu [ ] îmi confirmase încrederea în posibilitățile INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI agendă filosofică proprie114, trasată de filosoful „tinerei generații" Mircea Vulcănescu, cel care „aducea universalitatea în gândul românesc, ori așeza gândul românesc în universalitate"115 Așa se explică de ce „tânăra generație" a fost obsedată de istorie, pentru Noica și pentru întreaga lui generație numele modernității europene, văzută ca un fenomen natural, irepresibil Convingerea lui Noica și a colegilor lui de generație era că popoarele mici, care nu-și găsesc locul în lumea modernității, un loc pe care-l cuceresc ele însele prin desfășurarea propriilor energii încarnate în creații culturale specifice, dispar din istorie De aici și urgența acțiunii românești conștiente, centrată pe creație proprie în spiritul european modern 4) Ce/e două Românii Obsesia originarului și aplicarea consecventă a principiului anteriorității culturii tradiționale în raport cu formele savante ale culturii românești de extracție occidentală au produs binomul celor două Românii, o creatoare ale neamului românesc"; Mircea Eliade, Memorii, vol I, București, Editura Humanitas, 1991, p 45 114 „Practic, gânditorii români au pendulat între filosofia de comentariu, ca modalitate de raportare la marile curente de idei din Apusul european, și abordarea neconvențională a unor teme nevalidate de tradiția disciplinei " Emil Stan, Vocația paideică a filosofiei românești, București, Editura Paideia, 1999, p 218 115 Ștefan J Fay, Sokrateion Mărturii despre Mircea Vulcănescu, București, Editura Humanitas, Ediția a П-a cu adăugiri, p 56 pag 138 CONSTANTIN ASLAM construcție teoretică fertilă sub aspectul provocărilor intelectual-filosofice, în fapt, sinteza pluralelor paradoxuri ale modernității românești: economie sătească versus economie capitalistă, cultură tradițională versus cultură savantă, boierime versus burghezie, sat versus oraș, tradiționalism versus progresism, naționalism versus cosmopolitism, barbarie versus civilizație, răsăritean versus apusean, tradiție versus inovație, naționalism versus cosmopolitism, individ versus societate, agrar versus industrial etc Fiind vorba despre sinteză, conceptul „două Românii" conține, în intensiunea sa, mai mult decât pluralitatea de paradoxuri semnalate: „E o problemă de alegere nu între forme de administrație, nici chiar între forme de societate, ci între două idei despre om, între două inserții ale omului în cosmos, între două civilizații [ ] Aici, în jurul problemei celor două Românii, stă miezul esențial al întrebării despre viitorul nostru ca neam "116 pag 139 116 Mircea Vulcănescu, Cele două Românii, în Opere II, Chipuri spirituale Sociologie, ed cit , pp 685-687; subl n Problema celor „două Românii" s-a născut ca urmare a cercetărilor monografice întreprinse de Dimitrie Gusti, program teoretic care a deplasat interesul pentru cercetarea fenomenului cultural românesc de la paradigma germană și franceză a psihologiei popoarelor, ilustrată de Dimitrie Drăghicescu și C Rădulescu-Motru, la o perspectiva sociologică de investigație a „cadrelor" și „manifestărilor" practicării vii a vieții rurale Institutul Social Român a început să organizeze din 1927 ciclul de conferințe „Sat și oraș", pretextul unor multiple și controversate dezbateri Problema celor două Românii a INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI În jurul acestei dileme a modernității românești -„românii, popor între două lumii"117 - va rezona sufletește Noica și, totodată, în acest orizont vom regăsi atât angajamentele sale existențiale, cât și rădăcinile filosofiei lui identitare ce au aprins scânteia poziționării ontologice a minții sale ce izvora, probabil, dintr-o lăuntrică nevoie de unificare interioară Opinia comună, care susține ideea că impulsul spre filosofare este la Noica doar de natură livrescă, survenit prin lecturi și meditații permanente exercitate asupra unora dintre clasicii gândirii grecești și germane, este acum greu de acceptat Rădăcinile gândirii ontologice noiciene, trebuie spus clar, sunt de natură existențială și ele sunt produse de asumarea condiției de român, o condiție umană sfâșiată de existența a două lumi interioare, a „două idei de om" ce se exclud reciproc și care-și împart dihotomic întregul culturii române: prima, ideea fundată pe anistoric și etern, pe cultura tradițională românească, pe oralitate și folclor, pe valorile Răsăritului legate de tradiția greacă, de slavonism, pe valorile ortodoxe de contemplare fost reluată recent și de Adrian Dinu Rachieru pe fondul transformărilor survenite în primii ani după revoluția din decembrie 1989 O bibliografie asupra dezbaterilor generate de tema în cauză poate fi găsită în bogatele note și comentarii ale lui Marin Diaconu ce însoțesc cap IV, Prolegomene sociologice la satul românesc, în mod special pp 1335-1337 A se vedea Adrian Dinu Rachieru, Cele două Românii, Timișoara, Editura Helicon, 1993, în mod special cap Poporul mioritic, p 31-50 117 Mircea Vulcănescu, Despre spiritul românesc, în vol Opere I, ed cit p 975 pag 140 CONSTANTIN ASLAM interioară etc , iar cealaltă idee fundată, contrar, pe istorie și progres, pe tradiția latină a culturii europene, a științei, libertății și drepturilor individuale, pe acțiune și faptă protestantă etc , modelul exclusiv de inspirație a culturii savante românești Cum se pot armoniza cele două lumii, cele „două idei de om"? În datele acestui paradox se fundează programul intelectual-filosofic al „tinerei generații" de reconciliere a românilor cu propria lor cultură Programul a generat, cum spunea, printre altele, și o agendă filosofică proprie, care fixa anumite priorități de cercetare specifice comunității filosofice românești (izvorâte din materialul românesc de reflecție), și numai prin aceste priorități diferită de agenda canonică europeană Această stare de fapt trebuie înțeleasă, și nu opusă mecanic filosofiei europene, care își avea ritmul propriu de cercetare cu extensie internațională ce cuprindea inclusiv România Niciun filosof român semnificativ nu a susținut vreodată că filosofia pe care o practică nu e europeană; cu atât mai puțin au susținut așa ceva filosofii „tinerei generații", în fond cei mai „europeni" filosofi ai noștri Problematica extrem de contradictorie a modernității românești impunea o intervenție a mijloacelor filosofice de analiză, a metafizicii și ontologiei, a filosofiei culturii și istoriei, a filosofiei cunoașterii și epistemologiei, a axiologiei etc , domenii ilustrate în România, așa cum ne indică Istoria filosofiei românești a lui Nicolae pag 141 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Bagdasar, la nivel european, chiar cu performanțe și priorități în anumite domenii cum ar fi logica118 Ideea de filosofie românească, așa cum s-a conturat în interbelicul românesc, nu are nimic misterios în ea, nu cercetează o presupusă „esență românească imuabilă" - invenție a celor care „știu" mai mult decât au citit, a amatorilor cu diplome universitare și doctorate ce posedă ei înșiși o misterioasă cunoaștere apriori asupra istoriei culturii filosofice românești În rezumat, am insistat asupra acestor date contextuale (momentul compoziției filosofiei identitare noiciene) pentru a ilustra că ideea singularității lui Noica în cultura noastră filosofică este doar o prejudecată, după cum o prejudecată e și ideea că doar odată cu gândirea lui Noica, fondatoare de școală filosofică, putem vorbi despre începutul unei filosofii românești În realitate, Noica însuși continuă spiritul unei școli filosofice, a cărui membru fondator a fost Nae Ionescu119, iar în materie de gândire identitară, 118 A se vedea, Alexandru Surdu, Contribuții românești în domeniul logicii în secolul XX, București, Editura Fundației România de Mâine, 2001 119 Influența lui Nae Ionescu asupra gândirii identitare noiciene nu e relevantă Dar, așa cum argumentează cercetătoarea și editoarea Dora Mezdrea, în ciuda unor retractări publice de circumstanță, Noica este, pare-se, cel mai fidel discipol al lui Nae Ionescu, urmându-și maestrul în spirit, și nu în literă Mitul școlii, ideea că istoria nu trebuie considerată serial, ci tipologic, ideea creștinismului ortodox de neopunere la rău etc sunt doar câteva dintre ideile pe care Noica le-a preluat de la pag 142 CONSTANTIN ASLAM continuă la maturitate, cu multiple inovații conceptuale noi, spiritul gândirii lui Mircea Vulcănescu Dar asupra acestei chestiuni vom reveni într-un viitor articol dedicat gândirii identitare a lui Noica din perioada maturității și bătrâneții b) Filosofia identitată în perioada de tinerețe a lui Noica Exerciții interpretative 1) Spiritualitate - sensuri filosofice Conceptul-cheie a gândirii identitare din tinerețea lui Noica este „spiritualitate românească" Noica nu-l definește explicit, ci contextual, cu convingerea că operația ar fi redundantă din moment ce „noua spiritualitate" era unul dintre conceptele prin care „tânăra generație" se autodefinea prin raportare la celelalte generații intelectuale românești În optica lui Mircea Vulcănescu, „spiritualitatea" era una dintre cele patru caracteristici, alături de „setea de experiență", „autenticitatea", „tensiunea dramatică" („tragismul", „criza") care defineau „tânăra generație" „Al treilea caracter e spiritualitatea, voința de a te depăși, nevoia pag 143 Nae lonescu și le-a continuat în contextul propriului lui mod de gândire A se vedea Dora Mezdrea, Nae lonescu, Biografia, Vol IV, Brăila, Editura Istros, Muzeul Brăilei, 2005, pp 531-551 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI de absolut, pe care tânărul autentic o găsește în sufletul său, cerința de veșnicie "120 Termenul „spiritualitate" este central în dezbaterile complexe ale interbelicului El e adus în prim-planul publicisticii, printre altele, de revista „Gândirea" și de către „gândiriști", fiind discutat dincolo de abordările strict teologice Prin acest termen, se desemnau îndeosebi valorile creștinismului ortodox, învestit cu funcția etnică de conservare a identității românești121 „Tânăra generație", în schimb, urmând lecția lui Nae lonescu, își propunea să recupereze valorile creștinismului Răsăritean în ordinea gândirii filosofice, prin elaborarea conceptului de „noua spiritualitate", urmând chiar exemplul Apusului, care a dezvoltat o direcție onto-teologică în metafizică încă de la Thoma d'Aquino Apoi, exista și exemplul gânditorilor ruși, în mod special al lui Berdiaev, care făcea filosofie din interiorul creștinismului ortodox și, deopotrivă, al lui Kierkegaard, care propunea o filosofie saturată de accentele dramatice ale întâlnirii omului cu Dumnezeu, din poziția credinciosului protestant, gânditorii favoriți ai „tinerei generații" Amploarea dezbaterilor în jurul conceptului „noua spiritualitate" poate fi pusă în lumină prin inițiativă lui Petru Comarnescu, cel care a 120 Mircea Vulcănescu, Tânăra generație, ed cit p 70 121 A se vedea, Mona Mamulea, Dialectica închiderii și deschiderii în cultura română modernă, București, Editura Academiei Române, 2007, cap Ortodoxie și identitate etnică, pp 233-240, și cap De la discursul cultural la discursul politic, pp 240-244 pag 144 CONSTANTIN ASLAM deschis o amplă anchetă în paginile ziarului „Tiparnița Literară (1928)", prin întrebarea: „Observați, în cadrul preocupărilor d-voastră, sau ale întregii culturi, deosebiri care ar întemeia încrederea într-o nouă spiritualitate de adâncă și generală semnificație?"122 În contextul unei ample diversități de păreri formulate de reprezentanții celor „trei generații", Mircea Vulcănescu introduce rigoare prin subtile distincții conceptuale cu relevanță pentru înțelegerea dezbaterilor identitare din interbelic, cum arătam, genul proxim de evaluare a filosofiei de tinerețe a lui Noica „Spiritualitate e un termen mult întrebuințat în cultura românească de după război, mai ales de către publiciștii din generația tânără, în perioada anilor 1925-1929 Termenul e echivoc El înseamnă exact stare de spirit Echivocitatea lui se datorește diversității înțelesurilor cuvântului spirit din care derivă"123 Vulcănescu distinge trei înțelesuri tipologice ale cuvântului „spiritual", nucleul de înțeles al „spiritualității" „Spiritual" este, în primul rând, omul viu, nou, autentic, iar spiritualitatea înseamnă: „trăire intensă a clipei, indiferent de valoarea calitativă a conținutului sufletesc" În al doilea rând, „spiritual" e omul de geniu, creatorul și înfăptuitorul de valori, iar spiritualitate înseamnă „trăire cu sens, trăire pentru un ideal, trăire pentru o valoare" În al treilea rând, spiritual e omul sfânt, cel care trăiește în comuniune cu Dumnezeu și, din această perspectivă, „spiritualitate pag 145 122 Marin Diaconu, Note, comentarii, variante, cap Noua spiritualitate, în vol Mircea Vulcănescu, Opere I, ed cit p 1068 123 Ibidem, p 15 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI înseamnă viață veșnică, trăire în universalitatea absolută, în Duhul Sfânt; asceză și viață mistică"124 Revenind la firul argumentației, Noica își desemnează propriul înțeles al conceptului „spiritualitate românească", plecând, firește, de la înțelesurile cuvântului „spirit" Am putea spune că scrierile de tinerețe ale lui Noica pot fi descifrate dacă avem în vedere gramatica cuvântului „spirit", în înțelesul în care Wittgenstein folosește termenul de gramatică125, operație intelectuală extrem de complexă 124 Ibidem, pp 15-16 125 Avem în vedere stabilirea înțelesului unui concept plecând de la contextele lui de utilizare, de la „jocurile de limbaj" ce lămuresc modul de folosire a cuvintelor ce se luminează unele pe altele, și nu de la compararea cuvântului „spirit" sau „spiritualitatea românească" cu o „esență" exterioară În această perspectivă, programul gândirii sale identitare nu este esențialist Noica nu caută esențe, după „modelul augustinian al semnificației", criticat de Wittgenstein, adică nu stabilește înțelesul unui cuvânt prin ceva exterior lui - un anumit obiect, sau gând (idee, noțiune) ce ar corespunde cuvântului, ci prin cuprinderea înțelesului folosind raportări la alte cuvinte și contexte în care ele apar Noica își scoate înțelesurile conceptelor specifice filosofiei sale din alte contextele de folosire - limba română veche sau nouă, cultura română tradițională, înțelesurile grecești și germane etc -, ceea ce indică faptul că poziționarea minții sale este hermeneutică, și nu esențialistă Pentru înțelesurile sintagmei „gramatică a conceptului" ca modalitate de stabilire a înțelesului noțiunilor cu un înalt grad de abstractizare, filosofice, vezi, Ludwig Wittgenstein, Caietul albastru, traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul Iliescu, Notă introductivă de Mircea pag 146 CONSTANTIN ASLAM care nu poate fi, desigur, întreprinsă în acest studiu Ne vom limita doar la câteva contexte, pentru a descifra perspectiva lui Noica Ceea ce îl particularizează pe Noica în problema înțelesurilor pe care le atribuie cuvântului „spirit", în raport cu Vulcănescu, dar și cu generația sa, trebuie subliniat, este perspectiva filosofică în care el se plasează Mai mult decât atât, afirmația poate părea riscantă, ideea de „spirit" este termenul prim în jurul căruia își construiește Noica nu numai filosofia identitară din tinerețe, ci întreaga sa filosofie Prin raportare la întregul gândirii culte românești, Noica poate fi văzut ca un filosof al spiritului Argumente? În jurul conceptului „spirit" este elaborat, într-o clară și asumată perspectivă metafilosofică126, chiar conceptul Flota, București, Editura Humanitas, 1993, în mod special paginile dedicate de Wittgenstein analizei gramaticii cuvintelor „a dori", „a gândi", „a înțelege", „a crede", pp 55-78 De asemenea, a se vedea, Ludwig Wittgenstein, Cercetări filosofice, traducere din germană de Mircea Dumitru și Mircea Flonta în colaborare cu Adrian Paul Iliescu Notă istorică de Mircea Flota Studiu introductiv de Adrian Paul Iliescu, în mod special fragmentele numerotate cu: 29, 150, 182, 187, 199, 304, 353, 371, 373, 392, 492, 496, 497 126 În gândirea românească, Noica este, alături de Lucian Blaga, filosoful cu cea mai viguroasă „conștiință filosofică" Atât în tinerețe, cât și la maturitate, reflecții filosofice sunt în toate scrierile, însoțite permanent de reflecții metafilosofice În mod explicit, metafilosofia lui Noica poate fi extrasă din cele douăsprezece puncte prin care acesta argumentează că gândirea lui Goethe nu este filosofie „Despărțirea de Goethe" este, în fapt, o regăsire pag 147 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI filosofiei și, pe cale de consecință, celelalte distincții conceptuale fundamentale ce permit înțelegerea din interior a sistemului de gândire noician „Constantin Noica apela, pentru testarea cunoștințelor filosofice, la trei întrebări, referitoare la distincția dintre intelect și rațiune, dintre suflet și spirit și dintre transcendent și transcendental Toate aceste distincții erau operante în filosofia modernă, dar care nu se reducea însă numai la aceasta127" Ce este „spiritul" pentru Noica? Plecând de la sugestiile lui Hegel128, pentru Noica termenul de „spirit" se referă la capacitatea universală a minții noastre de a fi creativă, adică de a „produce" noul, prin de sine, operație de autolămurire în care conceptele de „spirit" și „rațiune", opuse „sufletului" și „intelectului", joacă un rol de primă mărime A se vedea Constantin Noica, Despărțirea de Goethe, Ediția a П-a revăzută după manuscrise, cu două capitole inedite, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Humanitas, 2000, cap Filosofie și nefilosofie, pp 159-170 127 Alexandru Surdu, Filosofia modernă Orientări fundamentale, îngrijirea ediției, prefața și antologia textelor filosofice: Viorel Vizureanu, București, Editura Paideia, 2002, p 8 128 Noica atribuie înțelesuri noțiunii de „spirit" urmând, în principal, paradigma hegeliană a termenului și distincțiile pe care aceasta le propune In mica notă, Sugestii de lecturi filosofice pentru un om de știință, la secțiunea Suflet și spirit, Noica indică lucrarea lui Aristotel De anima, din Hegel, Filosofia spiritului (partea a Ш-a din Enciclopedie), Cap I, despre Spirit, din Fenomenologie, L Klages, Spiritul ca tăgăduitor al sufletului Cf Constantin Noica, Douăzeci și șapte trepte ale realului, București, Editura Humanitas, 1999, p 148 pag 148 CONSTANTIN ASLAM pag 149 exteriorizări de sine, plecând de la structura sa lăuntrică Spirit însemnă facultatea productivă, autotelică și conștientă de sine; cea care posedă, în resursele ei interne, principiul mișcării și devenirii, a istoriei, a creației prin propria sa exteriorizare; este facultatea gândirii ajunsă la conștiința de sine, care-și întrebuințează cu metodă resursele interne pentru a atinge scopurile pe care ea însăși și le fixează „Spiritul" este nucleul care „donează" sens celorlalte „categorii" ce asigură înțelegerea din interior a gândirii noiciene din tinerețea sa, în ansamblul ei, desigur, nu în sensul unei deducții trancendentale kantiene, ci în sensul „originarității" Căci „spiritul" (substituit al categoriei „spiritualului" la care se refereau reprezentanții „noii generații") poate fi văzut ca nume al omului trezit, la viață și la sine, la un alt tip de om decât omul viu (nou, autentic), omul de geniu ori omul sfânt, despre care vorbea Vulcănescu Pe scurt, Noica restrânge sensul cuvântului „spirit" pentru a-l desemna pe omul neîmpăcat cu sine și, de aceea, deschis reflecției, într-un cuvânt, pe filosof În alte cuvinte, „spiritul", într-o anumită accepție, e un nume al omenescului care se definește în raport cu o faptă ce-i este proprie numai lui: creația În acest caz, spiritualitatea desemnează, pentru Noica, numele facultăților creative (în esență, unitatea conștiinței de sine și a voinței de a face) ce specifică (ceea ce pune în identitate cu sine și conferă unicitate) individul, culturile și omul însuși, în lumea universalului, a Unului ontologic Spiritualitatea e un produs al spiritului, un salt de dincolo și de dincoace al sufletului omului, rezultatul creației conștiente, al INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI efortului cognitiv direcționat de spirit, „centrul" și „suportul energetic" al formulării și împlinirii idealurilor noastre „Spiritul" este universalul ființei umane, într-o întrebuințare a ei, cea filosofică Numai în el ne recunoaștem cu toți, în ciuda faptului că sufletul individual și al culturilor sunt totdeauna contextualizări de viață „Am reușit astfel trecerea de la local la universal; saltul sufletesc de la locul unic la locul comun Marile locuri comune ale spiritului Toată cultura, cu teoremele ei de geometrie, cu legile ei naturale, cu febra ei estetică și înnobilarea religioasă, ce sunt lucrurile acestea decât locuri comune pentru toate structurile individuale, întâlnirile cu sine ale spiritului divizat în lume?"129 De unde și concluzia: „Noi suntem, poate, spirit"130 În paranteză fie spus, în filosofia de maturitate dubitațiile de genul „suntem poate spirit" dispar întru totul După lecturi extrem de aplicate din Hegel, Noica pășește cu o mare siguranță în filosofia spiritului și în universul distincțiilor gândirii hegeliene, pe care le preia și le internalizează pentru propriile sale scopuri constructive Dar, cum precizam, exercițiul interpretativ pe care-l propunem aici se circumscrie gândiri identitare de tinerețe, când Noica se află el însuși într-un proces de autolămurire filosofică131 129 Constantin Noica, Mathesis , ed cit p 21 130 Ibidem, p 22 131 Distincția dintre intelect și rațiune pe care Noica o face încă din tinerețea sa - nu atât de explicit ca la maturitate, este inspirată de lecturile hegeliene, în mod special din lucrarea de docență a lui Hegel A se vedea, G W Fr Hegel, Deosebirea dintre sistemul filosofic al lui Fichte și sistemul filosofic al lui Scheling, în vol Studii filosofice, pag 150 CONSTANTIN ASLAM Revenind, în consecință, scopul unei filosofii identitare - cunoașterea sinelui (individual și lărgit) și, complementar, cunoașterea Celuilalt (deopotrivă în ipostaza sa individuală sau lărgită) este posibilă numai prin spirit Temeiul filosofia culturii și al antropologiei se află, prin urmare, în ontologie Iată o lecție care nu și-a epuizat nici astăzi potențialul metodologic și de cunoaștere „Degeaba vorbim de pace și de apropierea între popoare Ceea ce ne roade și ne separă e pag 151 Traducere de D D Roșca, Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1967, în mod special, cap Diverse forme care pot fi întâlnite în filosofia actuală Tratarea istorică a sistemelor filosofice, p 133-160 Ideea că ruptura este izvorul nevoii de filosofie și că rațiunea are menirea de a suprima opozițiile rigide formulate de intelect, ca prelucrări contradictorii ale formelor de viață, sunt idei de bază ale acestei lucrări ce i-au condus lui Noica pașii către dibuirea unei itinerar propriu de reflecție Cu timpul, distincțiile capitale pentru înțelegerea gândirii lui Noica, suflet-spirit, intelect-rațiune, sunt precizate urmând îndeaproape, sensurile hegeliene din Enciclopedia științelor filosofice, Prima parte, Logica și Partea a treia Filosofia spiritului, în vreme ce metoda dialectică hegeliană din Fenomenologia spiritului, este transpusă, pas cu pas, în Povestiri despre om Sursele hegeliene, uneori mascate sub alte formulări terminologice, responsabile pentru „fertilizarea” gândirii lui Noica au fost puse în lumină recent de Laura Pamfil într-o lucrare de analiză a „nucleului dur” al filosofiei sale: gândirea ontologică A se vedea, Laura Pamfil, Noica necunoscut De la uitarea ființei la reamintirea ei, Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, Casa Cărții de Știință, 2007, în mod special, cap Ш, Din critica hegelianismului Liniaritate și gândire neutră, pp 87-106 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI ignoranța unora despre alții Ne dușmănim pentru câte o bucată de pământ și, în privința aceasta avem să ne mai dușmănim mult și bine Căci numai spiritul unește - spunea un cărturar Spiritul, cunoașterea, mersul sufletelor unele lângă altele"132 Ce a adus nou, în universul sufletesc românesc, trezirea spiritului? Simplificând lucrurile: o schimbare de atitudine față de sine și de ceilalți Am putea spune, urmându-l pe Hegel din Fenomenologia spiritului și punându-l în conjuncție cu obsesia „tinerei generații", că dorința de a fi recunoscut, lupta pentru recunoașterea culturii române de către culturile europene, respectul de sine, demnitatea, în alte cuvinte, lucrarea „facultății îndrăznelii", a thymos-ului grecesc, a produs o reorientare a sufletului românesc care a traversat veacurile într-o identitate indiferentă și pasivă cu sine 2) Gândirea diaietheistă Gândirea identitară a lui Noica din tinerețea sa este dominată, în ordinea metodei, de ideea echilibrului între cele „două idei despre om", considerate ca fiind ambele adevărate și, pe această bază, filosofia sa identitară se înscrie în ceea ce Graham Priest numește astăzi gândire diaietheistă, o gândire care consideră, simplu spus, că unele contradicții sunt adevărate133 În 132 Constantin Noica, Popoare care nu se cunosc, în vol Între suflet și spirit, Ed cit, p 349 133 A se vedea Graham Priest, Dincolo de limitele gândirii, traducere din limba engleză de Dumitru Gheorghiu, pag 152 CONSTANTIN ASLAM ciuda acceptării unanime a „Exploziei" (a principiului non-contradicției) ca principiu care asigură corectitudinea și validitatea, în anumite situații gândirea trebuie să accepte și să raționalizeze contradictoriul, pentru că însăși existența, faptul de a fi în lume, se înfățișează dihotomic „Dialetheismul", gândirea prin dialethei, este o caracteristică generală a gândirii lui Noica în tinerețea sa, încă de la cartea sa de debut, Mathesis sau bucuriile simple, din 1934, construită pe opoziția dintre cultura de tip geometric și cultura de tip istoric („Cultura de tip geometric face parte din ordinea spiritului, cea de tip istoric face parte din ordinea naturii"134) și, deopotrivă pe întrebări tipice disjuncției exclusive: „Să pag 153 București, Editura Paralela 45, 2007, o lucrare de istorie a gândirii dialetheiste, adică a acelor demersuri filosofice care au încercat să-și asume contradicția în structura intimă a argumentării; pe această bază, ele au „scurtcircuitat" principiul clasic al non-contradicției (numit principiul „Exploziei"), prin încercarea de elaborare a unor logici paraconsistente, cu mai multe valori, opuse logicii clasice aristotelice și principiilor sale de validitate În acest fel, gândirea se plasează la limitele ei și încearcă să gândească natura acestor limite, plecând de la premisa că termenii unei contradicții logice, dialethei, pot fi acceptați ca adevărați Succesiunea acestor propuneri, numite logici non-explozive, sunt analizate prin recurs la istoria exemplară a gândirii filosofice europene: Platon, Aristotel, Augustin, Kant și Hegel, Berkeley, Wittgenstein, Heidegger, Quine, Davidson, Ramsey, etc , dar și prin aplicații la școala indiana Nâgârjuna În treacă fie spus, lucrarea lui Noica Scrisori despre logica lui Hermes este, cu siguranță, un proiect dialetheist 134 Constantin Noica, Mathesis , ed cit , p 19 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI fii o dată sau să fii de mai multe ori? Ceea ce este astăzi să nu mai fie niciodată, sau să fie încă o dată, încă de două ori? Ziua de azi și cu ziua de mâine să fie ceva și altceva, sau să fie unul și unu, unu plus unu? Vreau să întreb: să fii în istorie sau să fii în adevăr?135 Gândirea identitară a lui Noica din această perioadă acceptă existența dihotomiei și încearcă să lucreze cu ea, pe motiv că materialul românesc, în natura lui lăuntrică, impunea, cum arătam, o astfel de strategie de gândire Care e sensul spiritualității românești în condițiile în care, în limbajul lui Priest, dialethei, contradicțiile, se înfățișează cu aceeași tărie existențială gândirii? La această întrebare va încerca Noica să găsească treptat variante de răspuns, deschizându-se către marile expuneri filosofice, în căutare de instrumente conceptuale de analiză, repetăm, pentru a răspunde la provocări existențiale ale culturii românești Interesant de știut e că, încă din această perioadă, gândirea filosofică a lui Noica se desfășoară concomitent pe trei registre reflexive complementare ce rezultă, așa cum vom remarca, din opțiunea sa pentru o filosofie categorială aptă să unifice, în cercul noțiunilor prime, diversitatea registrelor lumii: ea este identitară prin tematica ei - subiectul logic purtător de determinații e cultura română în ansamblul ei; apoi, gândirea lui Noica se situează în antropologia și filosofia culturii în măsura în care raportează materialul românesc la o generalitate mai mare, cultura europeană, și, pe această bază, la omenescul ființei omenești „trezite la filosofie", la ceea ce Noica 135 Ibidem, p 29 pag 154 CONSTANTIN ASLAM pag 155 numește „spiritualitate", ipostază a universalității; în sfârșit, gândirea lui Noica e ontologică întrucât se îndreaptă către temeiurile gândirii filosofice înseși: către solidaritatea lui „a fi" cu „a gândi", către Unu-Multiplu și, corelativ, către dualitatea Ființă-Devenire Conceptul central al gândirii identitare noiciene din această perioadă este „spiritualitatea românească", întregul dialetheilor: eternitate vs istorie Simplu spus, și părăsind limbajul lui Priest, gândirea identitară noiciană din această perioadă caută echilibrul, simetria și armonia între conceptele polare ale spiritualității românești Noica nu construiește, trebuie admis fără echivoc, o „teorie" identitară, adică un ansamblu coerent de enunțuri derivate dintr-un principiu unitar, cât mai degrabă dă anumite sugestii despre felul în care am putea gândi spiritualitatea românească constituită, în chiar sinea ei, din dihotomii ireconciliabile Noica e în căutare de sensuri ale spiritualității românești, el urmărește elaborarea unor strategii de gândire paraconsistente apte să treacă dincolo de principiile strâmte ale logicii clasice aristotelice Prin urmare, ceea ce propune Noica sunt anumite distincții conceptuale și o anumită strategie de gândire în analiza materialului românesc, urmărind cu consecvență sarcina limpezirii 3) Filosofie identitară categorială Gândirea identitară a lui Noica, saturată de concepte polare, este categorială și, desigur, trebuie plasată în universul problematic al termenilor primi Prezența dualității în actele de gândire deschide, se știe, traseul INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI unei filosofii categoriale ce implică distincții la nivelul facultăților gândirii și, concomitent, deschiderea unui itinerar reflexiv legat de metodă, de întrebuințarea gândirii în actele ei de cunoaștere (predicare) Fiind vorba de termeni primi (categorii), referirea (aplicarea, predicarea) acestora la un subiect logic determinat nu poate fi nici realizată simultan, și nici respinsă simultan Nu putem enunța, în același timp și sub același raport, că A este A (unul este unul; unul este unitate; ceva este ceva) și, totodată, că A este B (unul este altul; unul este multiplu; acel ceva este altceva), cu toate că suntem constrânși de fapte - întreaga cunoaștere pleacă de la premisa că ceva este ceva și, totodată, că acel ceva este altceva - să producem simultan astfel de enunțuri contradictorii Toți acești termeni sunt coprezenți cu aceeași tărie în actele de gândire, în dualitatea lor și, din acest unghi de vedere, sunt corelativi Ei nu pot fi gândiți împreună decât sub supoziția suspendării actelor gândirii înseși, întrucât gândirea nu poate accepta enunțarea de predicate contradictorii despre același subiect logic În cazul nostru, operațiile logice aplicate pe cazul dualității eternitate vs istoricitate sunt reciproc contradictorii: de o parte stau operațiile care elimină (suprimă logic) deosebirile pentru a reține unitatea, uniformitatea și identitatea, „statul pe loc"; de cealaltă parte sunt operațiile care constată și rețin diferențele, deosebirile, curgerea, mișcarea și devenirea, pentru a le contrapune unității și identității permanente cu sine Prin urmare, în viziunea lui Noica, spiritualitatea (identitatea) românească e un cuplu de dualități Ea înseamnă mai multe lucruri deodată, unele dintre ele reciproc contradictorii și, din acest motiv, pentru a pag 156 CONSTANTIN ASLAM extrage înțelesurile asociate ei, sufletul românesc (aflat în căutarea acordului cu sine) se trezește la spirit trebuind să activeze în sine (să și le aproprie) marile experiențe ontologice ale gândirii universale, structurate, și ele, pe polarități spirituale Or, exemplare pentru Noica sunt doar două mari experiențe ontologice de gândire: cea grecească, centrată pe ființă, și cea germană, centrată pe devenire, care, la rândul lor, se exclud reciproc Așadar, Noica pleacă de la dualitățile identității românești și deschide dualitățile gândirii filosofice înseși Prin urmare, nu contează locul cultural din care filosofezi pentru că filosofezi cu loc cu tot Gândirea filosofică este pretutindeni acasă, și deci ea poate fi deschisă locuind în cultura și în limba română Gândești filosofic, adică te raportezi la universal, cu datele culturii române cu tot Desigur că a trăi într-o cultură majoră, cum sunt cultura germană, engleză (americană) sau franceză, constituie un avantaj sociologic și de civilizație Dar poți gândi și din locul unei culturi minore, pentru că universalul e prezent pretutindeni; el se distribuie fără să se împartă Mai mult decât atât, ceea ce pare un dezavantaj uneori poate fi transformat într-o șansă nebănuită înainte de trezirea spiritului și de încercarea filosofică a limbii La maturitate, în 1978, în lucrarea Spiritul românesc în cumpătul vremii Șase maladii ale spiritului contemporan, Noica argumentează ideea acestei șanse nebănuite ce ar putea propulsa limba română în lumea limbilor filosofice europene136 pag 157 136 Constantin Noica, Șase maladii ale spiritului contemporan, București, Editura Humanitas, 2008, cap Cumpătul vremii și spiritul românesc, în contextul în care Noica INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI d) Pagini despre sufletul româesc - o interpretare 1) Două tipuri de raționalitate În lucrarea Pagini despre sufletul românesc (1944), cum arătam, găsim nucleul de semnificație al gândirii identitare din tinerețea lui Noica, ce aplică, în înțeles propriu, ceea ce Vulcănescu constata ca procedură metodologică comună aplicabilă „tinerei generați": primatul spiritualului în analizele culturii românești Lucrarea, conține, se știe, șapte articole diferite ca întindere și obiect Întreaga analiză este comparativă: de o parte, stau românii cu trecutul și cultura lor; de cealaltă parte, sunt prezente cultura occidentală, în special, cea germană și, în subsidiar, gândirea greacă Criteriul comparației: raționalitatea și tipurile de raționalitate Ceea ce pare a fi la prima vedere eterogen este, privind în detaliu, unitar într-un triplu sens: tematic, metodologic și argumentativ Lucrarea este un simptom al propriilor căutări identitate noiciene, un moment de autoclarificare, dar și de limpezire a drumului filosofic pe care-l va străbate în anii maturității Doar trei dintre aceste articole au o semnificație reprezentativă pentru gândirea identitară de tinerețe a lui Noica, în calitatea lor de exerciții filosofice intim conectate între ele Le vorbește despre vicisitudinile universalului în cultura europeană și despre învestirea prepoziției întru, cu expresia: „miracolul limbii române", pp 156-174 pag 158 CONSTANTIN ASLAM pag 159 vom descrie succint, pe rând, le vom analiza în conjuncție și, apoi, vom propune evaluări Primul articol, Ce e etern și ce e istoric în cultura românească (a se remarca lipsa interogației, ceea ce înseamnă că Noica pleca de la premisa că descrie o stare de fapt) deschide problematica dialetheilor, eternitate vs istoricitate, tensiune pe care Noica o stinge folosind metoda mijlocirilor în spiritul celor trei pași hegelieni Personajele articolului sunt, cu învățăturile sale centrate pe eternitate, Neagoe Basarab, apoi Cantemir, opusul atitudinii lui Neagoe, cel care creează „primul fenomen de criză din spiritualitatea românească", în calitatea lui de român europenizat ce-și întoarce privirile către România din dorința de face istorie și cultură majoră, și apoi Lucian Blaga, momentul de sinteză, prin discursul de recepție din 1937 de la Academia Română, Elogiu satului românesc și, desigur, prin filosofia culturi și filosofia stilului În vreme ce Neagoe judecă totul prin raportare la Dumnezeu și la eternitate cu convingerea că toate întreprinderile pământești sunt deșertăciuni, zădărnicie, „Cantemir judecă după setea de cunoaștere și adevăr a apuseanului, sete care iarăși nu însuflețea neamul românesc Am întâlnit în Învățăturile lui Neagoe o viziune călcată pe planul eternității Într-un spirit care râvnește să atingă, prin contemplație, o lume a statorniciei, era cu neputință să-și facă loc curiozitatea științifică, setea de împlinire morală pe nivel omenesc, gustul faptei și al triumfului lumesc Într-o asemenea perspectivă, am văzut că lipsește categoria personalității Lipsește spiritul așezat autonom în fața lumii și capabil să se ridice chiar INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI împotriva ei"137 Prin Lucian Blaga, spiritualitatea românească își reduce din tensiunea dialetheilor etern vs istorie, pentru că „Cel mai personal dintre creatorii români de azi face elogiul a tot ce e impersonal, anonim, anistoric în sufletul românesc Primul elan valabil către realizări de cultură majoră este înfrățit la noi cu recunoașterea caldă a culturii minore românești Conflictul dintre etern și istorie pare a-și găsi o soluție, cel puțin academică"138 Celelalte două articole reprezentative sunt, în odinea dispusă de Noica în lucrare, Pentru o altă istorie a gândirii românești În marginea Învățăturilor lui Neagoe Basarab și, respectiv, Cum gândește poporul român Prin referențialul comun implicat la care trimite cercetarea lui Noica - sensul unei filosofii românești în contextul spiritualității românești, traversată, cum arătam, de tensiuni ireconciliabile, de dialethei ce-și au originea în binomul etern vs istoric -, articolele sunt intim corelate Deosebirea este însă de accent și de perspectivă interpretativă În studiul Pentru o altă istorie a gândirii românești Noica aplică exigențele spiritului filosofic european, prin comparație, la spiritualitatea tradițională românească Comparațiile puse în acțiune de Noica pentru cultura reflexivă veche și spiritul asociat ei sunt ruinătoare, în ordine filosofică, pentru spiritualitatea românească Atitudinea de zădărnicie și raportarea la Dumnezeu doar pe linia ascetismului și a misticii, „dialogul cu îngerii" ori centrarea meditației doar pe 137 Ibidem, pp 26-27 138 Ibidem, p 28 pag 160 CONSTANTIN ASLAM dobândirea de tehnici monahale de viață dusă în „duh" etc au produs o spiritualitate fără filosofie Astfel, în cultura română veche, la Neagoe Basarab în speță, nu există o problematică a cunoașterii „Orice demon al cunoașterii, orice criză a spiritului, tot ce ține de omul faustic occidental, lipsește aici"139 De asemenea, lipsește și o problematică a eticii, pentru că românii au optat, punându-i o pecete românească chiar, pentru un „creștinism fără cunoaștere" În sfârșit, ca un corolar al lipsurilor, pornind de la Neagoe, românii nu au o filosofie a conștiinței pentru că împăcarea cu lumea, starea de echilibru dintre om și lume se face prin rugăciune și pocăință „Nu spiritul ca factor de statornicie în fața lumii nestatornice, va duce echilibru Nu o filosofie a conștiinței [ ] e cea care echilibrează"140 Desigur, în aceste condiții planează întrebarea: mai putem vorbi despre o istorie a gândirii românești din moment ce lipsesc „ingredientele" spiritului european? Noica se exprimă fără rezerve: atât timp cât avem de-a face cu o conștiință trăitoare ce și-a găsit un echilibru și, prin urmare, nu cu un spiritul răzvrătit, noi trebuie să ne interogăm mai întâi asupra acestei chestiuni: „Este poate prima dintre problemele unei istorii ale gândirii românești141" Vom reveni asupra problemei deschise, după o scurtă prezentare a problematicii celui de-al doilea text semnificativ, Cum gândește poporul român Noica pag 161 139 Constantin Noica, Pagini , p 59 140 Ibidem, p 62 141 Ibidem, p 72 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI folosește și în acest studiu - remarcăm și aici lipsa interogației și opțiunea lui Noica de a descrie și justifica subiectul enunțat - metoda comparativă, punând în corelație unele dintre categoriile filosofiei apusene cu categoriile de gândire ale țăranului român Rezultatul analizei se împlinește în două concluzii (constatări) pe care le vom analiza separat Prima constatare: viziunea tradițională, țărănească, asupra lumii, „înțelepciunea populară" se desfășoară în cercul unei raționalității specifice, continuitatea om-lume, diferită și opusă raționalității europene moderne, fundamentată pe ruptură și conflict, pe concurență, libertate, istorie și progres, raționalitate care a fundat filosofia, desigur, împreună cu conceptul ei, conștiința filosofică A doua constatare: filosofia cultă românească, atâta cât exista până în momentul scrierii Paginilor , este în consonanță cu modul de gândire țărănesc, cu tipul de raționalitate fundat pe continuitate Cele două constatări probează ideea că în spațiul românesc de reflecție nu există filosofie, ci doar înțelepciune, și, plecând de la această constatare, Noica se interoghează asupra sensului unei filosofii românești Cum gândește poporul român? Dacă aplicăm grila de lectură a raționalității occidentale, cea care „a așezat conștiința omului în fața lumii și a fundat configurația filosofiei sub forma rupturii om-lume, constatăm că țesătura conceptuală vie a poporului român este structurată după un alt principiu de raționalitate, al continuității om-lume, deci după o stare a gândirii ce a premers apariției filosofiei Noica probează această teză descriind, printre altele, înțelesurile românești ale cuvintelor: „măsură", „noimă", „rost" pag 162 CONSTANTIN ASLAM pag 163 „tâlc", sensurile surprinzătorului verb „o fi", teoretizat de Vulcănescu, care nu deschid și nici nu pot forja gândul filosofic în retorta propriilor determinații În ciuda acestui fapt, al configurației de înțelepciune a culturii țărănești, care nu poate produce din sine filosofie, cultura savantă românească a produs filosofie în marginile raționalității filosofice a rupturii om-lume Cum se explică această „ciudățenie"? După ce trece în revistă, în caracterizări sumare, filosofiile lui Hasdeu, Conta, Xenopol, Pârvan și Rădulescu-Motru, Noica ajunge la concluzia că „întreaga filosofie cultă este în consonanță cu țărănescul [ ], cu orientarea adâncă a culturii noastre populare [ ], continuitatea dulce între fire și spirit; prelungirea firii în spirit [ ] Sensibilitatea filosofică pe care se susține această viziune e una de armonie, de acord fundamental"142 Prin urmare, există o coincidență de viziune asupra lumii între gândirea țărănească anonimă și gândirea filosofică individuală Ambele sunt integrate într-un sentiment, într-o trăire a lumii, din perspectiva cărora putem vorbi, așa cum o face Vasile Băncilă, pe care Noica îl citează, despre „cosmicism", respectiv despre o „intuiție a armoniei cosmice" și „un sentiment al participării la cosmos"143 Este aici, în acest sentiment, ceva din spiritul păgânismului păstrat și după creștinarea românilor, care explică, după cum arăta Noica, lipsa unei filosofii a spiritului sau a unei eticii Aceasta e doar o latură, cea care cultivă tipul de raționalitate al filosofiei românești culte, fundat pe 142 Ibidem, p 92 143 Ibidem, pp 90-91 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI continuitate Există însă și un alt gen de filosofie, fundat pe ruptura dintre om și lume și pe încercarea acestuia de a reface unitatea pierdută Pe de o parte, îl aflăm pe Blaga, a cărui filosofie produce o ruptură în ortodoxie, pe care o opune unui sentiment păgân funciar, ambele existente în gândirea poporului român Prin această opțiune filosofică, Blaga contrazice ideea că axul identității românești s-ar coagula în jurul ortodoxiei Pe de altă parte, avem filosofia lui Nae Ionescu, de inspirație ortodoxă, dar care valorifică teologicul în genere - prin dogmele creștinismului, în mod special, a Sfintei Treimi - și ruptura dintre om și lume, putând fi văzută ca filosofie în sens apusean Concluzia lui Noica este categorică Cu excepția lui Blaga și a lui Nae Ionescu, „pe linia sensibilității noastre filosofice obișnuite ajungem la o înfundătură filosofică: [ ] cugetul românesc nu are, pe linia lui firească, vocația filosofiei144" Aceasta era starea de fapt a spiritualității românești, credea Noica, rezultată din analiza istorică și comparativă a gândirii românești tradiționale și savante, pe care orice spirit lucid trebuie s-o accepte 2) Gramatica conceptului de „filosofie românească" În ce sens putem vorbi despre o filosofie românească? Cercetătorul filosofiei de tinerețe poate constata cu ușurință faptul că expresia „filosofie românească" 144 Ibidem, p 97 pag 164 CONSTANTIN ASLAM pag 165 este folosită de Noica în mai multe contexte De regulă, aceste contexte sunt comparative, iar modelul la care Noica raportează permanent ideea de filosofie românească este modelul ontologiei grecești și germane Filosofii favoriți sunt Platon și Hegel, dar trimiterile sale vizează, de regulă, și alte mari nume ale gândirii europene: Aristotel, Descartes, Leibniz, Kant etc Prin urmare, Noica lucrează cu modelul „tare" de raționalitate a gândirii filosofice europene și, deopotrivă, cu domeniile „speculative" ale ei, în mod special ontologia și metafizica Cele mai dese referințe sunt însă la Hegel și la filosofia spiritului, „nucleul dur" al gândirii noiciene, dacă avem în vedere distincțiile sale favorite: suflet-spirit, intelect-rațiune etc Un prin înțeles al gramaticii conceptului de „filosofie românească" este fixat de Noica în Pagini , și el ne trimite cu gândul la spiritul critic și la conștiința de sine a culturii românești, la instrumentul autoanalizei sale Nașterea „spiritului românesc" este simultană cu nașterea culturii „istorice" românești și, în mod necesar, cu apariția conștiinței de sine critice, exprimată în filosofie în calitatea ei de disciplină a spiritului, cu obiect, metode și sarcini proprii Filosofia românească este, în această accepție, un instrument de autoanaliză a „materialului românesc", rezultat din întâlnirea celor două tipuri de raționalitate reciproc contradictorii, raționalitatea prin continuitate și raționalitatea prin ruptură, ce coexistă în substanța spiritualității românești Evident că și sarcinile de cercetare ale filosofiei românești sunt în consonanță cu structura dihotomică intimă a spiritualității românești Căci, pentru INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Noica, ideea „spiritualității românești" se intersectează până la congruență cu ideea de filosofie românească Dacă privim sarcinile filosofiei românești din punctul de vedere al tipului de raționalitate fundat pe continuitate, atunci sarcinile sale, deducem din spusele lui Noica, ar putea fi circumscrise la cercetarea filosofică a materialului nefilosofic românesc O opțiune discutabilă, desigur, dacă avem în vedere că filosofia, în conceptul ei european, este o poziționare a minții ce-și exercită analizele în interiorul unei rețele proprii de concepte, deci asupra unui „material" pe care filosofia însăși l-a elaborat de la greci încoace Prin urmare, filosofia, în calitatea ei de întrebuințare universală a minții, ce-și produce atât forma, cât și conținutul gândirii, nu poate fi circumstanțiată de la o cultură sau alta fără să-și piardă statutul său de formă autonomă a spiritului Căci, riguros vorbind, ce ar putea însemna „românesc" din expresia „filosofie românească"? Noica vorbește despre o nouă metodă de cercetare a acestui tip de raționalitate fundat pe continuitate, sugerând că am avea de-a face cu ceea ce Gadamer numește cerc hermeneutic145 „Istoria noastră începe cu 145 „Cel care vrea să înțeleagă un text este mai curând dispus să asculte ce are acesta de zis De aceea, o conștiință formată hermeneutic trebuie să fie receptivă din capul locului față de alteritatea textului O astfel de receptare nu presupune nici un fel de neutralitate obiectivă și nici o autosuprimare, ci include aproprierea detașatoare a propriilor preconcepții și prejudecăți E nevoie de conștientizarea propriei tendențiozități pentru ca textul însuși să se înfățișeze în alteritatea sa, să ajungă la posibilitatea de a arunca în joc propriul adevăr pag 166 CONSTANTIN ASLAM ciudățenia că se face în cerc Cine nu se dezvață de occidentalism nu are acces la ea [ ] Mai mult nu se poate cere, înainte de a fi îndreptățit cum trebuie o nouă metodă de cercetare în istoria gândirii Iar ceea ce e interesant e că metoda aceasta ne-o va impune tocmai natura specială a materialului românesc"146 Prin urmare, tipului de raționalitate fundat pe continuitatea om-lume, ar trebui să-i asociem, ca un fel de „determinații" ale lui, o „conștiință trăitoare", generatoare de atitudine și sensibilitate filosofică ce îndeplinește, oarecum, funcțiile conștiinței filosofice de împăcare cu lumea Soluția pe care o întrevede Noica este cuprinsă în fraza: „nu există filosofie a conștiinței în gândirea românească, dar ar putea exista una a existenței "147 Ce-ar însemna acest lucru? Paginile dau câteva sugestii Prin filosofie românească am înțelege, în prelungirea tipului de raționalitate fundat pe unitatea om-lume, o filosofie a existenței, o reflecție metodică asupra faptului de a fi ceva („român", în cazul de față) ca modalitate unică de realizare a faptului de a fi La acest nivel, reflecția este îndreptată spre expresivitatea gândirii, respectiv spre ceea ce e trăit și exprimat, de gândire, în cuvinte și simboluri (artistice), spre ceea ce e autoproiecție a unei gândiri vii Reflecția este îndreptată, așadar, către conținuturile nefilosofice ale gândirii, către acele elemente de gândire (de concepție pag 167 obiectiv împotriva preconcepției noastre" Cf Hans-Georg Gadamer, op cit , p 207 146 Constantin Noica, Pagini , p 53 147 Ibidem, p 63 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI a lumii) care apar împreună cu (și impregnate de) partea sensibilă a sufletului omenesc (în configurația lui românească) Noica sugerează că această „conștiința trăitoare" e faptul de a fi al omului ca ființă totală, care se raportează la sine și la lume pe linia trăirii vieții și a sensibilității Această conștiință este o gândire vie, trăitoare, care reface în sine, în orice împrejurare semnificativă a vieții, unitatea om-lume, într-o relație nemijlocită cu sine Cunoașterea și cultura pe care o produce „conștiința trăitoare" nu e o „înstrăinare a spiritului", ca la Hegel, ci o realitate sufletească trăită ce se exprimă nemijlocit în practici de viață, în diverse simboluri și în limbă În acest caz, limba este chiar faptul de a fi al conștiinței trăitoare, este expresia ei nemijlocită, modul ei de a fi în act, și nu „realitatea înstrăinării" hegeliene „Conștiința trăitoare" (cu expresiile ei cu tot) își este sieși suficientă Cu toate că dă seamă de felul în care omul este în lume - supoziția că există mai multe moduri de a fi om în lume este fundamentală aici -, ea nu e treaptă inferioară la ceva superior ei În alte cuvinte, cunoașterea pe care o produce această conștiință e valabilă în genul său, fiind venită dintr-o lume suficientă sieși, o lume închisă în propria sa raționalitate În acest sens, sugerează Noica în Pagini , ar trebui să interpretăm posibilitatea unei filosofii a existenței ca expresie a culturii tradiționale românești, deopotrivă, să înțelegem tipul de raționalitate fundat pe continuitatea om-lume, operații de cunoaștere ce nu pot fi întreprinse în absența cercului hermeneutic, ca pag 168 CONSTANTIN ASLAM pag 169 metodă interioară de relevare a unei forme vii de conștiință omenească Ingeniozitatea filosofică a lui Noica este cu adevărat remarcabilă Concluzia sa de la finalul studiului Cum gândește poporul român - „Pe linia sensibilității noastre filosofice obișnuite, ajungem la o înfundătură filosofică: înțelepciunea"148, aparent negativă, este recuperată filosofic într-o „estetică a gândirii", adică într-o analiză a contextelor de apariție a gândirii Analiza materialului românesc produs de conștiința trăitoare care nu se exprimă în concepte filosofice posedă nebănuite și necercetate valențe de expresivitate a gândirii, ce pot fi aduse la lumină Lucrările mai vechi și mai noi de filosofie românească, scrise în prelungirea țărănescului, a raționalității fundate pe continuitatea om-lume, devoalează o experiență a gândirii expresive, demnă de a fi cercetată, pentru că, în modul ei propriu, produce armonizări între om și lume O armonie mediată de sentimente, de trăiri și rostiri În încercarea sa de armonizare cu lumea, sufletul românesc nu s-a exprimat, în sensul occidental al termenilor, nici etic, nici filosofic, și nici spiritual Exprimările sale sunt „estetice" Pe linie tradițională, sugerează Noica, sufletul românesc a produs înțelepciune, adică o armonie om-lume trăită sufletește, adică estetic Istoria filosofiei românești este, din această perspectivă, a istorie a cristalizării frumosului (spectacolul unei gândiri expresive, „frumoase"), o trecere de la o expresie a gândirii la altă expresie a ei Fără evoluție și fără progres Variații pe 148 Ibidem, p 97 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI aceeași temă a eternității Cheia cunoașterii acestei lumi este condiționată de cunoașterea limbii române pentru că, în fond, toată înțelepciunea și frumusețea este a limbii care ne vorbește pe noi Limba exprimă profunzimile sufletul românesc și, de cele mai multe ori, partea netraductibilă a unei culturii Conceptul „filosofie românească" primește alte înțelesuri și funcții dacă privim spiritualitatea românească din perspectiva tipului de raționalitate fundat pe ruptură și, desigur, din unghiul de vedere al unității dialectice dintre ambele tipuri de raționalitate Putem deosebi, în ordinea gramaticii conceptului de „filosofie românească", cel puțin trei contexte de folosire Ele sunt de alt ordin, diferit de cel al „înțelepciunii" despre care am vorbit, în contextul în care Noica cercetează șansele viitoare ale unei filosofii românești având în minte modelul tare de filosofie occidentală Ființa noastră spirituală poate produce o filosofie mare? Deși nu este formulată în acești termeni, aceasta e una dintre întrebările majore pe care le pune Noica în Pagini de sufletul românesc În primul rând, Noica constantă că odată cu trezirea la istorie a sufletului românesc, „filosofia este disciplina cea mai reprezentativă pentru spiritualitatea românească 149", pentru că prin ea spiritul românesc detectează rupturile provocate în sine, chiar de sine însuși, odată ce și-a descoperit vocația istoriei Rezultatul acestei rupturi implică, pe de o parte, o reevaluare a trecutului din perspectiva prezentului, adică o încercare de detectare a existenței unor rupturi 149 Constantin Noica, Pagini , p 95 pag 170 CONSTANTIN ASLAM chiar în condițiile de dominație a „eternității", a raționalității prin continuitate150 Pe de altă parte, Noica invocă două filosofii românești fundate pe tipul de raționalitate occidentală, pe ruptură, ca modele pentru ceea ce ar trebui să însemne filosofia românească în viitor Este vorba despre gândirea lui Nae lonescu, care face din contradicțiile interne ale teologicului motiv de creație filosofică în sens occidental „Chiar dacă filosofia lui Nae lonescu e de inspirație ortodoxă, ea e filosofie în sensul european Nae lonescu, oricât de realist ar părea, regăsește, fără s-o spună, spiritul Regăsește tensiunea dintre om și pag 171 150 Celelalte patru articole din Pagini valorifică ideea de ruptură în interiorul supremației modelului tradițional de raționalitate Astfel, în Suflet agrar sau suflet pastoral?, Noica susține că „intrarea noastră ca popor în istorie, europenizarea noastră ca popor viu și creator de valori politice sau culturale proprii" este compatibilă cu tradiția pastorală a românilor, care pot fi văzuți ca „marinari ai uscatului"; în articolul Bisericuțele noastre, Noica critică perspectiva semănătorist-idilică, susținând că picturile murale sunt creații conștiente, artă în sens propriu, chiar mai mult, bisericile noastră indică voință de a face istorie, pentru că ele aveau și funcții strategice, nu numai spirituale În articolul Sufletul românesc și muzica, Noica surprinde interesul major al românilor pentru muzica occidentală, ceea ce e un semn că deja trăiesc pe viu spiritul occidental de ruptură În sfârșit, în Ardealul în spiritualitatea românească, Noica, accentuează ideea rupturii invocând fenomenul greco-catolicismului „Funcția spirituală a Ardealului e de a nu se împăca, de a nu consimți, de a nu se așterne somnului aceluia care acoperă atât de multe etape din istoria noastră " INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI lume; regăsește ruptura acea fecundă, care singură a dat până acum o filosofie mare în Apus"151 Apoi, Noica îl invocă pe Blaga, de această dată ca reprezentantul filosofic al tipului de raționalitate prin ruptură, ce valorifică conceptual conflictul păgânism vs creștinism „Blaga e personalitatea noastră filosofică cea mai bogată, în sensul că angajează amândouă modurile filosofării românești posibile Și, dacă ne pare fecund, e numai prin cel de-al doilea mod "152 Considerațiile lui Noica în legătură cu filosofia lui Blaga și a lui Nae Ionescu sunt relativ sumare Ele au scopul de a consemna direcția către care trebuie să se îndrepte cercetarea reflexivă românească Ea este, desigur, una singură: marile izbânzi filosofice ale modelului occidental de gândire Există și alte două sensuri ale conceptului „filosofie românească", conexate între ele, pe care le putem detecta în Pagini Ambele se referă la potențialul filosofic românesc și, deopotrivă, la idealul de cunoaștere filosofică promovat de Noica în scrierile sale Noica a fost, printre atâtea altele, o fire optimistă și tenace Când vorbea despre filosofia românească, privirile sale erau îndreptate către viitor, convins fiind că, în posibilitate, spiritualitatea românească poate sta alături de marile culturi europene Noica era în căutarea acelor semne care indică potențialul nostru filosofic și itinerarul ce urmează să fie parcurs pentru producerea de performanțe de valoare europeană Noica însuși, oricât de greu de înțeles pare astăzi, voia 151 Constantin Noica, Pagini , p 96 152 Ibidem, p 97 pag 172 CONSTANTIN ASLAM să se afirme ca român în filosofie Idealul filosofic al lui Noica, fundat pe voința de a face, pe spirit constructiv și creație, pe ceea ce greci numeau thymos (îndrăzneală, curaj), Hegel, în Fenomenologia spiritului, „voință de recunoaștere", și, mai de curând, Francis Fukuyama, „respect de sine"153, era intim corelat cu faptul de a fi român Acest ideal filosofic, formulat din interiorul culturii române moderne154, este genul proxim al înțelegerii celorlalte două sensuri, implicite, ale conceptului de „filosofie românească" Astfel, într-o primă ipostază, „filosofie românească" este un „concept semnal" care atrage atenția asupra pag 173 153 „Ființele omenești caută recunoașterea propriilor lor valori, sau a celei a oamenilor, lucrurilor sau principiilor pe care ei le investesc cu valoare Tendința de a-și acorda o anumită valoare și de a cere recunoașterea acelei valori se regăsește în ziua de azi în ceea ce am putea numi, în limbaj obișnuit, respect de sine" A se vedea, Francis Fukuyama, Sfârșitul istoriei și ultimul om, traducere de Mihaela Eftimiu, București, Editura Paideia, 1992, p 10 Lucrarea își propune să completeze istoriile economice și sociologice ale lumii contemporane cu o perspectivă psihologică fundată în prețuirea propriilor valorii și a ideii că, prin sine, omul este o valoare Istoria contemporană, susține Fukuyama, nu se explică doar prin mecanismele „oarbe" ale bursei ori plecând doar de la categoria economică de interes, ci și de la valorile demnității umane și a recunoașterii de sine: simțământul oamenilor de pretutindeni pentru dreptate și libertate, curajul, generozitatea, spiritul civic, bravura, opoziția față de rău, dorința de a trăi în respect și prețuire etc 154 Noica folosește termenul vrednicie și învrednicire românească în contextul contribuției spirituale ale Ardealului A se vedea Pagini , p 109 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI felului în care ar trebui să regândim filosofia în genere Noica ne sugerează, plecând de la acest concept, să privim în alt mod filosofia și sarcinile ei, în mod special, să readucem în actualitate sensul existențial originar al iubirii de înțelepciune Cu alte cuvinte, prin „filosofie românească", Noica deconstruiește conceptul oficial al filosofiei impersonale universitare, cultivat de maiorescieni, pentru a-l reorienta de la comentariul abstract și steril asupra unor lucrări produse de alții, la investigații efective pe materialul românesc În acest înțeles, „filosofia românească" are un înțeles metodologic, întrucât se referă la elaborarea unor instrumente de analiză specifice materialului românesc Simplu spus, „filosofia românească" vizează acum producerea de instrumente conceptuale de studiu al materialului nefilosofic românesc Noica remarcă continuu, cum am arătat, dificultățile acestui demers de început care trebuie să înceapă cu dezvățul (categoriile filosofice occidentale nu pot fi aplicate pe materialul românesc) și apoi cu o creație de instrumente conceptuale de analiză: prelucrarea materialului românesc brut, crearea de metode adecvate (gândirea în cerc), dar și de erudiție și cunoaștere a marilor momente care au produs „filosofia mare" în gândirea europeană etc Dacă sintetizăm toate aceste date, constatăm că Noica prin acest concept de „filosofie românească" dorea să forjeze o nouă conștiință filosofică, clădită pe alte date decât cele de natură europocentrică Activitatea aceasta de pionierat filosofic va fi întregită în filosofia sa de maturitate Elaborarea unei noi logici, din lucrarea Scrisori despre logica lui Hermes, își află aici, probabil, izvorul, în configurația acestui ideal de factură metodologică pag 174 CONSTANTIN ASLAM pag 175 Cel din urmă înțeles al conceptului „filosofie românească" este doar prefigurat de Noica în expresia, nelămurită conceptual, ci doar exemplificată, de „filosofie mare" Atunci când o folosește, Noica invocă permanent filosofia greacă a ființei și filosofia germană a spiritului, modele incontestabile de excelență filosofică Toate celelalte popoare, nici chiar cel francez sau cel englez, nu se ridică la înălțimea așteptărilor filosofice ale lui Noica Plecând de la aceste premise, ideea de „filosofie românească" este pentru Noica o aspirație către Filosofia cu majusculă, către modelul grecesc și/sau german Dacă sensul metodologic al „filosofiei românești" are în vedere voința individuală de a crea filosofie - de pe poziția condiției ontologice de român -, acest din urmă sens se referă la resursele impersonale ale spiritualității românești Aici nu mai sunt interogați indivizii, purtătorii creației istorice românești, dorința și putința lor de a se afirma, ca români, în filosofie, ci posibilitatea întregii culturi românești de a produce filosofie mare Parafrazând o cunoscută formulă atribuită lui Andrc Marlaux, în viziunea lui Noica „filosofia românească va fi mare sau nu va fi deloc" Este spiritualitatea românească capabilă de o mare filosofie? La această întrebare, ce sondează puterile filosofice ale culturii reflexive românești, va încerca să răspundă Noica la maturitate, cu modestia și orgoliul celui care s-a identificat cu idealurile identitare ale propriei sale culturi: „Sunt un biet scripcar filosofic care n-are decât INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI un merit: acela de a nu se sfii de a intra în taraful celor mari, prefăcându-se că și el cântă în orchestră"155 (Articolul: Perspectiva filosofică asupra culturii in scrierile noiciene timpurii, a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", vol V, București, Editura Academiei Romane, 2009) 155 Sanda Stolojan, Sub semnul depărtării Corespondența Constantin Noica - Sanda Stolojan, Prefață de Matei Cazacu, București, Editura Humanitas, 2006, p 137 pag 176 Capitolul 5 Mircea Florian în contextul filosofiei interbelice a) Preliminarii Cercetarea gândirii lui Mircea Florian cu mijloace profesionalizate este abia la început În ordine metodologică, investigația acesteia ar trebui orientată, ca și în cazul altor construcții filosofice sistematice din spațiul nostru de cugetare, în două direcții principale: internalistă și externalistă Prima direcție ar viza cu precădere o analiză „sintactică", în care prevalează înțelegerea, prin mobilizarea unor operații de clarificare conceptuală ori de evaluare a consistenței și coerenței propunerilor filosofice ale lui Mircea Florian prin raportare la propriile sale intenții Cealaltă direcție, externalistă sau „semantică", ar trebui să plaseze gândirea lui Mircea Florian în cele două contexte sau medii filosofice, cel european și cel românesc, cu accent pe înțelegerea surselor sale de gândire, dar și a contribuțiilor conceptuale proprii în raport de tematizările inițiate sub influența agendei filosofice a momentului istoric în care a trăit, dar și a problemelor filosofiei însăși Prezentul articol propune o abordare externalistă, în sensul în care gândirea lui Mircea Florian este raportată la contextul mediului filosofic interbelic, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI dominat de rivalitatea dintre stilurile de gândire ale celor două școli filosofice: „maiorescienii" și „naeionescienii" De ce nu a existat un dialog public între cele două școli filosofice? În ce a constat dezacordul filosofic dintre oameni care interacționau cotidian și care, nu de puține ori, s-au prețuit ori erau prinși în cercul obligațiilor reciproce? Ce se ascunde în spatele aleatoriului și arbitrarului unor comportamente care mai degrabă maschează motivațiile și credințele ce le animă, decât le devoalează? Considerăm că dincolo de latura umană și socială implicată în această rivalitate, reprezentanții Școlii lui Titu Maiorescu, cu precădere Mircea Florian, și reprezentanții Școlii lui Nae Ionescu, în ordine strict filosofică, s-au respins reciproc, întrucât gândirea lor s-a situat în paradigme filosofice concurente, fundate pe înțelesuri distincte ale conceptului „experiență" Plecând de la această stare de fapt și de la consecințele ce decurg din înțelegerea reciproc contradictorie a „experienței", în chiar actul definirii și practicării filosofiei înseși, exercițiul interpretativ pe care-l propunem încearcă să răspundă la vechea și mereu noua întrebarea: de ce nu se înțeleg filosofii? Înainte de a ataca frontal problema, se impun câteva observații preliminare de ordin exegetic și metodologic 1 Să remarcăm în primul rând că ideea de „filosofie interbelică" este o reconstrucție a exegezei filosofice actuale care, de cele mai multe ori, confundă planul judecăților de existență, al înțelegerii și „expunerii", cu cel al interpretării și valorizării Cu toate că există multiple puncte de contact între aceste planuri - orice act de judecare activează implicit acte valorizatoare și preinterpretări din orizontul unui deja știut -, exegetul pag 180 CONSTANTIN ASLAM profesionalizat trebuie să-și sondeze continuu, la nivelul conștiinței reflexive, propriile sale opțiuni valorice, să și le asume explicit pe măsură ce avansează în actele de interpretare și, pe această bază, să-și relativizeze propriul punct de vedere Din păcate, actualmente suntem încă departe de atingerea acestui firesc standard interpretativ, întrucât conceptul „filosofie interbelică" este parazitat de perspective ideologice, de scheme conceptuale, chiar de sisteme de reprezentări și norme implicite de interpretare ce orientează investigația fenomenului românesc către simplificare și amalgamare conceptuală Interpretul ideolog nu-și asumă, prin devoalarea propriilor opțiunii hermeneutice, distincții intelectuale explicite, propunând o preinterpretare a faptelor cu convingerea că există valori de la sine înțelese ce pot fi transformate în criterii de judecare și evaluare a textelor filosofice Urmându-l pe Umberto Eco, astfel de enunțuri nu sunt, propriu-zis, interpretări de text, în sens hermeneutic, cât mai degrabă utilizări ale acestora în alte scopuri decât scrutarea înțelesurilor și relevarea sensurilor Astfel de abordări nu caută sensuri în istoria filosofiei românești, cât mai degrabă aplică mecanic un sens gata făcut de interpretul însuși Prin urmare, cel care invocă ideea de „filosofie interbelică" este pus în fața sarcinii pe care Gianni Vattimo o exprimă în cuvintele: „de a întreprinde o muncă de criticare neîncetată a capacității noastre de a ne înșela pe noi înșine"156 pag 181 156 John D Caputo și Gianni Vattimo, După moartea lui Dumnezeu, traducere din limba engleză de Cristian Cercel, București, Editura Curtea Veche, 2008, p 161 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI 2 A doua observație, în strânsă legătură cu prima, poate fi tratată analitic din două perspective: a) Prima dintre acestea se referă la faptul că, în odinea clarității termenilor folosiți, se impune redefinirea expresiilor „luptă de idei", „confruntare de idei" sau „confruntări ideologice", precum și a altor sintagme belicoase de acest gen, folosite frecvent în abordările ideologice care au dominat decenii interpretarea filosofiei românești interbelice În viziune ideologică, cele două școli filosofice, „maiorescienii" și „naeionescienii", văzute ca fenomen global fără diferențieri și nuanțări de la un gânditor sau altul, sunt într-o relație de opoziție ireductibilă pentru că se fundează pe orientări politice diferite De o parte stau adepții stângii democratice, apărătorii valorilor parlamentarismului, în vreme ce orientarea către extrema dreaptă i-ar caracteriza pe ceilalți Or, starea de fapt a filosofiei interbelice nu poate fi înțeleasă plecând de la aceste clișee de limbaj vidate de conținut cognitiv și instrumental Mai mult decât atât, practica filosofică efectivă și conștiința filosofică asociată ei, modelate la rândul lor de practicile de viață comunitară și intelectuală, nu pot fi cuprinse de câteva scheme lingvistice preluate din recuzita „luptei de clasă" Lumea interbelică este o lume civilizată în care dezacordul de idei nu este o luptă lipsită total de comunicare și de recunoașteri valorice reciproce De pildă, când Mircea Florian a publicat, în 1923, Îndrumare în filosofie, Nae lonescu îi face o recenzie laudativă tipărită în „Ideea europeană": „cartea dovedește pe lângă cea rară amoare a înțelepciunii, solide cunoștințe de istoria filosofiei, un vioi dar al pag 182 CONSTANTIN ASLAM scrisului și o frumoasă încredere în sine Credem că Rostul și utilitatea filosofiei e un bun tovarăș de ceasuri de meditație"157 Tot în acest sens, pentru a ne limita la două exemple, depune mărturie și atitudinea lui Mircea Vulcănescu, cel care a scris admirativ despre filosofia datului, pe care Mircea Florian o preda la orele de curs, într-o perioadă în care preferința acestuia pentru gândirea lui Nae lonescu era incontestabilă158 Trebuie spus clar că, în ordinea practicii filosofice efective, cele două școli s-au ignorat reciproc Desigur, au existat și momente de polemică, dar ele au rămas fără efecte în planul tipului de creație filosofică ce a individualizat stilurile de gândire ale celor două școli rivale Conflictul dintre „maiorescieni" și „naeionescieni" ar putea fi caracterizat prin analogie cu metafora geopolitică „război rece", în sensul că acesta nu a luat forma unei dezbateri publice generalizate și nu a trecut, în această ordine, dincolo de spațiul universitar bucureștean Riguros vorbind, dezacordul de idei dintre „maiorescieni" și naeionescieni" nu poate fi evaluat, în detaliile firești, de către cercetătorul filosofiei românești de azi, întrucât acesta nu are la dispoziție toate elementele unei analize de conținut Să luăm, de pildă, așa-zisa polemică dintre Mircea Florian și Nae lonescu Sunt pag 183 157 Nae Ionescu, Rostul și utilitatea filosofiei, în Opere, vol VI, Publicistică, 1, 1909-1923, ed îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, București, Editura Crater, 1999, p 399 158 A se vedea Mircea Vulcănescu, Critica teoriei datelor pure, în vol I, vol Opere, 1 Dimensiunea românească a existenței, ed îngrijită de Marin Diaconu, prefață de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale pentru Știință și Artă, Editura Univers Enciclopedic, 2005, pp 336-350 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cunoscute, în principal din relatările lui Mircea Vulcănescu, rivalitățile dintre Nae Ionescu și Mircea Florian, la catedră, în primii ani de profesorat Rivalitățile priveau în special statutul și metodele filosofiei, cu referință strictă la istoria filosofiei, fiind exprimate judecăți și evaluări contradictorii în fața acelorași studenți care le frecventau succesiv cursurile Astfel, ambii profesori făceau ample referiri la istoria filosofiei, dar modul lor de valorizare era diferit Mircea Florian pleca de la premisa că practicarea filosofiei se poate realiza doar sub precondiția asumării istoriei ei, invocând ca argument ideea că materialul de reflecție al filosofiei este chiar istoria gândirii filosofice Orice problemă filosofică se deschide și se rezolvă, conceptual și metodologic, în interiorul istoriei filosofiei înseși: „Pe scurt, stă în chiar natura obiectului filosofiei de a se schimba, așa că filosofia este însăși istoria filosofiei Dar oare istoria filosofiei ne dezvăluie o ordine progresivă, un fir conducător? Nu ne înșelăm dacă răspundem da!"159 În vreme ce Florian susținea că filosofia se practică cu istoria ei cu tot, Nae Ionescu contesta orice drept de existență istoriei filosofiei, arătând că „fiecare om e singur cu gândul lui, că filosofarea e o activitate strict personală și că filosofii își împrumută numai vocabularul, de cele mai multe ori răstălmăcind-l și pe acesta"160 159 Mircea Florian, Îndrumare în filosofie, ed îngrijită, note, postfață de Nicolae Gogoneață și loan C Ivanciu, București, Editura Științifică, 1991, p 17 160 Mircea Vulcănescu, Nae Ionescu așa cum l-am cunoscut, București, Editura Humanitas, 1992, p 25 pag 184 CONSTANTIN ASLAM pag 185 Ambii profesori erau interesați de inițierea unei reforme în filosofie în acord cu spiritul filosofic european contemporan lor, în atmosfera căruia dezbaterile aprinse anunțau deja producerea celor două mari cotituri, fenomenologică și, respectiv, cotitura analitică Mircea Florian își propunea o reformare a gândirii filosofice în ansamblul ei, printr-o lectură ontologică a cunoașterii, predând primele elemente ale filosofiei datului ca răspuns la întrebările ce frământau atunci conștiința filosofică europeană: „o problemă imperioasă în filosofia contemporană e lămurirea raportului între dat și gândire Are gândirea facultatea de a depăși datul, de a-l transfigura, de a-i adăugi elemente străine lui, dar proprii gândirii? Sau dimpotrivă, gândirea este doar determinarea, explicitarea, actualizarea unui dat individual sau mai puțin general printr-un dat mai general, așadar, un proces imanent datului? Căci, pare-se, nimeni nu poate determina un dat prin nedat, ci totdeauna numai un dat prin alt dat Nici o forță nu poate scoate gândirea din sfera datului o gândire peste dat și fără el, o gândire ce se desfășoară în nedat, este un non-sens"161 În același timp, Nae lonescu interpreta modelul fenomenologic de gândire propunând o reconstrucție a datelor unei posibile metafizici (creștine) plecând de la premisa că „filosofia nu este un meșteșug, ci o chemare Ea are, fără îndoială, o anumită tehnică, un aparat de lucru mai mult sau mai puțin determinat, care se poate învăța și care trebuie învățat Dar partea de creațiune 161 Mircea Florian, Problema datului, în Reconstrucție filosofică, București, Editura Casa Școalelor, 1943, p 89 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI personală - aceasta stă în afară de orice metode Ea atârnă de bogăția sufletească a fiecăruia din noi; de inspirația care se coboară de sus asupra noastră "162 Ideea lui Florian că se poate depăși opoziția dintre subiect și obiect cu ajutorul datelor pure este contestată de Nae Ionescu pe temeiul unei filosofii a limbajului, susținând că „datul" este, gramatical vorbind, un cuvânt ambiguu, al cărui înțeles într-un enunț implică postularea unui subiect: „Dat! Păi, dat cui? Nu trebuie ca orice lucru dat să fie dat cuiva? Astfel, ce înțeles deosebit mai are vorba asta: dat? Nu răspunde dativul tocmai la această întrebare? Vedeți ce de întâmplă în filosofie, când uiți gramatica "163 Motivat de această situație, Nae Ionescu ține în anul universitar următor, 1921-1922, un curs de filosofie a gramaticii, menționat și de Mircea Vulcănescu, dar despre al cărui conținut nu știm nimic: „În Condica de prezență a profesorilor, începând din 22 noiembrie 1922, între orele 17-18, când își deschide cursul, Nae Ionescu specifică de fiecare dată titlul cursului, Gramatică generală, ceea ce nu lasă loc nici unei speculații; cursul se desfășoară pe durata întregului an, atât pe semestrul I, cât și pe semestrul al doilea Cursul n-a fost stenografiat și nu se păstrează mărturii asupra lui"164 162 Nae Ionescu, Funcția epistemologică a iubirii, în Neliniștea metafizică, ed și note de Marin Diaconu, București, Editura Fundației Culturale Române, p 76 163 Mircea Vulcănescu, Nae Ionescu , p 26 164 Dora Mezdrea, Nae Ionescu Biografia, vol II, București, Editura Acvila, 2002, p 43 pag 186 CONSTANTIN ASLAM pag 187 În condițiile în care nu cunoaștem obiecțiile de conținut ale lui Nae Ionescu, referitoare la ambiguitatea conceptului „dat", cum procedăm? Cum evaluăm această situație în absența pieselor existe la dosar? Desigur, printr-o interpretare ce ține de puterea exegetului de a-și imagina un scenariu explicativ similar cu încercarea unui paleontolog de a reconstitui un organism ca întreg, având la dispoziție doar unele fragmente disparate ale acestuia Pare-se că obiecția lui Nae Ionescu era atât lingvistică - formulată în îndemnul: „ceea ce trebuie, este să gândiți autentic Adică să gândiți la înțelesul vorbelor pe care le folosiți Cel mai bun curs de logică ar fi un curs de filosofia gramaticii "165 -, cât și filosofică „Obiecția lingvistică" la filosofia datului lui Florian nu era doar o recomandare abstractă, în sensul că fiecare, înainte de a filosofa, trebuie să înțeleagă sensul cuvintelor Nu! În cazul de față, este o recomandare metodică, de folosire corectă și eficientă a resurselor gândirii, făcută cu greutatea celui care era la curent cu datele „cotiturii analitice" ce țintea reformarea filosofiei plecând de la o analiză a limbajului și, corelativ, de la unificarea unei teorii a adevărului cu una a sensului Ideea că filosofia clarifică și reconstituie concepte plecând de la o analiză lingvistică și că filosoful caută sensuri pe care le impune în lume era pentru Nae Ionescu nu numai un crez filosofic, ci și o conduită diurnă a minții După cum tot atât de vie îi era și credința că orice idee trebuie trăită într-o conștiință, și că doar de pe această platformă ea poate să cucerească obiectivitatea, adică spațiul altei minți care o trăiește la rândul său 165 Mircea Vulcănescu, Nae Ionescu , p 26 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Nae lonescu, urmându-l probabil pe Frege, respingea logica în forma ei clasică, fundată pe teoria adevărului corespondență, pe ideea că semnificația unei propoziții este ceva dat, de la sine înțeles, și, deopotrivă, pe indistincția dintre componenta lingvistică și logică dintr-o propoziție enunțiativă În logica clasică, se știe, a înțelege o propoziție enunțiativă de tip predicativ însemna un act neproblematic, subînțelegându-se că adevărul survine pe fondul unui înțeles deja fixat din precondiția respectării principiilor logice ce fac posibilă relația dintre subiect și predicat Semnificația unei propoziții era gândită ca o sinteză, unire a unui subiect cu un predicat și, plecând de la această convingere, logica clasică nu deosebea între componenta lingvistică, gramaticală, și componenta semantică, de înțeles și sens, într-o propoziție enunțiativă Toate expresiile (propozițiile enunțiative) erau văzute în calitatea lor de enunțuri predicative, sinteză între subiect și predicat, adevărul fiind considerat, firesc, ca o corespondență cu „starea de lucruri" Nu se înțelegea însă cum este posibilă compararea unor entități de naturi diferite în această relație de corespondență Cum se pune în acord mintea în care se formulează propozițiile cu ceva ce se află în exteriorul ei, cu „starea de lucruri", cu realitatea? Căci „starea de lucruri", „realitatea" nu sunt date senzoriale, ci cuvinte care au semnificații, înțeles „Realitatea" este chiar înțelesul cuvântului realitate ce se stabilește, caz după caz, în funcție de anumite contexte lingvistice166 166 A se vedea: Michael Dummett, Originile filosofiei analitice, pag 188 CONSTANTIN ASLAM pag 189 „Obiecția filosofică" pe care ar fi putut-o formula Nae Ionescu pentru a-și exprima dezacordul cu filosofia datului lui Florian poate fi surprinsă de cercetător tot prin procedeul reconstrucției conceptuale, plecând, de această dată, de la o analiză comparativă a principiilor de articulare și diferențiere ale celor două filosofii în cauză Răspunsul lui Nae Ionescu ar putea fi formulat, desigur, prezumtiv, astfel: chiar dacă admitem că datul originar este pur, în sensul în care relația de unitate subiect-obiect din structura datului trece înaintea relatelor, adică a obiectului și subiectului, cum se poate construi o filosofie în care singurul „dat" este conștiința individuală ale cărei „date" sunt „date" ale vieții înseși"? Cum poți să admiți că există ceva „dat" în afara conștiinței, care nu este construit de conștiința însăși? Cum poate conștiința să construiască ceva, cu elemente care nu-i aparține și care-i sunt exterioare ei? Pe scurt, punctul de vedere al conștiinței nu poate fi eludat; datul trebuie reconstruit el însuși într-o conștiință b) Următoarea observație preliminară, de această dată cu accent metodologic, aduce în prim-plan distincția dintre practica filosofică efectivă și conștiința filosofică a acestei practici, simplu spus dintre filosofie și metafilosofie În ciuda unor puncte multiple de contact și de adecvare între filosofie și conștiința filosofică, putem constata o pregnantă asimetrie care a contribuit la actul neînțelegerii dintre „maiorescieni" și „naeionescieni" De pildă, cu traducere de loan Biriș, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004, pp 14-24 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI toate că în multe privințe Nae Ionescu îl continuă în practica filosofică efectivă pe Rădulescu-Motru - ideea că ființa umană este constituită dintr-un ansamblu de virtualități ce se realizează organic, ideea culturii ca actualizare a dispozițiilor sufletești, ideea unității psihofizice a individului uman ori ideea personalității de vocație etc la nivelul conștiinței filosofice -, Nae Ionescu promovează în rândul discipolilor, încă din 1921, convingerea că filosofia românească e o ficțiune în fraze seci: „Filosofia românească în forma ei cultă nu există Nicăieri mai mult ca la noi nu este în cinste mare filosofia științifică; adică filosofia ca un corp de doctrină De aceea noi doar glosăm Pe ideile altora"167 În numele unei viziuni metafilosofice radicale centrate pe singularitatea actului de filosofare, ca act de creație individuală ce urmărește doar un scop existențial, putința de a trăi, Nae Ionescu a întrerupt, negându-i chiar în principiu posibilitatea ei de a exista, orice formă de dialog cu „filosofia științifică" concepută ca activitate anonimă de producere a unui adevăr filosofic colectiv ce-i unește în rezultat pe gânditorii izolați, chiar dacă regula de înaintare în filosofie este de a relua continuu de la capăt actul de filosofare Ideea de continuitate a gândului filosofic, de colaborare peste veacuri, piesa centrală a „filosofiei științifice", este negată explicit de Nae Ionescu în cuvinte fără ambiguități: „Filosofia este rezultatul unei operații prin care noi ne deosebim de cei din jurul nostru Este nevoia noastră de a ne defini pe noi, de a 167 Nae Ionescu, Filosofia românească, în vol Neliniștea metafizică, ed cit , p 103 pag 190 CONSTANTIN ASLAM pag 191 descoperi o unitate specifică și statornică în univers; de a ne cerceta pe noi; de a ne cunoaște; de a ne afirma pe noi; peste tot și toate; până într-atât, încât nu ne căpătăm liniștea adevărată decât atunci când - și dacă! -izbutim să ne construim universul nostru, al fiecăruia dintre noi Nu există un univers; există atâtea universuri câți oameni există Colaborare cum? Într-o activitate în care suntem fiecare cu noi înșine Tu, singur, în proporții imense, proiectat deasupra totului E un domeniu în care nu se cunoaște adopțiunea Aici nu poate fi vorba decât de zămislire Proprie Filosofia românească nu va începe să se constituie decât în clipa în care va pătrunde ideea că o filosofie valabilă pentru toți și pentru totdeauna nu e bună de nimic Aici însă încetează puterea doctorilor și a profesorilor Diplomele și decretele trebuie lăsate la garderobă"168 Acestui program metafilosofic fundat pe ideea filosofării, a creației și a discontinuității între filosofii, gândit oarecum în analogie cu arta și cu teoria expresivității artistice, i se opunea un alt tip de conștiință filosofică, ce orienta practica reflexivă a „maiorescienilor" către critica izvoarelor filosofiei, văzută ca operație anterioară oricărui act individual de filosofare, urmată apoi de alte operații intelectuale metodice similare spiritului științei, care împreună constituie actul autentic de gândire filosofică: „Critica filosofiei este ea însăși o filosofie, care pretinde a avea o valoare de adevăr, independentă de contingențele istorice Negarea absolută a filosofiei este lipsită de sens: filosofia e un cuvânt care nu va dispărea 168 Ibidem, p 104 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI niciodată din câmpul culturii Filosofia este o funcție teoretică imanentă oricărei culturi Filosofia nu poate fi negată decât tot prin filosofie sau, mai corect, o anumită filosofie este respinsă de alta Istoricește puteam avea nesocotirea, desconsiderarea de fapt a filosofiei - presupunând că aceasta ar fi cu putință -nu însă o repudiere justificată a filosofiei îndeobște"169 Ideea că filosofarea, văzută ca act survenit din nevoi interioare de echilibru sufletesc, ar trebui să se substituie actul metodic de gândire filosofică lasă în afară tocmai dorința noastră de a determina ceea ce e real și ce nu: „dacă metafizica este doar o nevoie subiectivă, nu putem tolera ca o asemenea trebuință sentimentală să decidă ceea ce e real sau nu"170 Prin urmare, în numele cercetării teoretice și metodice a realității, Mircea Florian și, cu siguranță, toți „maiorescienii" resping ideea unei filosofii ca pură filosofare realizată cu scopul de a produce doar echilibrări spirituale și acorduri cu sine ale sufletului neliniștit de problemele vieții și morții Simplificând lucrurile, am putea spune că toți „maiorescienii", fără excepție, concep actul de filosofare într-o cadență subiacentă, mai mult sau mai puțin riguroasă, inspirată din spiritul științei, în care sunt incluși cel puțin patru pași: a) deschiderea unei probleme și, plecând de la tematizările ei, inițierea de cercetări în câmpul tradiției filosofice cu scopul înțelegerii și expunerii înțelesurilor anterioare, demers similar cu 169 Mircea Florian, Filosofia ca disciplină teoretică, în Reconstrucție filosofică, ed cit , p 55 170 Ibidem, p 57 pag 192 CONSTANTIN ASLAM ceea ce în cercetarea științifică se numește „stadiul cunoașterii"; b) examinarea critică a tradiției acumulate în cercetarea respectivei teme filosofice, tipologizarea răspunsurilor existente, relevarea părților ce trebuie respinse și a celor care pot fi acceptate; c) formularea, argumentarea și justificarea rațională a poziției proprii prin raportare la date inițiale ale problemei; d) reinițierea actului de filosofare prin reinterpretarea tradiției în acord cu datele survenite din propria cercetare În ordine publică, Rădulescu-Motru fixează cadrele conceptuale în universul cărora asimetria dintre practica filosofică efectivă, actele de filosofare, și conștiința filosofică, respectiv metafilosofia, devine subiect central de analiză Aceste cadre conceptuale sunt delimitate prin distincția în corpul filosofiei înseși a unei duble naturi expresive: „filosofia științifică" (orientarea științifică) și „filosofia beletristică" (orientarea poetică și/sau mistică), pe care Rădulescu-Motru le gândește într-o relație de disjuncție exclusivă în articolele Învățământul filosofic în România, din 1931, și Ofensiva contra filosofiei științifice, din 1945, articole care au produs reacții în presă fără să schimbe însă starea de ignorare reciprocă, cum subliniam, în practica filosofiei înseși171 pag 193 171 A se vedea: Constantin Schifirneț, C Rădulescu-Motru Viața și faptele sale, București, Editura Albatros, 2004, cap IX, Relațiile cu Nae Ionescu, și Dora Mezdrea, Nae Ionescu Biografia, vol III, Brăila, Editura Istros, 2003, pp 5-88 Ambele lucrări relevă, printr-o analiză a documentelor epocii, contextul cultural, intelectual și universitar al INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Aceste articole cu rezonanță metafilosofică rezumă poziția comună a „maiorescienilor", desigur și a lui Mircea Florian, prin faptul că justifică, prin invocarea de argumente istorice și raționale, practica „filosofiei științifice", văzută ca singura legitimă la nivel universitar Trebuie spus că, în această privință, articolul Învățământul filosofic în România este, în esență, unul de legitimare oficială a „filosofiei științifice" și de respingere a „filosofiei beletristice", incapabilă, după opinia lui Rădulescu-Motru, să facă un serviciu social și educațional pozitiv Rădulescu-Motru își exprimă nedumerirea cu privire la jocurile ascunse ale statului, care sprijină, într-un fel sau altul, „filosofia beletristică", acțiuni ce par a veni în dezacord cu propria-i politică de economii bugetare Articolul are o valoare metafilosofică, precum arătam, întrucât întreaga demonstrație a lui Rădulescu-Motru se fundează pe ideea de natură duală a filosofiei, deopotrivă știință și poezie, aptă să explice lipsa de continuitate și progres, atât de dorite în filosofie, dar realizabile în sens deplin doar în știință: „Filosofia este știință și poezie în același timp Ca știință, ea are o dezvoltare liniară și continuă Soluțiile găsite marilor probleme, întrucât găsirea lor s-a făcut prin metode de cercetare științifică, se înșiră, legându-se între ele, într-o ordine unitară Filosofia, ca știință, se dezvoltă ca și rivalității dintre „maiorescieni" și naeionescieni", inclusiv reacțiile pamfletare ale lui Lucian Blaga din revista „Saeculum", 5/1943, articolul Automatul doctrinelor, la textele semnate de Rădulescu-Motru pe tema stilisticii gândirii românești pag 194 CONSTANTIN ASLAM oricare altă știință specială Însă filosofia este și poezie, prin aceea că ea și propune să treacă dincolo de datele experienței și să-și aranjeze o lume de simboluri, în care sufletul omenesc se afle concepții mulțumitoare despre rostul său în lume și viață Ca știință, ea este în serviciul dorinței de a pricepe în chip cât mai obiectiv lumea înconjurătoare; ca poezie, ea este în serviciul dorinței de a împăca sufletul cu natura"172 După opinia lui Rădulescu-Motru, latura științifică a filosofiei este responsabilă de continuitatea de cunoștințe de la o generație la alta, filosofia fiind, precum știința, o întreprindere intelectuală ce produce un progres prin acumulare Discontinuitatea filosofiei ține de faptul că ea este și poezie, adică un produs al imaginației individuale care exprimă, prin expresie artistică, doar datele interioare, emoționale, ale poetului, și nu pe cele ale unei cunoașteri dobândite prin descentrarea de sine Filosofia beletristică este condusă de jocul imaginației, este efemeră, dar vie, și se deosebește de filosofia științifică prin felul în care se raportează la experiență În vreme ce „filosofia-știință" se raportează la experiență cu scopul de o cunoaște - o operație ce implică un efort colectiv în care ideea de originalitate are mai multe înțelesuri -, „filosofia-poezie", ca un exercițiu de pură imaginație, este apreciată mai ales prin noutatea și prospețimea punctului original de vedere pag 195 172 C Rădulescu-Motru, Învățământul filosofic în România, în vol Filosofie și națiune, ed îngrijită, studiu introductiv și note de Constantin Schifirneț, București, Editura Albatros, p 121 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Cum se explică succesul filosofiei beletristice în lumea culturii și, deopotrivă, lipsa de audiență publică a filosofiei științifice? Rădulescu-Motru consideră că explicația trebuie căutată în mentalitatea generală a omului european, care simte, mai ales după atrocitățile de la sfârșitul primului război mondial, o înclinație către misticismul religios, către ceea ce ține de sentimental, irațional și antiintelectual Pentru România există însă și particularitatea izvorâtă din anarhia „sufletului balcanic", incapabil de a trece dincolo de civilizația de „spoială", cât și din exagerările naționaliste și ortodoxiste încurajate tacit de stat În sinteză, trebuie reținut că „experiența" și diferitele raportări la aceasta constituie criteriul care face ca ceea ce e unic, filosofia, să se manifeste dual în același timp: ca știință și poezie Punctul de vedere al „naeionescienilor" a fost exprimat de Mircea Vulcănescu, care răspunde punct cu punct la argumentația lui Rădulescu-Motru, după ce sesizează, printr-un atac la premisă, eroarea în care s-a plasat dintru început autorul articolului prin afirmația că filosofia posedă simultan două însușiri esențiale, dar pe care, în argumentație, le vede într-o afirmare alternativă, opuse una alteia: „În fapt, filosofia e o activitate deosebită, deopotrivă, și de știință, și de poezie E o activitate care participă simultan de la natura uneia și a alteia, dar care constituie o realitate nouă, calitativ deosebită și de una, și de alta Filosofia e și « intuiție originară axiologică a existenței », și « căutare rațională a rosturilor ei » În același timp Lipsește unul din aceste caractere? Avem de-a face cu știință Avem de-a face cu literatura Nu mai avem de-a face pag 196 CONSTANTIN ASLAM cu filosofia!"173 Pe de altă parte, Vulcănescu sesizează și eroarea confundării practicii filosofice înseși cu conștiința filosofică a acestei practici Din moment ce admitem că există o natură duală a filosofiei ce poate fi detectată în toate filosofiile mari, clasice, cele care dau substanță istoriei filosofiei, a susține că doar opțiunea „obiectivistă" în practicarea filosofiei este singura îndreptățită înseamnă a afirma o atitudine personală, de ordin metafilosofic, o preferință ce poate fi explicată sociologic sau psihologic, dar nu ca o judecată îndreptățită privind modul în care trebuie practicată filosofia în genere Un an mai târziu, în 1932, Mircea Vulcănescu revine asupra acestui subiect subliniind că Rădulescu-Motru respinge metafilosofic ceea ce el însuși practică, în anumite segmente ale operei sale, la nivelul reflecției filosofice efective Pe de o parte, Rădulescu-Motru practică filosofia științifică în acord cu mediul filosofic din Germania anilor formării sale și, pe de altă parte, simultan, practică filosofia ca poezie, atunci când atacă problemele generate din „adâncul" mediului românesc Faptul acesta îl pune pe Rădulescu-Motru în conflict cu sine însuși, întrucât neagă relevanța filosofiei ca poezie - adică afirmarea unei atitudini originale valorizatoare în fața lumii -, pe care o practică el însuși atunci când acesta scrutează pag 197 173 Mircea Vulcănescu, Filosofie științifică, Universitate și Ortodoxie, în vol Opere, 1 Dimensiunea românească a existenței, ed îngrijită de Marin Diaconu, prefață de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale pentru Știință și Artă, Editura Univers Enciclopedic, 2005, p 317 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI fenomenul românesc, din moment ce afirmă public că modul autentic de filosofare vine doar pe latura ei științifică Rezultatul acestei incorecte autoevaluări metafilosofice îl determină pe Rădulescu-Motru să-și nege cel mai apropiat discipol, adică pe Nae Ionescu, care-i continuă cercetările întreprinse sub presiunea problemelor pe care le ridică realitatea atât de complexă a „fondului" culturii românești În acest context, Vulcănescu deplânge că la sărbătorirea celor treizeci și cinci de ani de activitate ai profesorului Rădulescu-Motru nu a fost chemat să-și spună cuvântul și „glasul cel mai concludent, al celui mai direct și autentic dintre elevii profesorului Rădulescu-Motru, al singurului care a încercat nu să-i înfățișeze gândul, ci să i-l împingă mai departe în propria sa direcție Vorbesc de profesorul Nae Ionescu Toți câți au ascultat, ca noi, între 1922 și 1928, cursurile ambilor dascăli, aveau impresia limpede că, pentru întâia oară în istoria culturii românești, asistau la nașterea unei școli românești de filosofie, în care continuitatea de idei trecuse dincolo de obișnuita continuitate de stimă Într-adevăr, cei care au încă în minte vii tezele din Cultura română , din Valoarea silogismului, și chiar din Țărănismul profesorului Rădulescu-Motru își dau seama că toate rădăcinile românești ale gândirii lui Nae Ionescu se găsesc în cărțile celui dintâi"174 În sfârșit, dosarul asimetriei dintre practica filosofică și conștiința filosofică asociată ei, în contextul dezbaterii „filosofie științifică versus filosofie 174 Mircea Vulcănescu, La sărbătorirea profesorului Rădulescu-Motru, în Opere, 1 , ed cit , p 323 pag 198 CONSTANTIN ASLAM pag 199 beletristică", ce devoalează rivalitatea dintre „maiorescieni" și „naeionescieni", trebuie să cuprindă ca piesă esențială, cum arătam, și articolul lui Rădulescu-Motru, Ofensiva contra filosofiei științifice (1943), întrucât are în vedere întregul filosofiei românești văzut, de această dată, din perspectivă metodologică Rădulescu-Motru consideră că rivalitatea metodologică dintre cele două școli poate fi rezumată în conflictul ireductibil dintre mijloacele prelogice sau alogice de expresie a gândirii - magicul, miticul și teologicul, simbolul și metafora - și mijloacele gândirii raționale, deductive și argumentative Prima orientare ține de ceea ce el numește spiritul metafizic sau teologic, iar cealaltă orientare de spiritul științific Prin urmare, ceea ce se află în conflict nu sunt indivizii, ci orientări contradictorii ale minții În esență, articolul Ofensiva contra filosofiei științifice își propune să argumenteze necesitatea unei schimbări de direcție în filosofia românească, fiind similar, cel puțin ca intenție, cu ceea ce Maiorescu viza în volumul Critice În contra direcției de azi în cultura română (1874), la nivelul întregii culturi umaniste românești Desigur, există o deosebire esențială de conținut între cele două atitudini de schimbare În vreme ce Maiorescu își căuta argumente în noile tipuri de creație artistică ce se inspirau din fondul culturii românești, Rădulescu-Motru scrie acest articol de pe o platformă iluministă clasică ce evaluează întregul culturii filosofice românești plecând de la știință și de la spiritul științific În numele acestui spirit științific, Rădulescu-Motru respinge atât filosofia lui Blaga, cât și pe aceea a lui Nae Ionescu, pe care le consideră ca INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI fiind în dezacord cu gândirea europeană și cu interesele naționale ale poporului român, care are nevoie de o educație fundată pe principiile planificării raționale, aptă să refacă România după distrugerile războiului Articolul lui Rădulescu-Motru este, în ordine ideatică, complex și contradictoriu sub aspectul evaluărilor sale metafilosofice, și de aceea nu vom propune o analiză de conținut Simplificând, Rădulescu-Motru compară cele două metodologii de practică filosofică, cea „științifică" și cea „mistică", tematizând trei criterii ce i se par esențiale: originalitatea în filosofie, raportul dintre limbaj și filosofie, în sfârșit, raportul dintre filosofie și mentalitatea poporului român Pe terenul acestor trei criterii, Rădulescu-Motru apără procedurile de gândire ale filosofului științific, pe care le opune procedurilor filosofului mistic: „Înaintea unei greutăți ivite în calea sa, filosoful științific apelează la metode științifice mai perfecte; deasupra impresiilor stă rațiunea; deasupra unei metode de verificare stau alte metode de verificare - nu îndemnul de a cădea în mister și în tradiție"175 Filosoful mistic este, dimpotrivă, adeptul folosirii metodelor alogice în actul reflecției, în mod special a metaforei, ca instrument al expresivității sufletești individuale, care se opune, crede Rădulescu-Motru, abstracțiilor și gândiri logice: „Fiecare știm doar că o filosofie care nu se bazează pe o gândire logică nu este filosofie Metafora rămâne să fie folosită de poeți, fiindcă poeții nu sunt constrânși 175 C Rădulescu-Motru, Ofensiva contra filosofiei științifice, în vol Filosofie și națiune, ed cit , p 289 pag 200 CONSTANTIN ASLAM pag 201 de metodele de verificare și control Un poet își poate permite orice metodă, căci el prin metaforă nu vrea să ne convingă de un adevăr obiectiv, comunicabil în același înțeles tuturor oamenilor"176 Cum se poate remarca, și în acest articol Rădulescu-Motru consideră că spiritul și modelul experienței științifice constituie criteriul fundamental de evaluare pozitivă sau negativă a reflecției filosofice De o parte stă experiența științifică, de cealaltă parte se află experiența mistică sau poetică, iar între cele două există raporturi de excludere reciprocă 3 A treia observație preliminară de ordin exegetic și metodologic ce se impune în analiza contextului de gândire a lui Mircea Florian - în fond, o consecință a primelor două observații - se referă la faptul că acesta a practicat doar stilul „științific" de filosofare, în vreme ce interesul pentru temele românești de reflecție este extrem de redus Mircea Florian nu posedă un corpus de lucrări care să producă reflecții filosofice asupra ansamblului culturii românești și, prin urmare, orice analiză a disputei dintre cele două școli, „maiorescienii" și „naeionescienii" lasă în afară un important segment de comparație Cu excepția unor articole ocazionale care tematizează raportul dintre filosofie și națiune, Mircea Florian nu a vădit o sensibilitate pentru agenda de analiză a gândirii românești pe care au trasat-o „naeionescienii", mai ales prin Vulcănescu, Noica, Eliade și Cioran, și în paradigma cărora gândim și noi astăzi Dacă adăugăm 176 Ibidem, p 295 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI la această idee și faptul că în analiza acestei opoziții ar trebui inclus și Lucian Blaga, considerat de către maiorescieni ca un filosof mistic, de aceeași factură cu „naeionesdenii", ne dăm seama cât de complex și nuanțat este tabloul filosofiei interbelice Dincolo de anecdotică și de relatările de fapte și evenimente, dincolo de asimetria dintre practicarea filosofiei și conștiința filosofică a acestei practici, ne întrebăm acum care au fost dezacordurile de natură filosofică ce nu a făcut posibil un dialog real între Mircea Florian și Nae Ionescu și, pe un plan mai general, între „maiorescieni" și „naeionescieni" Până acum am vorbim de partea vizibilă a aisbergului Partea invizibilă este legată de tematizarea conceptul „experiență" Teza pe care o argumentăm în continuare este că dezacordurile profunde dintre cele două școli își au rădăcina în înțelegerea diferită a conceptului „experiență" b) Înțelesuri ale coonceptului „experiență" Scurtă istoria europeană Termenul „experiență" este complex și ambiguu, el referindu-se la practicile noastre diferite de viață, ce nu pot fi derivate dintr-un principiu rațional unic177 177 A se vedea John Dewey, Having an Experience, în vol Art as Experience, The Berkley Publishing Group, New Zork, pag 202 CONSTANTIN ASLAM „Etimologic, termenul «experiență» își are rădăcinile în cuvântul grec peira și înseamnă «încercare», ceea ce e încercat, în dublul sens al cuvântului Sens pasiv: am fost încercat, am îndurat, am luat asupra mea o parte a realului care m-a pus la încercare; sens tranzitiv: eu sunt cel care pun la încercare acea parte a realului a cărui experiență o fac Prefixul « ex » de la cuvântul « experiență » înseamnă « pornind de la » Vorbesc plecând de la încercare A « experia » comportă doi versanți: cel al percepției (interioară și exterioară) și cel al conștiinței fără conștiință, domeniul percepției riscă să rămână nu numai orb, inexpresiv, nesemnificativ, ci și orbitor, în sensul că nu-mi comunică nimic, nu îmi vorbește, nu mă luminează "178 pag 203 2005, cap 3, pp 36-59 Noțiunea de experiență este aici inventariată în aproape toate contextele de viață, fiind opusă gândirii abstracte noționale ce grupează caracteristicile obiectelor în clase abstracte (moarte) de obiecte În sens general, „experiența" este nume pentru felul în care ne trăim viața, și nu pentru felul în care o gândim (aceasta e o experiență „emfatică") Ea este o experiență unitară, întreagă și nefragmentată, întinzându-se silențios pe durata întregii noastre vieți Experiența este legată continuu de ceva concret, dar permanent este integrată de întregul personalității noastre omenești „O experiență are o unitate care-i dă numele; acea masă, acea furtună, acea pierdere a prieteniei Existența acestei unități este constituită de o singură calitate ce cuprinde întreaga experiență, în ciuda varietății părților sale constituente" (p 38) 178 Cf Andre Scrima Experiența spirituală și limbajele ei, Volum îngrijit de Anca Manolescu în colaborare cu Radu Bercea, București, Editura Humanitas, 2008, p 32 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Prin urmare, a vorbi despre „experiență" înseamnă a stabili punctul de pornire, acel ansamblu precomprehensiv de date inițiale ce implică, cum sugerează etimologia cuvântului, un plasament „ontologic" decupat de două moduri diferite de raportare existențială și de „vedere" a lumii Experiența în acest înțeles nu vizează lumea ca atare, ci modul în care ne raportăm noi la ea În alte cuvinte, universul de discurs este circumscris de ordinea subiectivității umane, de tipul ei de raportare la aceleași obiecte (lucruri), prin experiență „pasivă" sau experiență „tranzitivă" Dacă vom numi metaforic, în ordinea cunoașterii, aceste două tipuri de experiență cu expresiile „vederea din afară" și, respectiv, „vederea dinăuntru", vom avea o intuitivă reprezentare a celor două poziții contradictorii desenate conceptual de filosofii reprezentativi de la începutul modernității Prin urmare, când invocăm „experiența" vorbim plecând de la un anumit tip de încercare, de la o anumită configurație a „vederii"179 179 Termenul „vedere" este folosit în acest articol cu înțelesul vechi de „cunoaștere", urmând sensurile grecescului theoria Astfel, în înțeles elin, teoria este construită pe baza verbului grecesc theoreo, care trimitea gândul la următoarele operații: a privi, a contempla, a examina ori a considera De la aceste înțelesuri s-au obținut derivatele: theoreion, care viza locul din care publicul contempla reprezentația actorilor în teatru; theorcma, care însemna spectacol, dar și obiect de observație științifică; theoretos - vizibil (la propriu, dar și cu ochii minții), respectiv ceea ce este comprehensibil, pag 204 CONSTANTIN ASLAM Primul tip de experiență este preponderent cognitivist și pleacă de la obiectele pe care conștiința le gândește ca fiind existente și plasate în exterioritatea propriului ei mediu interior Conștiința experimentează „pasiv" ceea ce este „dat" în exteriorul propriilor ei date subiective Cercetările filosofice sunt concentrate asupra deslușirii ambiguității obiectului ce produce experimentări subiective Acest gen de experiență a fost teoretizat cu precădere în filosofia cunoașterii, încă din Antichitate, și promovează ideea că întreaga cunoaștere derivă din experiența sensibilă Ideea că experiența senzorială este un izvor distinct de cunoaștere prin raportare la rațiune a străbătut istoria gândirii filosofice luând, în perioada modernă, forma empirismului și, mai radicală, a senzualismului, orientare epistemologică care a făcut din adagiul „în intelect nu e nimic care să nu fi fost mai întâi în simțuri" principiu de evaluare a tuturor judecăților de existență Privilegiind existența obiectelor văzute ca lucruri individuale și a faptelor particulare observate ce cad sub simțuri, acest mod de cunoaștere pe care l-am numit „vederea din afară" s-a lovit continuu de problema articulării organizării senzoriale cu funcțiile intelective, raționale Cine și, mai ales, cum se pag 205 ceea ce poate fi înțeles în mod nemediat și instantaneu; theoreticos, contemplativ, intelectual Și theologia este o „vedere" a zeului, o examinare, contemplare, înțelegere, comprehensiune a divinului A se vedea, Gheorghe Vlăduțescu, O enciclopedie a filosofiei grecești, București, Editura Paideia, 2001, pp 526-528; Francis E Peters, Termenii filosofiei grecești, traducere de Drăgan Stoianovici, București, Editura Humanitas, 1997, p 272 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI organizează fluxul reprezentărilor senzoriale? De unde provine ordinea sub care apare continuu conținutul concret al acestor reprezentări, din moment ce aceasta nu poate deriva din simțurile însele? La întrebarea elementară: ce le unește și cine organizează aceste senzații, filosofii au răspuns prin postularea unor antecedente universale și necesare ale cunoașterii noastre, cum ar fi ideea de „forme inteligibile", de „idei înnăscute" sau de „forme apriori" ale sensibilității, așa cum a procedat Kant Astfel, ideile platoniciene reprezintă modelele și sursa de inteligibilitate a lucrurilor sensibile în calitatea lor de copii imperfecte; apoi, ideile înnăscute ale lui Descartes sunt noțiuni primitive care preorganizează întreaga experiență senzorială; în sfârșit, formele apriori ale sensibilității, spațiul și timpul, precum și cele ale intelectului (categorii ale calității, cantității, relației și modalității) definesc pentru Kant condițiile în care este posibilă experiența pentru noi În tradiția filosofică modernă, disputa pe această linie s-a produs între empirism și raționalism, o dispută legată de epurarea fundamentelor de erori inițiale în contextul stabilirii cu certitudine a izvorului cunoașterii, și, pe această bază, de construcție teoretică cu valoare de adevăr Atât empiriștii, cât și raționaliștii considerau că a cunoaște întemeiat înseamnă a găsi premise infailibile, un punct zero de pornire, care să asigure apoi întemeierea cunoașterii după principiul aristotelic: de la adevăr numai la adevăr De o parte, se situau adepții ideilor înnăscute; de cealaltă parte, adepții aparatului senzorial care asigură nemijlocirea epurată de eroare Ambele poziții exclusive, se știe, au fost pag 206 CONSTANTIN ASLAM criticate de Kant, filosoful care a și încercat să le unifice prin cunoscuta sa teorie a facultăților, în circumscrierea căreia experiența, asimilată cu „fenomenul", este un elaborat al întâlnirii între conținutul senzorial, preordonat de formele intuiției pure a priori ale sensibilității, spațiul și timpul, cu formele apriori ale intelectului180 Acest înțeles al experienței este asumat de întreaga dezvoltare a științelor experimentale, ale naturii și socio-umane, care a produs teoria și tehnica experimentului ce reprezintă, cum arată și Mircea Vulcănescu, forma tipică a experienței văzute de această dată „ ca un fapt gândit, verificarea prin fapte a unui raționament Realitatea experimentală nu mai dă seamă direct de ea însăși; ci teoria care o reduce la unitate Ajungem astfel, cu Einstein, cu Marx și cu Freud, la o serie de realități neexperimentabile, presupuse de nevoia de coerență a faptelor experimentale, că ar constitui fondul realității înseși În acest fel, conținutul experienței se dizolvă în relații gândite, între entități neexperimentabile, exprimate prin concepte contrare corelatelor lor experimentale din lumea simțului comun" (spațiu curb, subconștient, influență structurală)181 pag 207 180 A se vedea: Ernst Cassirer, Filosofia luminilor, traducere și tabel cronologic de Adriana Pop, postfață de Vasile Muscă, Pitești, Editura Paralela 45, 2003, în mod special capitolul al doilea: Natură și cunoaștere în accepția luminilor, pp 49-96, și capitolul al treilea, Psihologie și teoria cunoașterii, pp 98-132; Pierre Auregan, Guy Palayret, Zece etape ale gândirii occidentale, traducere de Mariana Bogdan, București, Editura Antet, 1998, cap Iluminismul (1685-1789), pp 142-182 181 A se vedea: Despre „experiență", în vol Mircea Vulcănescu, Opere, 1 Dimensiunea românească a existenței, ed cit , pp 33-34 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Al doilea tip de experiență, „vederea dinăuntru", are, similar primului tip, antecedente istorice comprehensive, fiind tematizat inițial de Aristotel, în Poetica Această lucrare îi circumscrie în mod clar domeniul de aplicație: sensibilitatea omenească, concepută ca un univers interior structurat de anumite înzestrări native aparținând generic speciei umane: imitația, armonia și ritmul: „Darul imitației fiind prin urmare în firea fiecăruia, la fel și darul armoniei și al ritmului cei dintru început înzestrați pentru așa ceva, desăvârșindu-și puțin câte puțin improvizațiile, au dat naștere poeziei182" În contextul teoriei cathartice asupra artei, Aristotel vorbește despre plăcere, patimi, milă și frică etc , trăiri ale conștiinței individuale care provin din organizarea lăuntrică a sufletului și care se „descarcă" în el însuși prin mijlocirea unor „obiecte" care sunt exteriorizări ale conștiinței înseși În esență, creștinismul, cu precădere curentul vieții spirituale cunoscut sub denumirea de „isihasm", este cel care a adus în mod plenar, în prim-plan, înțelesul tranzitiv al experienței, în sensul în care creștinul pune la încercare acea parte a obiectului, a realului, a cărui experiență o face Obiectul experimentat este, în acest caz, propria conștiință, pe care poate s-o exploreze nemijlocit supunând-o unor experimente la care are acces nemijlocit chiar prin actul trăirii conștiinței Explorarea aceasta se poate 182 Aristotel, Poetica, Studiu introductiv, traducere și comentarii de D M Pipiddi, ed a treia îngrijită de Stella Petecel, București, Editura Iri, 1998, IV, 1448, b20, p 69 pag 208 CONSTANTIN ASLAM face în tăcere, mistic, adică cu gura închisă și cu ochii închiși183 Cadrul acestor explorări este, pentru creștin, timpul Experimentează prezentul și posibilitatea dobândirii asistenței divine prin rugăciune; experimentează viitorul prin starea de așteptare implicată în nădejdea mântuirii; experimentează trecutul prin renegarea păcatelor; experimentează tăria voinței de a fi prin ajunare, prin durere și suferință, răbdare și hotărâre184 Acest univers al sensibilității omenești constituit din experimentări ale conștiinței, din trăiri subiective -acte și comportamente mentale - este investigat filosofic și conceput distinct, independent de universul cunoașterii prin filosofii moraliști și esteticieni britanici din secolul al XVIII-lea: Contele de Shaftesbury, Francis Hutcheson, Edmund Burke, David Hume, Archibald Alison etc Aceștia, în contextul elaborării unei noi teorii asupra frumosului, „tind să subsumeze experiența frumosului numai facultății senzoriale, imaginându-și-o ca pe un fenomen al gustului Simțurile externe cognitive, ca văzul și auzul, nu reprezintă centrul teoretizării lor Prin analogie cu teoria simțurilor interne (memoria, imaginația ) filosofii britanici și-au concentrat atenția asupra noțiunii unui sens intern, reactiv al frumosului și astfel, schimbă centrul de focalizare al pag 209 183 A se vedea Alexandru Surdu, Isihasmul ortodox și meditația transcendentă, în vol Gândirea speculativă, București, Editura Paideia, 2000, pp 158-162 184 Pe larg, în Andre Scrima, Renașterea filosofică în ortodoxia românească, în românește de Miruna Tătaru-Cazaban și Lucian Petrescu, în volumul îngrijit de Vlad Alexandrescu, Ortodoxia și încercarea comunismului, București, Editura Humanitas, 2008, pp 231-324 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI teoretizării Ei încearcă să dezvolte o bază pentru judecățile obiective ale frumosului, dar fac aceasta concentrându-și atenția asupra facultăților cu care indivizii reacționează la anumite trăsături ale lumii obiective Aparatul gustului este conceput de către unii ca fiind o facultate specială singulară, simțul frumosului; de către alții, ca fiind alcătuit din câteva facultății speciale: simțul frumosului, simțul sublimului; în vreme ce alți reprezentanți îl percep, pur și simplu, ca niște facultăți cognitive și afective obișnuite ce funcționează in mod neobișnuit Acești teoreticieni ai gustului sunt interesați de natura umană și de relația ei cu lumea obiectivă În mâinile acestor gânditori filosofia a fost subiectivizată, deoarece aceștia și-au îndreptat atenția asupra subiectului (ființa umană) și au analizat stările minții subiectului și facultățile mentale ale subiectului"185 Trebuie remarcat, totodată, că prin postularea existenței unui „simț intern" filosofii britanici din acel secol voiau să întemeieze deopotrivă și etica, plasând-o în natura și structura ființei umane, ceea ce a condus la „descoperirea omului moral prin firea lui, nu după porunca divină"186 Prin urmare, pentru a descoperi cauzele mentale ale comportamentului artistic cât și, totodată, ale celui moral este necesar, susțin acești filosofi, să studiem natura ființei umane, simțurile sensibile interioare ei, partea naturală și emoțională, 185 George Dikie, Introduction to Aesthetics An Analytic Approch, Ney York, Oxford University Press, 1997, pp 10-11 186 Mircea Vulcănescu, Filosofia morală engleză în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, în vol Opere, I, ed cit , p 155 pag 210 CONSTANTIN ASLAM facultățile care aparțin zestrei mentale native și care „acționează fără reflecție", cum se exprimă Hume într-un articol celebru, Standardul gustului, antologat în toate compendiile de estetică Atât Hutcheson, cât și Hume promovează ideea că noi nu am putea vedea obiectele ca fiind frumoase, dacă n-ar exista un „spirit" înzestrat cu astfel de calități, și că predicatele estetice, în calitatea lor de predicate valorice, aparțin în întregime sentimentului nostru interior, și nu obiectelor înseși Prin urmare, nu obiectele au calități estetice, ci trăirile noastre subiective donează și înzestrează cu astfel de calități valorice obiectele187 Există, susțin acești filosofi, o simpatie inexplicabilă ce unește într-un tot nu numai subiectul percepător al lucrurilor plăcute cu lucrul pe care-l percepe, ci și părțile distincte ale obiectului frumos într-un întreg mintal fără nicio intervenție a operațiilor gândirii Seducția pe care o exercită un obiect asupra noastră dezvăluie nu proprietăți ale obiectelor, ci diferitele noastre trepte native de acuitate a sensibilității și a trăirii Cum am spune noi astăzi, stările emoționale ce derivă din modul nostru propriu de reacție afectivă la lume, producătoare de valori, nu sunt o rezultantă a cunoașterii, cât mai degrabă aceste pag 211 187 A se vedea David Hume, Of the Standard of Taste: from Four Dissertatiosn, și Francis Hutcheson, An Initial Theorie of Taste: from An Inquiry into the Original of Our Ideas Beauty and Virtue, în vol George Dikie, Richard Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a Critical Anthology, Second Edition, New York, Bedford/St Martin's, Boston, 1989, pp 223-253 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI rezultate își au temeiul în trăirile subiective și în stările interne ale conștiinței Forța magică a acestui „simț intern", moral și estetic, descris în multiple ipostaze de către filosofii englezi din secolul al XVIII-lea, conceput ca o realitate sui generis188, îl va inspira pe Kant în conceperea și redactarea Criticii facultății de judecare, respectiv în teoretizarea sentimentului plăcerii și neplăcerii și, în contextul argumentației de față, a conceptului de sensus communis: „Prin sensus communis trebuie să înțelegem însă ideea unui simț comun tuturor oamenilor, adică a unei facultăți de judecare ce, în reflexia ei, ține seama gândind (apriori) de modul de reprezentare al celorlalți, pentru ca judecata ei să nu se îndepărteze de întreaga rațiune umană; astfel, ea vrea să evite iluzia care, provenită din condițiile subiective particulare ce ar putea trece cu ușurință drept obiective, ar avea o influență dăunătoare asupra judecății Acest rezultat se obține prin aceea că cel care judecă ne se îndepărtează de judecățile celorlalți, nu atât de cele reale, cât de cele posibile, și se pune în locul celuilalt, făcând abstracție de limitările care afectează accidental propria noastră judecată"189 Se remarcă că interpretarea lui Kant este cognitivistă, cu 188 A se vedea: Katharine Everett Gilbert și Helmut Kuhn, Istoria esteticii, În românește de Sorin Mărculescu, prefață de Titus Mocanu, București, Editura Meridiane, p 1972, cap VIII, Școala britanică din secolul al XVIII-lea, pp 216-243 189 Imm Kant, Critica facultății de judecare, traducere de Vasile Dem Zamfirescu și Alexandru Surdu, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1981, p 189 pag 212 CONSTANTIN ASLAM alte cuvinte, „simțul intern" al gânditorilor englezi este văzut din perspectiva primului înțeles al experienței, cel al „vederii din afară" Prin urmare, Kant propune o justificare rațională a judecății de gust, deci tot o abordare congnitivistă a experienței interioare, părăsind datele inițiale ale simțului intern, așa cum a fost el înțeles de filosofia scoțiană În ciuda influenței cognitiviste kantiene, teoria simțului intern a fost preluată în spațiul gândirii continentale, în varianta sa englezească de realitate sui generis, de la William Hamilton (1792-1856), ultimul mare filosof moral scoțian, cel care a utilizat cuvântul fenomenologie pentru a desemna știința care studiază legile gândirii din punct de vedere psihologic190 Fenomenologia desemna, prin a doua jumătate a secolului al XIX-lea, analiza psihologică a gândirii, opusă abordărilor logicii, iar nucleul ei teoretic, intenționalitatea gândirii, a fost pus în circulație, urmând și sugestiile lui Hamilton, de Franz Brentano care distinge net între fenomenele fizice și cele psihice: „Orice fenomen psihic este caracterizat prin ceea ce scolasticii Evului Mediu numeau inexistența intențională sau poate mentală a unui obiect și prin ceea ce noi am numi, deși nu cu expresii complet clare, pag 213 190 A se vedea Philip Tonner, The Return of the Relative: Hamilton, Bergson, Merleau-Ponty and French Phenomenology, The University of Glasgow, http://www janushead org Autorul propune o excepțională analiză de filosofie comparată argumentând că orientarea subiectivistă și fenomenologică a filosofiei continentale datorează enorm conceptului de fenomenologie a minții a lui Hamilton INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI relația cu un conținut, orientarea, către un obiect prin care, aici, nu trebuie înțeleasă o realitate sau obiectualitatea imanentă Fiecare fenomen psihic conține în sine ceva ca obiect, în judecată este ceva acceptat sau respins, în iubire, iubit, în ură, urât, în dorință este ceva dorit Această inexistență intențională este caracteristică exclusiv fenomenelor psihice Nici un fenomen fizic nu prezintă ceva asemănător Și astfel putem defini fenomenele psihice spunând că sunt acele fenomene care conțin intențional în sine un obiect"191 Ideea intenționalității faptelor de conștiință este preluată apoi de Husserl, care reinterpretează, plecând de la acest principiu, filosofia transcendentală modernă începând cu Descartes, cel care a impus ideea că aptitudinea naturală a omului de a judeca bine și de a distinge adevărul de fals, bunul simț, alcătuiește împreună cu sensibilitatea și gândirea un tot viu, indisociabil în trăirea vieții individuale: „Sunt un lucru care cugetă, adică se îndoiește, afirmă, neagă, înțelege puține, nu cunoaște multe altele, vroiește, nu vroiește, imaginează de asemenea și simte deși cele ce simt sau închipui nu sunt nimic în afara mea, totuși 191 Franz Brentano, Psihologia din punct de vedere empiric, traducere de Alexandru Boboc, în vol Filosofi contemporani Fenomenologie, hermeneutică, ontologie, Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2006, pp 33-34 O evaluare exegetică pe această temă propune Ion Tănăsescu, Problema inexistenței intenționale la Brentano Aspecte tradiționale și moderne, în vol Intenționalitatea de la Plotin la Levinas Metamorfozele unei idei, București, Editura Universității din București, 2005, pp 47-62 pag 214 CONSTANTIN ASLAM despre felurile de a cugeta pe care le numesc simțiri și închipuiri sunt sigur, în măsura în care ele sunt doar anumite feluri de a cugeta, că se află în mine"192 Aceeași idee este și mai bine precizată în Principiile filosofiei: „Prin cuvântul a gândi înțeleg tot ceea ce se petrece în noi în așa fel încât intuim aceasta nemijlocit prin noi înșine; iată de ce nu numai a înțelege, a vrea, a imagina, ci și a simți este același lucru, aici, cu a gândi"193 Plecând de la Hume, Kant și Descartes, Husserl va impune interpretarea fenomenologică a experienței, înfăptuind ceea ce astăzi se numește cotitura fenomenologică în filosofie194 Experiența nu vizează acum realul din afara conștiinței noastre - a fi real însemnă în sens fenomenologic a fi în timp - despre care nu putem face nici un fel de judecăți sigure, ci actele conștiinței (percepție, memorie, imaginație, pag 215 192 Rene Descartes, Meditații despre filosofia primă, Traducere din latină și monografia Viața și filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, București, Editura Humanitas, 2004, p 275 193 Cf Rene Descartes, Principiile filosofiei, Traducere, studiu introductiv și notă biografică de loan Deac, București, Editura IRI, 2000, p 82 194 A se vedea Viorel Cernica, Fenomenul și nimicul I Proiectul fenomenologic - concept și aplicații, București, Editura Paideia, 2005, lucrare ce propune un înțeles propriu, original, asupra filosofării în context fenomenologic, prilej pentru o serie de incursiuni în înțelesul husserlian al fenomenologiei În acest context al delimitărilor cu intenții proprii de construcție, autorul prezintă termenii esențiali ai gândiri lui Husserl și ideile fundamentale ce susțin formula fenomenologică, în subcapitolul 1 4 , Formula fenomenologică husserliană, pp 67-79 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI amintire, semnificație), văzută ca totalitate sincretică în care întregul este dat în același timp în fiecare dintre actele sale Conștiința devine, astfel, forma oricărei realități pentru că totul se constituie, prin principiul intenționalității, în interiorul ei Conștiința are de-a face cu fenomene care sunt trăite în chiar actele ei intenționale și, prin urmare, a avea experiență înseamnă a pleca de la conștiință pentru a te reîntoarce la ea Îndemnul imperativ al lui Husserl, „întoarcerea la lucrurile însele", în această cheie a cercului conștiinței trebuie înțeleasă Această schimbare de atitudine în înțelegerea experienței, nevoia unei „resetări" a atitudinii naturale care concepte experiența într-o relație subiect-obiect, a însemnat o împlinire a întregii filosofii moderne: „Raportarea lui Husserl la Kant se face nu doar prin interpretarea idealistă a metodei sale, ci și prin descrierile care continuă analiza kantiană a simțirii fenomenologia, pe de altă parte, întâlnește la nivel profund spiritul lui Hume; prin predilecția sa pentru ceea ce este originar, plin, prezent, dincolo de abrevierile și simbolurile discursului, ea continuă marea tradiție britanică a criticii limbajului și își extinde regula sa de gândire la toate domeniile experienței: experiența semnificațiilor, a lucrurilor, a valorilor, a persoanelor În sfârșit, fenomenologia se raportează într-un mod mai radical la Descartes, la îndoiala și cogito-ul carteziene; reducția falselor evidențe - a ceea ce e de la sine înțeles - la fenomenul veritabil, la apariția autentică, se situează pe linia îndoielii carteziene Astfel, fenomenologia continuă transcendentalismul kantian, originarul lui pag 216 CONSTANTIN ASLAM Hume, îndoiala și cogito-ul cartezian; ea nu este nicidecum o transformare bruscă a filosofiei"195 Istoria subiectivă a experienței, așa cum a fost contextualizată de fenomenologia lui Husserl, s-a împlinit în gândirea lui Heidegger, care unește, printr-o reinterpretare personală, linia husserliană a fenomenologiei cu datele filosofiei voinței a lui Nietzsche, a filosofiei vieții și a tradiției hermeneutice, în ceea ce Heidegger însuși numește hermeneutica facticității „Obiectele trebuie luate așa cum se arată ele însele, adică așa cum sunt ele întâlnite de către o privire anume Acest mod de a privi rezultă dintr-o orientare prealabilă asupra chestiunii, adică dintr-o familiarizare prealabilă cu acea ființare Această familiaritate se naște, cel puțin adesea, ca un sediment al lucrurilor auzite și învățate Iar acel ceva despre care auzim sau învățăm este prezent într-o accepție tradițională sau, în orice caz, marcată de tradiție Acest lucru nu e posibil astăzi decât printr-o critică de principiu a istoriei "196 pag 217 195 Paul Ricreur, La școala fenomenologiei, Traducere de Alina- Daniela Marinescu și Paul Marinescu, București, Editura Humanitas, 2007, p 12 196 Martin Heidegger, Ontologie Hermeneutica facticității, Traducere din germană de Christian Ferencz-Flatz, București, Editura Humanitas, p 131 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI c) „Experiența" în contextul rivalității dintre maiorescieni și naeionescieni Cercetătorul filosofiei românești care a investigat cu un interes filosofic segmentul gândiri interbelice nu poate să nu remarce faptul că în jurul conceptului „experiență", disputat de cele două paradigme concurente, „vederea din afară" și „vederea dinăuntru", s-au aliniat și cele două școli filosofice, „maiorescienii" și naeionescienii", și că aceste asumpții inițiale i-au plasat pe membrii lor în logica unor practici filosofice diferite O lectură comparată a lucrărilor produse de membrii acestor școli, fără excepție, scoate la iveală faptul indubitabil că atât practica filosofică, cât și conștiința filosofică asociată ei se fundau pe înțelesuri distincte ale „experienței" Toate domeniile filosofiei sunt văzute prin raportare la asumpția de fundal: „vederea din afară" versus „vederea dinăuntru" De pildă, succesiunea de articole adunate în lucrarea Reconstrucție filosofică (1944) este ilustrativă pentru modul în care Mircea Florian practică filosofia, plecând de la asumpția de fundal „vederea din afară" Întregul volum depune mărturie că Mircea Florian era un desăvârșit cunoscător al dezbaterilor istorice și contemporane privind conceptul „experiență" și, pe de altă parte, că angajamentul său filosofic față de sensul „obiectivist" al experienței este total: „Filosofia are ca punct de plecare experiența, respectul faptului Nu pag 218 CONSTANTIN ASLAM fiindcă așa dorește cineva, ci fiindcă nu poate avea altul Acest punct inițial e dar necesar și de neocolit Felul de a înțelege experiența explică și felul de orientare în filosofie Câte înțelesuri ale experienței, tot atâtea filosofii Toate marile controverse ale filosofiei apusene decurg din chipurile felurite de a înțelege experiența"197 Cu această diagnoză a poziției de centralitate pe care o are experiența în definirea profilului unei filosofii sau al alteia, cu alte cuvinte, după instituirea experienței ca un criteriu de evaluare și tipologizare a tuturor orientărilor filosofice, Mircea Florian își propune să ofere o perspectivă de înțelege a diversității filosofiei contemporane și, deopotrivă, a propriilor sale opțiunii: „În ce chip experiența stă fățiș sau într-ascuns la temelia marilor dispute ce tortură de atâta vreme gândirea? Care e problema cardinală a filosofiei, așa cum e impusă de experiență? Care e în experiență laturea ce explică și chiar scuză iluzia că putem sări peste experiență, că aceasta e singura opreliște a avântului spiritual? Nu cumva gândirea occidentală a trăit și continuă a trăi dintr-o falsă interpretare a experienței "198 Analiza filosofică pe care o întreprinde Mircea Florian în această chestiune reproduce oarecum standardul tipului de analiză practicat de maiorescieni și reiterează, cum arătam, spiritul oricărei analize filosofice inspirate de logica cercetării științifice: tematizarea și examinarea tradiției, evaluarea critică și pag 219 197 Mircea Florian, Pentru a înțelege filosofia contemporană, în vol Reconstrucție filosofică, ed cit , pp 173-174 198 Ibidem, p, 175 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI tipologizarea ei, argumentarea poziției personale și reîntoarcerea la tematizarea inițială cu scopul îmbogățirii tradiției cu propriile contribuții Iată, de pildă, care sunt etapele investigației filosofice în studiul deja citat: Pentru a înțelege filosofia contemporană Pentru început, Mircea Florian face o analiză istorico-critică a nominalismului clasic și contemporan, relevându-i exagerările prin raportare la datele științei, care admite universalul și persistentul; acest fapt implică și o analiză a teoriilor spontaneității gândirii Sunt apoi invocați în mod critic Platon și Aristotel, Kant, Bergson și Husserl, care, într-un fel sau altul, vrând să scape de nominalism prin diverse reprezentări asupra ideilor de forme sau de creativitate a gândirii, aptă să capteze universalul, paradoxal, afirmă nominalismul cu o și mai mare tărie Critica cea mai consistentă este îndreptată împotriva lui Husserl și a fenomenologiei, pe care Florian o consideră tot o variantă a nominalismului: „E instructiv că și Husserl e silit a ajunge, asemenea lui Bergson, la intuiție, dar din motive contrarii: pentru a completa nominalismul, nu pentru a-l justifica radical Ambii se văd nevoiți de a schimba confuz înțelesul de experiență, admițând o experiență deosebită de cea sensibilă, pur nominalistă"199 După stabilirea diagnozei și a criticii, urmează, firește, tipologizarea datelor obținute: „În rezumat, nominalismul sau e primit ca atare, și în acest caz duce sau la semi-scepticism (scepticismul are și alte motive) sau la un intuiționism, îmbătat de nuanțe indescriptibile 199 Ibidem, p 184 pag 220 CONSTANTIN ASLAM pag 221 și de mobilitate; sau e întregit fie prin esențe reale (Platon), fie prin esențe ideale (Husserl), dar și în acest caz intuiționismul e direct solicitat pentru a libera filosofia"200 Consecința extrasă, după etapele criticii și tipologizării, constă din postularea unui nou concept al experienței, opus viziunii nominaliste ce caracterizează întreaga filosofie contemporană: „Respingerea nominalismului se înfăptuiește prin constatarea nepărtinitoare, independentă de orice dogmă și preconcepție, că experiența nu e un agregat de fapte exclusiv individuale și schimbătoare, fără conexiune și necesitate interioară sau imanentă Experiența îmbrățișează totodată individualul și universalul, schimbarea și permanența, dinamicul și staticul, căci tot ce e dat, e dat numai prin unirea de nedespărțit a celor două aspecte fundamentale ale lumii: individualul schimbător și universalul neschimbător Nu simțim deloc trebuința de a admite fie o intuiție a individualului (Bergson), pentru a scăpa de obsesia inteligenței cu formele ei înnăscute, fie o intuiție esențială (Husserl), pentru a slăbi naturalismul, empirismul sau pozitivismul"201 Am reprodus cu citate ample argumentația lui Mircea Florian pentru a ilustra stilistica practicii gândirii sale filosofice și, deopotrivă, atașamentul față de modelul „vederii din afară" a experienței Consecvența cu sine este impresionantă pe întreg parcursul creației sale filosofice, indiferent de perioada istorică în care scris Actul de filosofare este exercitat și 200 Ibidem, p 185 201 Ibidem, p 186 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI întreținut continuu de Mircea Florian printr-o critică erudită a istoriei filosofiei pe care o ordonează și reordonează continuu în funcție de subiectul tematizat Procedura este, cum arătam, standard pentru toți maiorescienii Desigur, există multiple diferențieri filosofice individuale între maiorescieni, numai că ele se manifestă în interiorul aceluiași standard: practica filosofică reinterpretează, prin proceduri erudite, istoria gândiri filosofice, care trebuie supusă continuu unei permanente operații de clasificare și reclasificare în funcție de raportările tematice internaliste sau externaliste ale cercetătorului Filosofia devine astfel o preocupare autonomă în orizont disciplinar și tematic - există probleme filosofice: problema ontologică, problema cunoașterii, problema valorilor etc , susceptibile de a fi ierarhizate și operaționalizate -, dar și situațional în ansamblul formelor mari ale culturii: filosofia este diferită de știință, artă și religie Felul în care Nicolae Bagdasar, un maiorescian consecvent, își concepe sumarul lucrării Istoria filosofiei românești este ilustrativ pentru acest mod de autopercepție filosofică202 Indiferent 202 Modelul metafilosofic subiacent Istoriei filosofiei românești a lui Nicolae Bagdasar este maiorescian în măsura în care utilizează drept criteriu de ordonare a făptuirilor majore ale gândirii românești ideea de taxonomie a domeniilor filosofiei, considerând-o ca fiind de la sine înțeleasă Nicolae Bagdasar nu a simțit nevoia să justifice de ce operează cu modelul disciplinar al filosofiei, pentru că el reproducea, în esență, curricula filosofică după care se conduceau marile universități europene, cele care au inspirat de altfel și modelul universitar pag 222 CONSTANTIN ASLAM dacă actul de filosofare se exercită categorial ori disciplinar, „maiorescienii" reproduc aceiași stilistică a gândirii pe care o putem numi și noi, urmându-l pe Rădulescu-Motru, „științifică" Studiul Paradoxele experienței, pentru a ne opri la un alt exemplu, este paradigmatic pentru o practică filosofică erudită exercitată pe materialul conceptual al istoriei filosofiei europene Astfel, Mircea Florian pleacă în analiza sa de la constatarea unui paradox pe care-l sesizează în chiar corpusul de orientări filosofice din gândirea europeană: în vreme ce doar declarativ toate orientările filosofice văd în experiență punct de plecare și de întoarcere a speculațiilor lor, de facto „inferioritatea experienței ca temei al adevărului este o stăruitoare dogmă, de la Heracleitos la Husserl Mistica și raționalismul își dau mâna frățește în osândirea experienței « grosolane », a senzației « oarbe » a « faptelor brute » De asemenea, criticismul kantian, deși părea a fi o sinteză ce ține seama și de drepturile experienței, nu face nimic pentru a combate sau a slăbi o veche prejudecată În filosofia speculativă postkantiană, desprețul pentru experiență, pornirea antiempiristă, atinge paroxismul În sfârșit, contemporanul nostru, Edmund Husserl, deși reazemă conștiința pe un dat nemijlocit sau intuitiv, ține să păstreze experienței sau faptului empiric aceeași situație de inferioritate"203 pag 223 românesc A se vedea: Nicolae Bagdasar, Istoria filosofiei românești, în vol Scrieri, ed îngrijită, introducere, note de Gh Vlăduțescu, București, Editura Eminescu, 1988 203 Mircea Florian, Paradoxele experienței, în vol Reconstrucție filosofică, ed cit , pp 337-338 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Urmează apoi excursul în istoria filosofiei europene de la presocratici la contemporanii Husserl și Heidegger Florian analizează știința și poziția experimentului științific în cunoaștere (pe care-l asimilează ca înțeles cu însăși ideea de experiență) împreună cu o investigație în teoria instrumentelor de măsurare a științei Critica, evaluările, tipologiile urmează apoi traseul stilistic prestabilit, pentru ca în final autorul să conchidă: „Rămâne întreagă și ca suprem refugiu încă o concepție, capabilă să întemeieze știința și conștiința, gândirea și viața: reforma noțiunii de experiență”04 În acest deziderat, „reforma noțiunii de experiență", se află motivația efortului filosofic constant pe care Mircea Florian l-a orientat, cu precădere, către o reformă a filosofiei însăși Mai precis, reforma noțiunii de experiență constituie pentru Florian treapta preliminară pe care se fundează proiectul său filosofic de întemeiere ontologică a cunoașterii, enunțat în cuvinte explicite încă în lucrarea Cunoaștere și existență: „Filosofia prezentului are ca misiune de căpetenie să restabilească în toată puritatea ei concepția ontologică a cunoașterii și în prealabil să demaște rătăcirile interpretării idealist-psihologiste Contrar părerii idealiste, cunoașterea e un concept ontologic, nu psihologic Voi dovedi încă o dată că sensul logic al cunoașterii e valabil numai în cadrul ontologiei realiste, pe când înlăuntrul idealismului el alunecă pe nesimțite în psihologism"204 205 Construcția filosofică propriu-zisă ce va urma acestei prime etape 204 Ibidem, p 366 205 A se vedea Mircea Florian, Cunoaștere și existență, București, Societatea Română de Filosofie, 1939, pp 171-172 pag 224 CONSTANTIN ASLAM preliminare de fundare a experienței se va împlini treptat, cu multiple reveniri chiar asupra conceptului experienței însăși - dar de pe aceeași platformă a „vederii din afară" -, în filosofia datului, o reafirmare a stilului „maiorescian", „științific" de filosofare „Filosofia datului, în problema realității, nu cunoaște decât o competență: științele naturii și spiritului, și un singur criteriu: experiența în îndoitul sens de: 1) raport de acțiune între lucruri și organele simțurilor; și 2) raport de acțiune între lucrurile lumii Pe scurt, e real în sine ceea ce se află în sistemul de interacțiunii ale universului; e real pentru noi ceea ce poate fi observat sau experimentat (corpuri și suflete)"206 Filosofia datului se fundează așadar pe o experiență de tipul „vederii din afară" și, prin asumarea acestui fundament, ea se asigură că nu este opera unei imaginații halucinante care nu poate deosebi realitatea de un simulacru al ei Filosofia datului ce dorește să atingă idealul adevărului corespondență, ca adecvare a minții la real: „Filosofia slobodă de superstiții nu vrea să răspundă ce anume e real, esențial sau accidental; e treaba științelor speciale Tema ei esențială este stabilirea unui criteriu al realității, lucru ce presupune că realitatea ca dat stă mai presus de orice îndoială Că nouă ne e dată realitatea e un fapt primordial; e neîndoielnic; o filosofie care ajunge la iluzionism complet, cum întâlnim în unele idealisme e o grozăvie logică Realitatea în pag 225 206 Mircea Florian, Filosofia ca disciplină teoretică, în Reconstrucție filosofică, ed cit , p 70 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI genere e primordială; filosofia lămurește condițiile ei generale; științele speciale o explorează și o descrie"207 Nu vom intra în subtilitățile filosofiei datului și nici nu vom întreprinde evaluări filosofice asupra sistematicii gândirii lui Mircea Florian, pentru că nu acesta este scopul articolului de față, ce-și propune, cum am arătat, un răspuns la întrebarea: în ce costă dezacordul filosofie dintre „maiorescieni" și „naeionescieni"? Revenind, vom înțelege mai bine natura acestui dezacord - folosirea în sensuri reciproc contradictorii a conceptului „experiență" - dacă invocăm modul în care un naeionescian de frunte, Mircea Vulcănescu, teoretizează conceptul în cauză într-un articol apărut în 1938, deja invocat, cu titlul Despre „experiență"208 Articolul e redactat cu intenția de a cuprinde conceptual caracteristicile „tinerei generații", care se autodefinea invocând, printre altele, ideea de experiență subiectivă, opusă înțelesului realist al maiorescienilor Prin cercetarea și abordarea, în același timp istorică, tipologică și comparativă (problematică filosofică românească a „experienței" este raportată la problematică filosofică europeană a temei, într-un raport de la specie la gen), articolul are o valoare antologică Cum s-a ajuns ca același cuvânt, „experiență", să desemneze realități diferite? Mircea Vulcănescu propune o istorie a conceptului „experiență" plecând inițial de la tradiția empiristă însăși, de la direcția „realistă", de la Bacon, Locke și Condillac, pentru care experiența desemna un izvor de 207 Ibidem, p 71 208 Mircea Vulcănescu, Despre „experiență", în vol cit , pp 29-43 pag 226 CONSTANTIN ASLAM pag 227 cunoaștere realistă a lumii externe, opusă cunoașterii prin rațiune, cu următoarele caracteristici: exterioritatea, senzorialitatea, mediatețea, obiectivitatea, realitatea, naturalitatea, aposterioritatea Formele acestei cunoașteri în privința gradului de complexitate sunt, după Vulcănescu: senzația, descrierea, observația, experimentul - forma perfectă de cunoaștere realistă, întrucât omul devine stăpân pe condițiile naturale ale lucrului: îl poate provoca sau reproduce209 Ulterior, în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, școala morală engleză empiristă propune direcția „subiectivistă și individualistă", care folosește cuvântul „experiență" pentru a desemna un izvor de cunoaștere subiectivă a lumii interne, o cunoaștere a stărilor și trăirilor generatoare de conștiință de sine individuală Vulcănescu îi atribuie, prin comparație cu experiența în sens realist, următoarele caracteristici: „1) din cunoaștere exterioară, devine cunoaștere internă; 2) din cunoaștere naturală, devine cunoaștere sufletească și morală; 3) din cunoaștere reală, devine cunoaștere ideală; 4) din cunoaștere a materiei, devine cunoaștere a spiritului; 5) din cunoaștere prin simțuri a lumii externe, devine aprehensiune imediată a simțului intern Acesta e al doilea sens, opus celui dintâi, al ideii de experiență El e sinonim cu germanul Erlebnis, adică „trăire", pățanie, suferință"210 Prin urmare, reparcurgând istoria ideilor filosofice europene clasice, arată Vulcănescu, același cuvânt „experiență" a ajuns să numească realități între care există o scizură ontologică: natura (materia) și 209 Ibidem, p 30 210 Ibidem, p 31 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI sufletul (spiritul) Chiar dacă evoluția ulterioară a gândirii europene a încercat să realizeze o conexiune între cele două realități ontologice, totuși această mișcare istorică de unificare s-a făcut în direcții contrare Cum se distribuie aceste înțelesuri contradictorii din gândirea europeană în cea românească? Mircea Vulcănescu arată că în sens baconian, empirist, experiența este înțeleasă de P P Negulescu și de Al Posescu, iar în sens criticist de Șerban Cioculescu, în vreme de Nae Ionescu a fost cel care a introdus în cultura noastră sensul subiectivist al experienței, „pe care a botezat-o « trăire », traducând Erlebnis-ul german, izvor de confuzii biologiste, deși termenul însemna la el numai: « realizat imediat de o conștiință » În acest sens am vorbit și noi de el, sub numele de « viață integrală » (1923) și Mircea Eliade sub numele de « experiență » (Itinerariul spiritual, 1927) De asemenea Manifestul Crinului Alb a vorbit de «complectitudinism» în același sens (1928) Astăzi, Eliade, Cioran, Manoliu și toată școala așa-zis « experiențialistă » în viața religioasă, în literatură, în artă, în sociologie au pornit pe această cale"211 Nu vom insista asupra amplelor caracterizări și nici asupra tipologiei, în șase puncte, pe care Mircea Vulcănescu o propunea pentru a introduce, pe cât posibil, o anumită ordine într-o lume în care sensul subiectiv al experienței primea coloratura personalității fiecărui reprezentant al „tinerei generații" În fond, plecând de la acest înțeles subiectiv, fenomenologic, al experienței, putem înțelege atât unitatea, cât și extrema diversitate de orientări filosofice în interiorul școlii „naeionesciene" 211 Ibidem, p 39 pag 228 CONSTANTIN ASLAM pag 229 d) În loc de concluzii Cercetarea gândirii lui Mircea Florian cu mijloace profesionalizate este, cum arătam, abia la început Similar ni se înfățișează și întregul corpus de gândire românească semnificativă ce urmează, de acum încolo, să fie investigat cu mijloacele filosofiei însăși Exegeții gândirii românești încă n-au ajuns în situația fericită de a poseda instrumente de lucru, pe care, firește, ei înșiși ar trebui să și le producă - ediții de opere complete, biografii și monografii, o bună istorie a filosofiei românești, studii critice tematice ori comparative etc -, și, prin urmare, abordările actuale de cercetare filosofică a filosofiei românești suferă de parțialitate Desigur, și acest articol are valoarea unui „frotiu" ce-și propune o informare și un „test" asupra unei stării complexe a organismului filosofiei românești din perioada interbelică, anume rivalitatea dintre cele două școli filosofice care, în fond, au lucrat în aceeași cultură îndeplinind, împreună, funcții culturale și reflexive demne de stima oricărui intelectual român Prin urmare, din cercetarea de față nu se pot extrage concluzii asupra întregului filosofiei românești interbelice, întrucât rivalitatea filosofică dintre „maiorescieni" și „naeionescieni" nu vizează doar conceptul „experiență" Cu toate acestea, consecințele acestor moduri de a gândi diferit „experiența" sunt importante pe mai multe planuri și pot deveni, plecând de la „filosofia maioresdenilor" versus „filosofia naeionescienilor", teme de reflecție sistematică pentru INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI noi Una dintre consecințe este importantă chiar pentru delimitarea statului filosofiei însăși Pentru maiorescieni și, desigur, pentru Mircea Florian, conceptul filosofiei include în intensiunea lui ideea de philosophia perennis, de „filosofie durabilă", eternă (universală), care năzuiește, cum se exprimă Noica, „să determine tabloul adevărurilor pe care, în decursul desfășurării sale istorice, spiritul le-ar fi proiectat pe ecranul eternității"212 Critica direcției naeionesciene făcută de Rădulescu-Motru și de Mircea Florian are în vedere acest mod de a concepe filosofia, pe linia principiului continuității și a sporului de cunoaștere de la o generație de filosofi la alta, în dauna principiului subiectivității, al discontinuității și filosofării din motive interioare Pentru naeionescieni, filosofia este gândită, dimpotrivă, din perspectiva primatului subiectivității, al lui ingenium perenne, ce implică, tot expresia lui Noica, „o așezare în curentul de viață al spiritului": „O istorie care se ține, pentru că e a spiritului necontenit solidar cu sine; istorie în care există reveniri, întoarceri, insularități și structuri, dar unde continuitatea de fond e asigurată prin unitatea aceluiași spirit; istorie care, deși risipită, nu e decât expresia unei astfel de unități, sau mai degrabă a unei astfel de unificări, e însăși istoria filosofiei"213 În acest sens, o lectură comparativă a lucrărilor lui Florian, Cunoaștere și existență (1939), a principalelor articole din Reconstrucție filosofică (1943), cu cele semnate de C Noica în tinerețea sa, De 212 Constantin Noica, Schiță pentru istoria lui Cum e cu putință ceva nou, București, Editura Humanitas, 1995, p 13 213 Ibidem, p 15 pag 230 CONSTANTIN ASLAM caelo Încercare în jurul cunoașterii și individului (1937) și Schiță pentru istoria lui Cum e cu putință ceva nou (1940), ar fi extrem de profitabilă în deslușirea tensiunii dintre cele două modele de gândire, în condițiile în care ambii filosofi invocă știința și rezultatele ei pentru a-și justifica propriile speculații filosofice Se poate constata că și în acest caz, al invocării științei pe terenul filosofiei, binomul primatului obiectivității versus primatul subiectivității este de prim-plan Apoi, atât pentru maiorescieni, cât și pentru Mircea Florian, ideea de obiectivitate și cea de adevăr sunt solidare, în vreme ce pentru naeionescieni, pentru Noica, de pildă, problema atingerii obiectivitătii văzută ca intersubiectivitate, este sarcina de prim ordin a filosofării, ce exprimă mai degrabă datele unei conștiințe individuale decât datele unei conștiințe generice, neutrale față de angajamente sufletești și spirituale Trebuie remarcat că în vreme ce conceptul central al maiorescienilor este adevărul, și acest fapt unește în scop și diferențiază în mijloace știința cu filosofia, pentru naeionescieni important este sensul pe care-l introduce filosoful în lume, prin urmare problema producerii noului, ca și în știință, este esențială În fond, aici este implicată ideea unei tensiuni nicicând stinse între modelul unei filosofii la persoana întâi, subiectivă, o filosofie perspectivistă, a punctului de vedere, și o filosofie la persoana a treia, obiectivă, pândită continuu de a cultiva, cum spune Negel, o perspectivă de nicăieri214 pag 231 214 A se vedea Thomas Nagel, Perspectiva de nicăieri, Traducere din limba engleză și postfață de Bogdan Lepădatu, București, Editura Vellant, 2008, în mod special, Introducerea, pp 7-24 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Se pot unifica programele celor două moduri de a practica reflecția sistematică: filosofia ca cercetare sistematică, obiectivă și „anonimă", și filosofia ca o creație liberă, căutătoare de echilibru și valori existențiale? Ce primează într-o construcție filosofică: obiectul sau subiectul? Ce înseamnă a filosofa plecând de la natura conștiinței înseși și de la aplicarea consecventă a primatului conștiinței în actele de constituire a lumii, și în ce relație se află această opțiune cu proiectul unei filosofii care pleacă de la obiectivitate, de la ceea ce e exterior conștiinței? Simplu spus, disputa dintre cele două școli filosofice ține de opoziția dintre afirmarea primatului datelor obiectului și afirmarea primatului datelor subiectului Cum se poate face filosofie plecând de la obiecte care nu sunt reconstruite într-o conștiință individuală? Dar cum se poate filosofa prin asumarea conștiinței individuale și cum se poate gândi cu iraționalitatea ființei umane cu tot? Plecând de aici, am putea spune că o reflecție asupra filosofiei noastre interbelice implică o reflecție asupra filosofiei înseși, fiind în acord chiar cu agenda actuală de cercetări filosofice Disputa dintre maiorescieni și naeionescieni nu ar putea fi valorificată, oare, din perspectiva disputei actuale: gândire tare vs gândire slabă, ori din perspectiva filosofiei minții, ce oscilează continuu între un monism și un dualism metodologic? În final, cred că o analiză a rivalității filosofice dintre cele două școli ne-ar pune la îndemână și instrumentele pentru evaluarea situației actuale a filosofiei românești, care se percepe pe sine la fel de pag 232 CONSTANTIN ASLAM divizată între cele două stiluri de gândire: continental și analitic, în fond între două modele de conștiință în care primează, pe de o parte, factorul subiectiv al conștiinței intenționale, în vreme ce, de cealaltă parte, primează factorii obiectivi legați de expresie și de limbaj Important este însă să depășim modelele ideologice de interpretare și să analizăm filosofia românească plecând de la filosofia însăși (Articolul: Mircea Florian în contextul filosofiei interbelice, a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", vol VI, București, Editura Academiei Romane, 2010) pag 233 Capitolul 6 Critica criticismului maiorescian în gândirea interbelică a) Cadre ale receptării Una dintre sarcinile principale pe care le are astăzi în fața sa cercetătorul filosofiei românești este să răspundă argumentat la întrebarea: în ce raport se află filosofia românească actuală cu tradiția ei filosofică internă care, în foarte multe privințe, începe cu opera lui Titu Maiorescu și cu stilul gândirii sale Firește că la o astfel de întrebare, formulată în termeni generali și abstracți, nu se poate răspunde simplu și dintr-o dată Întrebarea trebuie la rândul ei operaționalizată în alte tipuri de întrebări subiacente apte să producă răspunsuri parțiale rezultate dintr-o serie de cercetări focalizate și susceptibile de verificare prin mijloace ale exegezei profesionalizate Numai după o astfel de operație analitică ar putea urma construcția unui răspuns sintetic și verosimil la întrebarea formulată privind prezența unui spirit maiorescian în filosofia românească de ieri și de azi Textul pe care-l propunem spre analiză este rezultatul unei cercetări focalizate pe momentul interbelic, perioadă în care stilul gândirii lui INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Maiorescu, în numele tradiției criticii culturale și a devoțiunii față de știință, este chemat să legitimeze practicile filosofice universitare contestate de o serie de tineri filosofi grupați în ceea ce s-a numit atunci „tânăra generație" Astfel, în jurul tradiției maioresciene se vor coagula, în primii ani de după Primul Război Mondial, două tipuri de atitudini distincte și, în multe privințe, chiar opuse Pe de o parte, numele lui Maiorescu personalizează spiritul criticismului cultural și o practică filosofică riguroasă și impersonală Pe de altă parte, opera critică maioresciană este la rândul ei analizată critic, iar practicile filosofice obiectiviste sunt contestate în numele afirmării unei subiectivități neîngrădire în ordinea creației conceptuale 1 Dacă plecăm de la premisa că orice act de interpretare se realizează într-un orizont hermeneutic în care instrumentele interpretării își produc ele însele obiectul pe care-l interpretează, atunci când vorbim despre receptarea lui Maiorescu în lumea interbelică vom da peste mai multe reprezentări și evaluări ale faptelor sale cultural-filosofice, din care putem extrage cel puțin patru imagini standard: imaginea pe care o propune Călinescu în Istoria literaturii române; imaginea maiorescienilor literați și esteticieni trasată în principal de Eugen Lovinescu; imaginea filosofilor maiorescieni pe care o datorăm, în mod special, lui Simion Mehedinți, C Rădulescu-Motru și, remarcabil, lui Ion Petrovici; imaginea filosofilor aparținând „tinerei generații", Vulcănescu, Cioran, Noica, Eliade Cercetătorul acestei lumi poate constata că figura lui pag 238 CONSTANTIN ASLAM pag 239 Maiorescu apare în imagini pline de contrast, care îl copleșesc pe Maiorescu cel real De multe ori, în diverse dispute, autoritatea imaginară a lui Maiorescu este invocată, și nu faptele lui reale de cultură Această constatare metodologică implică degajarea unor angajamente preinterpretative, lucru de mare importanță atunci când vorbim despre evaluările pe care gândirea interbelică le-a făcut asupra lui Maiorescu și pe care, în mod firesc, trebuie să le distingem de propriile noastre evaluări Prin urmare, accentul evaluărilor noastre trebuie să aibă în vedere preinterpretările care au făcut posibile aceste imagini contrastante ale lui Maiorescu Din câmpul acestor fațete ce țin de aparițiile culturale ale lui Maiorescu, ne vom limita, din considerente de rigoare, doar la contrastul dintre imaginea lui Maiorescu pe care o promovau filosofii universitari ce se declarau ca fiind „maiorescieni" și continuatorii direcției maioresciene în gândire, C Rădulescu-Motru, Mircea Florian, P P Negulescu, Ion Petrovici, Nicolae Bagdasar, adepții ideii de „filosofie științifică", și imaginea pe care o promovau unii dintre filosofii „tinerei generații" formați, într-un fel sau altul, la Școala lui Nae lonescu În rezumat, critica lui Maiorescu în cultura interbelică este oarecum similară cu acțiunea oblică în justiție, o „critică a terțului", întrucât Maiorescu este vizat în măsura în care anumite practici filosofice universitare și non-universitare se revendicau și se legitimau invocându-i continuu autoritatea INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI 2 Vorbind despre Maiorescu, respectiv despre critică, criticism și critica criticii, trebuie să avem în vedere universul de discurs în care ne plasăm și, deopotrivă, stabilirea preliminară a înțelesurilor termenilor amintiți În acest orizont, trebuie specificat că nu avem de-a face cu o mentalitate critică de tip „popperian", adică cu o examinare exclusiv intelectuală a unor fapte, respectiv cu o critică rațională și detașată de angajamente sufletești, o critică a ideilor și teoriilor în măsura în care acestea formulează pretenții de adevăr în încercarea lor de a explica cât mai bine un anumit domeniu de fapte „Critica" la care ne vom referi are relevanță în domeniul culturii, respectiv al faptelor înzestrate cu valoare și, din această perspectivă, prin „critică" vom înțelege mai degrabă exprimarea și justificarea unor anumite atitudini, decât un exercițiu pur intelectual ce are în vedere doar valori alethice „Critica", într-un sens maiorescian, trebuie văzută, concomitent, într-o dublă perspectivă Pe de o parte, aceasta înseamnă exercitarea funcțiilor reflexive ale gândirii asupra sistemelor de valori dintr-o anumită cultură, justificarea gradului de valabilitate și îndreptățire a valorilor, exprimarea unor opțiuni de viață, introducerea unui sens unitar în lumea faptelor de cultură etc Pe de altă parte, critica maioresciană are o funcție corectivă și modelatoare, pentru că ea vizează o schimbare de atitudine față de anumite practici culturale habituale, în acord cu o serie de proiecții ideale sau cu un model deja existent Prin urmare, ideea de „critică", în configurație maioresciană, este legată de un anumit înțeles culturalist al filosofiei Maiorescu este cel care a pus, în pag 240 CONSTANTIN ASLAM mod ferm, pe baze filosofice cultura românească modernă, convins fiind că absența unei tradiții semnificative care să producă mecanisme de dirijare și asimilare a noului de către vechi poate fi suplinită de un exercițiu filosofic lucid, apt să îndrume într-o direcție corectă creațiile culturale Filosofia devine în mâinile sale o formă de „terapie culturală", fapt subliniat, printre atâția alții, și de Ion Petrovici: „Titu Maiorescu a fost în domeniul culturii naționale, un mare chirurg, un operator de precizie și îndemânare, care a salvat pacientul de infirmități cu atât mai primejdioase, cu cât aproape treceau neobservate [ ] Se săvârșește o îngustare a imaginii lui Titu Maiorescu, atunci când se înfățișează opera sa de critică constructivă, ca o critică literară [ ] Maiorescu a făcut critică literară nu în critic de specialitate, ci în filosof, ca reformator cultural, care îmbrățișează totalitatea manifestărilor spirituale ale epocii, în varietatea îndeletnicirilor ei"215 Filosofia, în acest caz, trebuie să suplinească funcțiile tradiției - de producere și asimilare organică a noului - și de aceea, cum spunea Mircea Djuvara, „pentru Maiorescu filosofia era Cultura, erau Valorile spirituale organizate într-un tot armonios [ ]; e vorba de închegarea într-o armonie integrală a valorilor spirituale"216 pag 241 215 Ion Petrovici, Aforismele lui Titu Maiorescu; în vol Opere filosofice, ed îngrijită de: Gheorghe Vlăduțescu, Alexandru Boboc, Florin Frunză, Sabin Totu, București, Editura Academiei, 2006, p 881 216 Mircea Djuvara, Titu Maiorescu profesor de filosofie, în vol Amintiri despre Titu Maiorescu, Iași, Editura Junimea, 1973, p 56 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Subliniem, când vorbim despre filosofie în contextul criticismului maiorescian și al criticii acestui criticism, trebuie să nu pierdem din vedere această viziune culturalistă asupra naturii și scopurilor filosofiei despre care vorbea Ion Petrovici chiar și cu referire la C Rădulescu-Motru: „Îndeobște, în orice cultură, filosofia ocupă un loc aparte Ea nu este un simplu mădular, care la nevoie ar putea să și lipsească Dânsa are repercusiuni în toate ramurile vieții culturale, fiindcă ea este aceea care dă directivele ferme, aceea care autoriză și fundamentează [ ] Filosofia, pe lângă valoarea ei directă, are astfel o imensă valoare instrumentală, și un filosof - demn de acest nume - nu este numai un meditativ singuratic, ispitit de anume probleme speciale, ci un îndrumător în toate regiunile culturii [ ] Filosofia [este] știința principiilor față de ansamblul vieții culturale pe care o domină - adesea invizibilă - alimentând-o și cârmuind-o"217 Activitatea de reformator, de îndrumător al culturii noastre a fost întreprinsă de Maiorescu în calitate de filosof, și nu de critic literar, iar obiectul său de exercițiu rațional este cultura ca întreg, ca Unu al multiplului faptelor de valoare Maiorescu își poziționează filosofic gândirea atunci când se interoghează asupra condițiilor de posibilitate ale „culturii în genere", pe care o identifică, firește, cu modelul cultural al „popoarelor civilizate" din Occidentul Europei, și formulează de pe această platformă conținutul teoriei sale culturale: unitatea între fondul și forma unei 217 Ion Petrovici, C Rădulescu-Motru, în vol Opere filosofice, ed cit , p 840 pag 242 CONSTANTIN ASLAM culturi, precum și postularea existenței unui fundament cultural intern ce constă din instituirea unor criterii interioare de creație și evaluare a bunurilor în raport cu autonomia valorilor cardinale Metoda maioresciană a criticii culturale este o meditație pe marginea capacităților creative ale unui popor de a produce cultură și, deopotrivă, un gen de terapie filosofică ce poate fi aplicată în condițiile în care, într-o cultură determinată, se produc fenomene de patologie valorică ce implică anumite tipuri de intervenții corectoare Critica culturală este, prin urmare, atât un instrument de reflecție, cât și de îndrumare ori de reconstrucție culturală În rezumat, Maiorescu nu face „filosofie de fotoliu"; el este un „filosof de atitudine", aflat în căutare de „direcție"; el vrea să îndrepte și să îndrume într-o direcție corectă reflexele culturale existente producătoare de non-sensuri și non-valori: „vițiul radical [ ] în toată direcția de astăzi a culturei noastre, este neadevărul, [ ] neadevăr în aspirări, neadevăr în politică, neadevăr în poezie, neadevăr până în gramatică, neadevăr în toate formele de manifestare a spiritului public"218 Eliminarea stărilor de patologie culturală, a formelor fără fond identificate cu „producțiuni moarte, pretenții fără fundament, pag 243 218 Titu Maiorescu, În contra direcției de astăzi în cultura română, în vol Opere I, Critice, ed îngrijită, cronologie, note și comentarii de D Vatamaniuc Studiu introductiv de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale pentru Știință și Artă, Editura Univers Enciclopedic, 2005, p 159 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI stafii fără trup, iluzii fără adevăr", ori a „beției de cuvinte", aparținând vechii „direcții", reprezintă primul pas către instituirea unei stări de sănătate culturală, adusă de semnele „noii direcții" Filosofia este, în acest caz, instanța critică și acțională, instrumentul care provoacă și dirijează trecerea de la „direcția veche", greșită, generatoare de neadevăr, către direcția nouă, corectă, producătoare de adevăr Scopul acestei critici este, în cuvintele lui Maiorescu, „zidirea naționalității române", pe care o vedea ca „națiune de cultură", cu o evoluție organică și conformă cu logica internă a autonomiei valorilor specifice culturii europene Pe scurt, Maiorescu vrea să orienteze concomitent cultura română spre sine, către valorile autohtone depozitate în cultura țărănească și să o deschidă în același timp spre marile modele de excelență culturală reprezentate, de „popoarele civilizate" din Germania, Franța, Anglia „Direcția nouă", direcția corectă în viziunea lui Maiorescu, se vădea a fi o unitate între sens și scop Scopul, aflat în poziția unui ideal cu funcție normativă, implica dualitatea concomitentă a deschiderii culturii noastre către sine, către elementul autohton, popular și, deopotrivă, către modelul cultural european fundat pe autonomia valorilor Sensul, asociat intim acestui scop, adică rezultatul alegerii unor înțelesuri determinate dintr-o mulțime de posibilități logice, era un elaborat filosofic pe care gândirea lui Maiorescu îl introducerea în masa de fapte existente „Direcția nouă" i se părea lui Maiorescu atât de bine asigurată filosofic, faptic și logic, întrucât ea nu a mai fost supusă unor examinări raționale separate, pag 244 CONSTANTIN ASLAM fiind luată ca punct de reper în acțiunea culturală concretă; altfel spus, odată descoperită și definită „direcția nouă", aceasta a început să instrumenteze o serie de principii acționale de ordin cultural creativ și instituțional; prin aplicarea consecventă a principiilor „noii direcții", cultura română trebuia să dobândească starea de sănătate valorică menită sa facă din ea un organism viu, apt să supraviețuiască în istorie: „Noua direcție, în deosebire de cea veche și căzută, se caracterizează prin simțământ natural, prin adevăr, prin înțelegerea ideilor pe care omenirea întreagă le datorește civilizației apusene și totodată prin păstrarea și accentuarea elementului național"219 Ei bine, unii filosofi aparținând „tinerei generații" au pus în discuție critică ceea ce Maiorescu însuși credea că este pe deplin asigurat, adică tocmai „direcția nouă" Aceștia au sesizat că, în fapt, sensul pe care se funda „direcția nouă" ascundea, în ordine filosofică, o contradicție ruinătoare În filosofia didactică, „forma caracteristică" de filosofare în cultura noastră cum spunea Mircea Vulcănescu, el a impus modelul filosofiei de erudiție (a fi în „curentul științei"), și de comentariu impersonal220, în timp ce în pag 245 219 Titu Maiorescu, Direcția nouă în poezia și proza românească, în vol Opere I, Critice, ed cit , p 170 220 „Pentru cel ce suie [ ] treptele unei catedre universitare, nu-i rămâne decât o singură preocupare de frunte: aceea de a cerceta scrierile noi, dezvoltările proaspete, descoperirile care privesc obiectul catedrei sale"; „datoria unui profesor nu este de-a vă impune sistemul vreunui filosof, oricare ar fi el", ci de „a da metoda sigură în căutarea adevărului și nimic mai mult, aceasta este datoria unui profesor" A se INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI problemele autohtone ale culturii, filosofia este văzută ca metodă de analiză aptă să producă acele adevăruri necesare remodelării întregii culturi savante românești Cultivarea filosofiei ca disciplină autonomă (variantă a muncii științifice) cu statut internațional și cu probleme proprii, transculturale și transetnice, venea în conflict cu opțiunea pentru o filosofie orientată culturalist ce are menirea să producă adevăruri și principii necesare îndrumării și direcționării creației din toate celelalte forme autonome ale culturii Filosofia în ordine didactică era o preocupare profesionalizată a gândirii și un domeniu de exercițiu intelectual alături de celelalte domenii ce împărțeau, pe criteriul specializării, totalitatea culturii, în vreme ce filosofia orientată culturalist păstra intenția unei discipline cu statut de „știință a științelor" Această viziune metafilosofică duală - filosofia este un domeniu specializat al culturii și, în același timp, filosofia este „știința principiilor față de ansamblul vieții spirituale", cum se exprima Ion Petrovici -, prin urmare, ideea că filosofia este atât în „interiorul" culturii, cât și în „exteriorul" ei a alimentat în mare măsură o bună parte a dezbaterilor din interbelicul românesc 3 Atunci când vorbim despre receptarea lui Maiorescu în lumea interbelică și despre critica criticismului maiorescian, trebuie să avem în vedere schimbarea de paradigmă cultural-filosofică în Europa, în primul deceniu ce a urmat încheierii Primului Război vedea Titu Maiorescu, Prelegeri de filosofie, Craiova, Editura Scrisul Românesc, 1980, pp 3-5 pag 246 CONSTANTIN ASLAM pag 247 Mondial Maiorescu a aparținut culturii secolului al XlX-lea, secolul naționalităților, iar scrierile sale au contribuit din plin la unificarea culturală și mentală a românilor, etapa premergătoare în realizarea Marii Uniri politice din 1918 Trebuie spus că, în esență, scopul zbaterilor sale culturale a avut un pregnant, dacă nu exclusiv, caracter militant: cultura era văzută ca un instrument în atingerea de scopuri politice și statale ale românilor ce trăiau în state, imperii, diferite Totodată, Maiorescu a împărtășit convingerile pozitiviste ale multora dintre contemporanii săi și a avut o încredere manifestă în programul iluminist al ameliorării speciei umane prin educație și prin cultivarea instituțională a valorilor legate de știință, rațiune și raționalitate Pe de altă parte, în plan filosofic, se produc acum, în anii de după 1918, cele două mari cotituri filosofice, fenomenologică și analitică, cu efect asupra practicii filosofice imediate Astfel, filosofia europeană a acestei perioade întreținea o relație conflictuală cu propria ei tradiție și căuta noi căi de investigație, nepracticate sistematic în istoria disciplinei Cel care a ilustrat în cultura filosofică românească aceste schimbări europene în modul de a înțelege și practica filosofia a fost Nae Ionescu Revenind la tema noastră, Nae Ionescu a fixat, putem spune, într-un articol publicat în 1921, intitulat Filosofia românească, cadrele inițiale ale receptării de către „generația tânără" a tradiției filosofice instituite de Maiorescu la nivel didactic: „Filosofia românească, în forma ei cultă, nu există [ ] În filosofia noastră lucrează pentru moment doctori și profesori De multe ori eminenți - unii și alții Respectabili adesea [ ] INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Oameni cu un anumit facies intelectual; a cărui cea mai de seamă caracteristică este livrescul [ ] Nicăieri mai mult ca la noi nu este în cinste mare filosofia științifică; adică filosofia ca un corp de doctrină, închegat după toate normele care asigură științei certitudinea și aplicabilitatea De aceea noi doar glosăm Pe ideile altora"221 Nae Ionescu, după cum se știe, opune ideii de filosofie, ca variantă a muncii științifice, filosofarea, un fel de hermeneutică de sine, un act de scrutare și autolămurire de sine, o căutare a unui acord între eul individual și imensitatea lumii interioare Filosofia văzută astfel, ca act de filosofare, este, prin raportare la cunoașterea științifică a naturii, un gen diferit de cunoaștere sistematică, mai aproape de artă „Nu e activitate omenească mai legată de personalitate decât cea a filosofării Adevărul acesta e fundamental [ ] «Împrumuturile» în filosofie sunt o imposibilitate [ ] Filosofia este rezultatul unei operații prin care noi ne deosebim de cei din jurul nostru Este nevoia noastră de a ne defini pe noi, de ne descoperi [ ]; de a ne cerceta"222 În anul 1926, într-un chestionar legat de orientările filosofiei contemporane, Nae Ionescu va fixa și nomenclatorul celor trei clase de filosofi și filosofii corespunzătoare lor - filosoful social-politic, filosoful didactic și filosoful pur și simplu, ce activează în cultura română modernă223 - clase ce au constituit 221 Nae Ionescu, Filosofia românească, în vol Neliniștea metafizică, București, Editura Fundației Culturale Române, 1993, p 103 222 Ibidem, pp 104-105 223 „Preocupările filosofice de la noi se mișcă în trei direcții deosebite: (a) sunt ma întâi filosofii care vor să dea mereu pag 248 CONSTANTIN ASLAM sursa de inspirație a celor trei conferințe rostite la Radio de Mircea Vulcănescu în 1930, atât de comentate în ultimii ani, Filosofia românească contimporană De pe platforma acestei filosofii, înțeleasă ca acord al individului cu totalitatea vieții trăite și, respectiv, ca proiecție individuală asupra întregului cosmos, cum se exprima Nae Ionescu, este respinsă filosofia obiectivistă profesată de Maiorescu de la catedră, iar criticismul maiorescian este supus el însuși unei analize critice b) Scrută cronică a criticii criticismului Cronica receptării lui Maiorescu și a modului în care criticismul maiorescian este supus la rândul său unei analize critice de către unii dintre filosofii „tinerei generații" este atât de bogată încât prezentarea în toate articulațiile ei ar depăși cadrul unui articol sintetic, cum este cel de față De aceea ne vom limita doar la acele elemente care compun miezul problemei pag 249 planuri pentru evoluția noastră; un fel de monitori ai istoriei; [ ] (b) sunt mai apoi filosofi care învață tot ce sa spus despre diferite probleme în alte părți; [ ] nu vorbesc niciodată de, ci totdeauna despre; [ ] (c) sunt, în sfârșit, filosofi pur și simplu, care fac filosofie pentru că nu pot altfel; [ ] perspectiva lor - filosofarea" Vezi Nae Ionescu, Filosofia contimporană, în vol Neliniștea metafizică, ed cit , p 148 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI În primul rând, vom sublinia că nu este vorba despre o înfruntare între tineri și bătrâni, un conflict între generații, așa cum, de pildă, a interpretat G Călinescu224 Fără îndoială că putem privi fenomenul și din perspectivă generaționistă, dar în maniera în care Mircea Vulcănescu a interpretat conceptul „generație" Sub influența teoriei artei-expresie și a ideii unei critici literare practicate într-o formă artistică, Călinescu nu a remarcat faptul că în critica criticismului maiorescian sunt implicate, în ordinea gândirii reflexive, poziționări filosofice ale minții care transcend vârsta și toate celelalte contextele accidentate Înfruntarea dintre „tineri" și „bătrâni" privea practici filosofice aflate în opoziție, indiferent de purtătorii acestor practici În fapt, în dispută s-au aflat două paradigme ce propuneau practici reflexive diferite similare cu fenomenele studiate de Kuhn pe comunitățile științifice aflate în mijlocul unei revoluții științifice: „în timpul revoluțiilor [științifice, n n ], oamenii de știință văd lucruri noi și diferite când examinează cu instrumente familiare zone pe care le-au mai examinat înainte Este, mai degrabă, ca și cum comunitatea profesională a fost dintr-odată transportată pe o altă planetă, unde obiectele familiare sunt văzute într-o lumină diferită, alături de obiectele nefamiliare Firește că nu se întâmplă ceva asemănător: nu survine nici o 224 A se vedea, G Călinescu, Istoria literaturii române de la origini și până în prezent, cap Noua generație Momentul 1933, București, Fundația pentru Literatură și Artă, 1941, pp 861-883 pag 250 CONSTANTIN ASLAM transplantare geografică; în afara laboratorului viața cotidiană continuă ca și înainte Totuși schimbările de paradigmă îi determină pe oamenii de știință să vadă într-un mod diferit lumea în care este angajată cercetarea lor În măsura în care singurul lor contact cu lumea se realizează prin ceea ce văd și fac, am putea spune că, după o revoluție, oamenii de știință se află în fața unei lumi diferite"225 Între aceste paradigme nu a existat dialog intelectual la nivel metafilosofic, ci doar respingeri reciproce, în condițiile în care, surprinzător, poate, oamenii s-au aflat continuu în dialog În alții termeni, filosofii se întâlneau între ei și discutau, dar nu și filosofiile lor Abstract vorbind, de o parte se află, pentru a prelua terminologia lui C Rădulescu-Motru, „filosofia științifică", iar de cealaltă parte, „filosofia beletristică" În terminologia lui Nae Ionescu, de o parte se afla filosofia livrescă, filosofia de comentariu didactic și sistematizator, iar de cealaltă parte, filosofarea izvorâtă din nevoia de echilibru existențial a oricărui individ cu înclinații reflexive, mânat din interior să stabilească un acord între sine și lume Primul gen de filosofie glosează pe marginea ideilor produse de gânditorii înseriați într-o abstractă istorie a filosofiei, celălalt gen produce o hermeneutică de sine numită de Nae Ionescu cu termenul: „metafizică" pag 251 225 Thomas Kuhn, Structura revoluțiilor științifice, trad din engleză de Radu J Bogdan, Studiu introductiv de Mircea Flonta, București, Editura Humanitas, 2008, p 177 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Fără să intrăm în detalii226, cele două paradigme filosofice se fundau pe două tipuri distincte de atitudini ale conștiinței, care preordonau și preinterpretau o serie de teme filosofice comune gândirii reflexive în genere Printre acestea, relația conștiinței cu obiectele lumii, problema experienței, problema metodei, ce viza producerea și evaluarea adevărului, în sfârșit, natura istoriei filosofiei În 226 O bibliografie minimală a dezbaterii publice filosofie științifică vs filosofie beletristică trebuie să cuprindă următoarele titluri: C Rădulescu-Motru, Învățământul filosofic din România și Ofensiva contrafilosofiei științifice, în vol Filosofie și națiune, ed îngrijită, studiu introductiv și note de Constantin Schifirneț, București, Editura Albatros, 2003, pp 120-129, 285-288; Mircea Vulcănescu, seria de articole apărute în Opere, 1, Pentru o nouă spiritualitate filosofică, ed cit : Filosofie științifică, Universitate și Ortodoxie, pp 309-319; La sărbătorirea profesorului Rădulescu-Motru, pp 320-324; Niculae Ionescu Schema generală a unui curs de filosofie a religiei, pp 382-387; Gândirea filosofică a domului Nae Ionescu [I] Note pentru un comentar, pp 388-403; Gândirea filosofică a domului Nae Ionescu [II], pp 404-414; Gândirea filosofică a domnului Nae Ionescu [III], pp 415-421; Constantin Schifirneț, C Rădulescu-Motru Viața și faptele sale, București, Editura Albatros, 2004, cap IX, Relațiile cu Nae Ionescu, și Dora Mezdrea, Nae Ionescu, Biografia, vol III, Brăila, Editura Istros, 2003, pp 5-88 Aceste din urmă lucrări relevă, printr-o analiză a documentelor epocii, contextul cultural, intelectual și universitar al rivalității dintre „maiorescieni" și naeionescieni", inclusiv reacțiile pamfletare ale lui Lucian Blaga din revista „Saeculum", 5/1943, articolul Automatul doctrinelor, la articolele semnate de Rădulescu-Motru pe tema stilisticii gândirii românești pag 252 CONSTANTIN ASLAM esență, paradigmele filosofice în cauză își disputau întâietatea asupra celor două tipuri de experiență umană, internă și externă În vreme ce maiorescienii privilegiau datele experienței externe, fundate, în ultimă instanță, pe „senzație", naeionescienii privilegiau datele experienței interne, fundate, în cele din urmă, pe „trăire"227 Vom enumera doar diferențele, fără să le prezint pe larg și fără să propun evaluări „Filosofia științifică", ilustrată la catedră de maiorescienii Mircea Florian, P P Negulescu, Rădulescu-Motru, N Bagdasar și alții, venea în prelungirea atitudinii naturale, care privilegiază obiectul și experiența externă, explicația cauzală și ideea adevărului-corespondență Practica lor filosofică este în mare măsură inspirată de modelul cunoașterii științifice, invocat continuu în toate lucrările lor Istoria filosofiei era văzută ca philosophia perennis, direcția ce punea în evidență conținutul gândirii, ceea ce e durabil în reflecția marilor figuri filosofice de pretutindeni: sistemul de idei, osatura de întrebări, teme, metode și soluții avansate Acest concept punea în lumină principiul continuității și al sporului de cunoaștere de la o generație de filosofi la alta, elemente ce trebuiau predate de la catedră viitorilor profesioniști ai filosofiei „Filosofia beletristică", ilustrată de Nae Ionescu atât la catedră, cât, mai ales, în publicistică, apoi de pag 253 227 A se vedea, Despre „experiență", în vol Mircea Vulcănescu, Opere I Dimensiunea românească a existenței, ed îngrijită de Marin Diaconu, Prefață de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale pentru Știință și Artă, pp 29-43 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI scrierile lui Vulcănescu, Cioran, Eliade, Noica, venea în prelungirea unei atitudini reflexive pe care am putea-o numi „fenomenologică", atitudine ce privilegiază subiectul și experiențele sale interne, descrierea datelor de conștiință și ideea adevărului ca intersubiectivitate Filosofia, în această accepție, este în mare măsură o hermeneutică, adică ea produce sensuri și interpretări ale unor fapte deja interpretate Obsesia creației personale, a producerii unei filosofii similare unui obiect artistic cu atribute de originalitate, unicitate și expresie, apropie gândirea filosofică a acestei orientări de plăsmuirile artistice Istoria filosofiei, din această perspectivă a primatului subiectivității, era aceea a unui ingenium perenne ce implică, după cum se exprima Noica, „o așezare în curentul de viață al spiritului", respectiv convingerea că nu există o istorie a filosofiei, înțeleasă ca proces continuu de evoluție organică și progresivă a gândirii omenești, ci, pe urmele lui Nae Ionescu, doar o tipologie a spiritului uman, desprinsă din contingențele de timp și spațiu: „Adversar hotărât al istoriei filosofiei, înțeleasă ca proces continuu de evoluție organică și progresivă a gândirii omenești, dl Nae Ionescu -denunțând presupozițiile învăluite abil în dosul unei asemenea concepții, precum și confuziile și jumătățile de idei cărora le dă naștere - nu admite decât o tipologie a spiritului uman, desprinsă din contingențele de timp și spațiu Pentru Domnia sa, nu există, la drept vorbind, o filosofie Ci numai filosofi și o activitate deosebită a lor: filosofarea Există, de asemenea, familii de filosofi, înrudite fie după problematică, fie după sistematica filosofiei lor Dar aceste înrudiri nu pag 254 CONSTANTIN ASLAM pag 255 subsumează pe filosofi, făcându-i să comunice în aceeași realitate Ele sunt numai psihologice, temperamentale; similitudini de material de construcție, sau de neliniști În activitatea de filosofare, fiecare gânditor este singur De aceea, originalitatea are, în filosofie, un sens deosebit Ea nu înseamnă a gândi cum nu s-a mai gândit până acum, ci numai a gândi direct, prin sine, propriu Aceasta și face că cultura filosofică nu folosește adevăratului filosof la mare lucru Căci, singurul rod al lecturilor, ceea ce poate înțelege, e ceea ce dă din sine Filosofia apare astfel nu ca o disciplină care tinde să se constituie ca știință, ci ca o funcțiune superioară de echilibrare a personalității gânditoare în raport cu lumea întreagă a experienței posibile; cu alte cuvinte, ca o activitate aristocratică de lux, a câtorva, organic incapabili să se echilibreze altfel Pozițiile întâlnite în istorie fie nu alcătuiesc o succesiune supusă unui ritm interior de devenire, ci o juxtapunere de atitudini cu rădăcini deosebite De identitatea de vocabular a unei epoci, ca și de preponderența unui sistem într-un anumit moment istoric nu dă seama istoria filosofiei, ci cercetarea împrejurărilor sociale care au dat naștere unui anumit tip spiritual"228 Nu vom insista asupra înfruntărilor dintre cele două paradigme filosofice care au dominat gândirea interbelică și care au făcut obiectul mai multor cercetări cunoscute istoricului filosofiei românești Vom sublinia, în câteva cuvinte, doar complexitatea și civilitatea acesteia Cum spuneam, 228 Mircea Vulcănescu, Gândirea filosofică a Domnului Nae Ionescu [II], în Mircea Vulcănescu, Opere I, ed cit , pp 405-406 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI critica criticii maioresciene s-a realizat de cele mai multe ori „oblic" Respingerea filosofiei de inspirație maioresciană, cum arătam, nu-l viza doar pe Maiorescu însuși și nu îi viza pe toți maiorescienii Cazul lui C Rădulescu-Motru, un maiorescian declarat, este ilustrativ în acest sens Chiar dacă articolul lui C Rădulescu-Motru, Ofensiva contra filosofiei științifice, 1943, indica faptul că nu pot exista punți de legătură între „filosofia științifică" și „filosofia beletristică", chiar și atunci Mircea Vulcănescu era convins că Nae Ionescu și unii tineri filosofi continuă în multe privințe modelul de gândire al lui C Rădulescu-Motru din Cultura română și politicianismul ori din Țărănismul229 De aceea nu trebuie să fim surprinși de faptul că Maiorescu era în același timp respins și acceptat, criticat și, totodată, luat ca model în unele analize filosofice de către tineri, chiar dacă, declarativ, era respinsă această descendență maioresciană În paranteză fie spus, când vorbim despre această atitudine complexă de respingere explicită și de acceptare tacită a unor date aparținând modelului maiorescian de a face cultură, trebuie să avem în vedere faptul că „maiorescienii" și „antimaiorescienii" împărtășeau în comun același ideal cultural exprimat 229 Am prezentat pe larg această poziție mediană a lui C Rădulescu-Motru în articolul Constantin Aslam, „Mircea Florian în contextul filosofiei interbelice", în Studii de istorie a filosofiei românești, vol VI, coord Viorel Cernica, ed îngrijită de Mona Mamulea, București, Editura Academiei Române, 2010, pp 77-80 pag 256 CONSTANTIN ASLAM pag 257 în ideea răspunderii colective a intelectualilor față de soarta culturii românești În dispută se afla doar „direcția", sensul și scopul creației culturale românești, cercetare ce implica intervenția resurselor creative ale filosofiei înseși Se poate face în continuare cultură filosofică luându-l drept model pe Maiorescu? Firește că întrebarea viza totodată și modelul european de valori pe care l-a promovat, din interiorul culturii românești, Maiorescu însuși Ilustrativă în acest sens este atitudinea complexă a lui Constantin Noica, cel care supune unei analize critice ideea că Maiorescu ar trebui luat ca model de izbândă cultural-filosofică pentru generația sa, interesată de cunoașterea de sine colectivă și de aplicarea resurselor filosofice ale minții pentru deslușirea specificității culturii românești Am putea spune că evaluările asupra lui Maiorescu pe care le propusese în mai multe rânduri Noica pot fi văzute ca un reper de analiză a criticii criticismului Noica dezavuează, în primul rând, orientarea filosofică bovarică a lui Titu Maiorescu către comentariile neutrale ale izbânzilor și noutăților filosofice produse în spațiul altor culturilor - model preluat de universitarii maiorescienii -, prin care se intreține dezinteresul față de fireștile preocupări de autocunoaștere și autoînțelegere individuală și colectivă De pildă, Maiorescu este criticat de Noica pentru faptul că nu a manifestat niciun interes filosofic pentru „materialul românesc de reflecție", sedimentat, pe de o parte, în toate formele de expresie ale culturii tradiționale, țărănești, dar și în formele culte INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI tradiționale de exprimare a acestui „material": „mai are cercetătorul filosofic drept să ocolească materialul românesc? Dacă materialul acesta românesc se cere luminat din toate unghiurile, e timpul să recunoaștem, în el, partea care revine filosofiei Poate că ne vom deprinde mai bine a învăța filosofia Apusului în clipa când vom sta în fața sarcinii de a limpezi gândirea românească [ ] Filosofia românească trebuie să-și rețină dreptul ei de explorare Fără aceasta ea nu-și va cunoaște niciodată izvoarele și va apărea ca o simplă reușită individuală uneori, așa cum e gândirea unui Conta, sau ca o neputință colectivă, așa cum hotăra, cu profeția sa de duh al pustiului, Titu Maiorescu"230 Apoi, trebuie remarcat faptul că raportarea filosofică a lui Noica la opera de gândire a lui Maiorescu este complexă și nuanțată, în condițiile în care distinge mai mulți Maiorescu în aceeași personalitate Când vorbim despre Maiorescu, ce latură a personalității sale avem în vedere: omul Maiorescu, cărturarul, vizionarul politic, filosoful? Cine este Maiorescu, așadar? Analiza lui Noica are în vedere fațetele multiple ale personalității lui Maiorescu, pe care le raportează și le integrează în ceea ce acesta numește, preluând expresia lui I Rădulescu-Pogoneanu, „tip de umanitate cultivată" Prilejul pentru aceste evaluări a survenit în 1937, când prin grija lui I Rădulescu-Pogoneanu vede lumina tiparului volumul Titu Maiorescu, Însemnări 230 Constantin Noica, Pentru o altă istorie a gândirii românești În marginea Învățăturilor lui Neagoe Basarab, în vol Pagini despre sufletul românesc, București, Editura Humanitas, 2008, p 47 pag 258 CONSTANTIN ASLAM zilnice (vol I, 1855-1880), moment în care Noica va publica în „Vremea" articolul Titu Maiorescu, tip universalist in fața tineretului de astăzi Este actual Maiorescu? Este el omul care încarnează ideea de „cărturar ideal" pe care ar trebui să-l luăm ca model și noi, cei de astăzi? Chiar dacă nu sunt formulate astfel, astfel de întrebări răzbat din atitudinea cu care Noica își redactează acest articol în care Maiorescu este privit cu luminile și umbrele sale Criteriul evaluării la care se referă explicit Noica are în vedere felul în care Maiorescu trăiește în conștiința „tinerei generații", aflată într-o căutare imperioasă de modele de viață În conformitate cu acest criteriu, Însemnările zilnice „au interesat, au surprins, au informat - dar nu au cucerit În orice caz, nu au cucerit tineretul; ba, uneori, chiar l-au decepționat"231 Ce este de admirat la Maiorescu? În cuvintele lui Noica, „excepționala vrednicie", aptă să fie luată drept model de către „tânăra generație", înclinată ea însăși către această valoare umană ce trebuie să impună respect oricărei ființe raționale: „A fi vrednic - cu judecată și chibzuință - este poate cea dintâi dintre virtuți, nu numai în sensul că le duce mai departe pe toate, dar și în sensul că, de cele mai multe ori, ea singură le scoate la lumină [ ] Iar sub raportul vredniciei, nu cunoaștem nimic mai tulburător pentru un spirit tânăr decât însăși tinerețea lui Maiorescu [ ] pag 259 231 Constantin Noica, Titu Maiorescu Tip universalist, în fața tineretului de azi, în Constantin Noica, Echilibrul spiritual Studii și eseuri, 1929-1947, ed îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Humanitas, 1998, p 103 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Autorul rândurilor de față [ ] ar fi fost astăzi un om mai pregătit dacă cineva i-ar fi pus în mână, pe vremea când era în liceu, memoriile unei tinereți dârze, cum e cea a lui Titu Maiorescu"232 Unde se desparte „tânăra generație" de Maiorescu? În dorința de autenticitate, adică în năzuința de a fi tu însuți și de a-ți desfășura și afirma public posibilitățile creatoare unice care încercuiesc datele oricărei individualități Din acest punct de vedere, Maiorescu se vădește, în optica lui Noica, un om mediocru prins în plasa unor banale dorințe omenești - legitime pentru oameni, dar inacceptabile pentru cei care-și propun să fie exemplu pentru ceilalți -, pe care și le-a mascat continuu în diversele împrejurări ale vieții Maiorescu nu a trăit, așa cum trăiește „tânăra generație", cu pasiune ardentă, chemarea către idealuri comunitare românești Maiorescu, din această perspectivă, a fost, arată Noica, un însingurat, un om „nemulțumit de toți și de toate din jurul său", un om „cuminte" obsedat doar de carieră și de micile plăceri mediocre: „Maiorescu dă impresia astăzi că nu a riscat nimic Cumințenia este, nici vorbă, o însușire cetățenească dintre cele mai remarcabile Dar te scoate ea din cetățenie pentru a te arunca în istorie?"233 Maiorescu a propus, susține Noica citându-l pe Cioran, o viziune profesorală asupra României, o viziune cuminte care nu a încurajat transformările revoluționare, individuale și social-culturale dorite cu intensitate de tânără generație, care se simte mai 232 Ibidem, p 107 233 Ibidem, p 109 pag 260 CONSTANTIN ASLAM pag 261 apropiată sufletește de efuziunile revoluționare și proiectele visătoare și amelioriste ale lui Ion Heliade Rădulescu decât de uscăciunile sufletești ori de atitudinile tenebroase pe care Însemnările zilnice le scot continuu la iveală Critica lui Noica devine acută în clipa în care susține că Maiorescu nu a lăsat o operă personală în filosofie și, demn de reținut, nici într-un alt domeniu Cu toate că Maiorescu s-a interesat în același timp de mai multe domenii deodată, apetența sa pentru carieră, pentru izbândă în viața publică, nu i-a permis să ducă până la capăt niciun proiect demn de a satisface așteptările culturale ale „tinerei generații" Riguros vorbind, susține Noica, Maiorescu nu a fost nici măcar un profesionist autentic al filosofiei, cu toate că a predat această disciplină la universitate, din moment ce a pierdut legătura cu schimbările majore care s-au produs în filosofia europeană de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Evaluarea lui Noica se încheie în fraze clare și neiertătoare: „din punct de vedere cultural, Maiorescu nu mai poate fi un subiect de actualitate astăzi, și e puțin probabil că va alcătui unul din viitor, întrucât nu și-a constituit, pe de o parte, propria sa operă, iar pe de altă parte, criticismul ce a profesat nu e una din funcțiunile majore ale culturilor; din punct de vedere românesc, tineretul poate avea dreptate când susține că întemeietorul « Junimii » nu se află pe linia marilor probleme naționale"234 234 Ibidem, p 113 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI „Tipul de umanitate cultivată" a lui Titu Maiorescu - înclinația pentru critică și moderație, lipsa de dăruire față de ceilalți, absența operei și a creației personale etc - nu mai corespundea trăirilor și așteptărilor „tinerei generații", doritoare să experimenteze noi lumi interioare, deschise în mentalul colectiv european de știință, artă și filosofie Cu toate acestea, Maiorescu își are locul său în istoria culturii românești, iar o raportare la atitudinea și activitatea sa reprezintă semne ale unei stări de maturitate și normalitate într-o cultură ce trebuie să admită că legea ei de funcționare este diferența: „Tipul nostru de umanitate e altul, în măsura în care și clipa istorică este alta O cultură însă, care e un întreg și acoperă o succesiune de clipe, îngăduie conviețuirea mai multor tipuri de umanitate cultivată, dacă nu chiar le implică Trebuie să ne deprindem a privi ordinea spirituală drept o ordine în care varietatea este regula [ ] Cei care pretind a înțelege trebuie să caute a înțelege și ceva mai mult decât sunt ei înșiși"235 Ideea că Maiorescu este un „tip de umanitate cultivată" inactuală, prin raportare la timpul istoric și cerințele de autenticitate pe care le formula imperativ „tânăra generație", este reluată de Noica în 1940, într-un articol apărut în „Universul literar", cu ocazia centenarului lui Titu Maiorescu, intitulat, Titu Maiorescu și lumea noastră: „Titu Maiorescu a fost cineva Simțim că A FOST cineva Îl admirăm, îl folosim, îl înțelegem chiar; dar când ni se vorbește despre actualitatea lui, ne izbește cât de «ocazional» 235 Ibidem, p 114 pag 262 CONSTANTIN ASLAM sună vorba aceasta Ne este el actual? Va fi fiind celor pe care amintirea sa nu i-a părăsit niciodată Nouă ne poate da lecții, lecții dintre cele mari; actual nu ne este Cărturarul din el, vizionarul politic, omul, chiar omul public, copleșitorul om public, ne par ai altei lumi"236 Am putea spune că, în esență, Noica continuă aceeași atitudine critică față de criticismul maiorescian, numai că pe alte date editoriale Acum raportarea are în vedere atât cel de-al doilea volum al Însemnărilor zilnice (1881-1886), cât și lucrarea lui Ion Petrovici, Titu Maiorescu (1840-1917) Dezacordul lui Noica față de Maiorescu se manifestă prin formularea unor judecăți de valoare ce țin atât de întregul personalității sale, cât și de multiplele fațete venerate de discipolii săi: cărturarul și filosoful, vizionarul politic, omul cu harurile sale, dar și omul public Aceste trăsături care recompun personalitatea de ansamblu a lui Maiorescu sunt supuse unei analize de „conformitate valorică" față de realitățile sociale și culturale modelate la nivel de așteptări, dar și față de faptele colective trăite și produse de către „tânăra generație" Maiorescu este, în viziunea lui Noica, inactual la toate capitolele pentru că a opus valorilor vieții o atitudine intelectualistă, crezând că acordul între oameni se realizează cognitiv, și nu valoric-emoțional, prin comunitate de credință: „E, în timpul nostru, o râvnă de-a trăi viața pe un singur plan, de- a ne totaliza în jurul unei singure experiențe [ ] Lumea pag 263 236 Constantin Noica, Titu Maiorescu și lumea noastră, în Constantin Noica, Echilibrul spiritual Studii și eseuri, 1929-1947, ed cit p 197 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI noastră crede în omul creștin Maiorescu nu se întâlnise cu el Și, de aceea, poate, nu se întâlnește nici cu aleșii ceasului de azi [ ] Pentru cei de azi viața publică nu e, ca pentru Maiorescu, o agora Ea e - în mod ideal, firește - o biserică Comunitatea cea mai înaltă, visată azi, e altceva decât una prin consensul inteligențelor E o comunitate de dragoste"237 Aceasta este critica filosofică și culturală pe care Noica o instrumentează împotriva atitudinii de venerație cu care era înconjurat Maiorescu de „bătrâni" Nu vom analiza îndreptățirea criticii lui Noica, pentru că nu acesta este scopul articolului de față Semnalăm doar că evaluarea poziției lui Noica trebuie să aibă în vedere termenul de „actualitate", prin urmare o determinare temporală, și nu valorică Noica face o radiografie a stării de fapt, firește, de pe platforma valorilor „tinerei generații" căreia îi aparținea, și-l măsoară pe Maiorescu dintr-o perspectivă prezenteistă care la rândul ei trebuie justificată Ceea ce Noica nu va face decât târziu, în anii maturității depline, când s-a împlinit profeția lui Zaharia Stancu: „tânăra generație" a ajuns „generația de pulbere" c) Consecințe interpretative În multe privințe, tânăra generație nu i se împotrivea atât lui Maiorescu, cât mai degrabă sentimentului de 237 Ibidem, p 200 pag 264 CONSTANTIN ASLAM pag 265 venerație cu care era înconjurat acesta de către unii dintre discipoli, profesori universitari, ce susțineau că în filosofie trebuie continuată paradigma științifică a maestrului lor Or, acest fapt producea o tensiune între interesul filosofilor profesioniști și interesul filosofic constant al oamenilor cu înclinații reflexive, tensiune relaxată de gândirea lui Nae Ionescu, care, precum altădată Socrate, susținea că rostul filosofiei stă în căutarea sensului vieții umane și că filosoful trebuie să fie el însuși făuritorul înțelepciunii sale Filosofia este o învățătură vie care aprofundează cunoașterea condiției umane și, pentru acest fapt, știință în cauză, pentru a-l invoca iarăși pe Socrate, nu trece de la o minte la alta, ci fiecare o descoperă în sine, în el însuși, dacă o caută metodic Adevărul prin filosofie este redescoperit de fiecare conștiință Filosofia nu este știință și nu poate fi similară științei pentru că ea nu e o tehnologie a eficienței gândirii, ci un proces de autolămurire individuală Această relaxare a tensiunii între filosofia profesioniștilor, predată la catedră, și interesul pentru filosofie al omului reflexiv i-a apropiat pe unii dintre tineri - Vulcănescu, Eliade, Cioran și Noica - de o practică culturalistă a filosofiei pe care Maiorescu a instrumentat-o în analizele sale critice, fără ca ei să aibă, probabil, conștiința acestei descendențe Analizele întreprinse asupra culturii românești de către tinerii care îl contestau pe Maiorescu, filosoful de catedră, continuau, de fapt, tradiția culturalist-filosofică instituită de acesta în Critice Ca și Maiorescu, filosofii reprezentativi al „tinerei generații" erau interesați de „direcție", numai că sensul și scopul INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI acesteia erau formulate într-un alt timp istoric, cu alte nevoi intelectuale și sensibilități sufletești Pe scurt, aici găsim partea vie a gândirii lui Maiorescu în interbelicul românesc În vreme ce discipolii universitari ai lui Maiorescu accentuau modelul didactic al filosofiei sale, orientarea culturalistă a filosofiei maioresciene era condusă mai departe, chiar dacă într-o altă direcție, de către reprezentanții de vârf ai „tinerei generații" Cred că cercetătorul interesat de stabilirea unor relații de continuitate între filosofia de vârf a Românei interbelice și gândirea filosofică de la mijlocul secolului al XIX-lea trebuie să se îndrepte către această direcție culturalistă a filosofiei, care apropie Criticile lui Maiorescu, Cultura română și politicianismul, a lui C Rădulescu-Motru, unele articole de presă ale lui Nae Ionescu, Solilocvii și Oceanografie, semnate de Mircea Eliade, Schimbarea la față a României, a lui Emil Cioran, Dimensiunea românească a existenței, a lui Mircea Vulcănescu, ori Paginile despre sufletul românesc, scrise de Constantin Noica Între spiritul critic transmis de Maiorescu discipolilor săi și ideea de creație, de afirmare și asumare a unui punct personal de vedere asupra lucrurilor, nu a existat o contradicție reală Pe acest teren, pare-se, tradiția filosofică internă a lucrat mai mult decât au vrut să accepte criticii lui Maiorescu, care, într-un fel sau altul, s-au vădit și ei a fi „maiorescieni" (Articolul: Critica criticismului maiorescian în gândirea interbelică a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", Vol VII, București, Editura Academiei Române, 2011) pag 266 Capitolul 7 Philosophia perennis vs ingenium perenne Istoricitatea filosofiei românești a) Date de context În ciuda faptului că problema istoricității, respectiv a persistenței și perisabilității cunoașterii, este deschisă încă de Platon și discutată în interiorul distincției doxa-episteme, în jurul căreia gravitează și alte distincții ale gândirii grecești vechi, tematizarea relației dintre timp și cunoaștere este pusă, în termenii de astăzi, la începuturile modernității, când timpul este rupt de veșnicie și văzut ca un banal cadru uman în care se petrec toate evenimentele lumii Producerea unei ontologii a timpului fără eternitate, caracteristica de bază a lumii moderne, este consecința firească a izbânzii raționalismului cartezian și a modelului de cunoaștere fundat pe știința producătoare de „legi ale naturii": „Modernitatea înseamnă o teorie asupra omului numită raționalism Omul este rațiune și se identifică cu ea în patru aspecte: 1) rațiunea e aceeași pentru toți și e egal împărțită; 2) rațiunea bine condusă conduce la certitudine, la ceea ce e sigur, real, adevărat și perfect; 3) rațiunea înaintează cu pași (e un drum) și INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI anume cu pași mici (pro-gres; vezi latinescul progretior, a înainta pas cu pas): 4) rațiunea e unicul criteriu al cunoașterii (științifice)238 În această ambianță, în care rațiunea bine condusă poate descoperi pas cu pas legile eterne ale naturii, problematica persistenței în timp a cunoașterii filosofice și a gestionării tradiției este repusă în termenii binomului philosophia perennis vs ingenium perenne, două itinerarii de analiză a temporalității enunțurilor noastre despre lume, între care există multiple tensiunii teoretice generate de revoluția produsă de științele moderne ale naturii în habitatul mintal al omului european tradițional Această „revoluție mentală foarte profundă care a modificat înseși fundamentele și cadrele gândirii noastre ar putea fi redusă la două elemente principale: a) distrugerea lumii concepute ca un întreg finit și bine ordonat și înlocuirea acesteia cu un univers indefinit, chiar infinit, care nu mai comportă nicio ierarhie naturală și este unit doar de identitatea legilor care îl guvernează în toate părțile sale, ca și de cea a componentelor sale ultime situate, toate, la aceleași nivel ontologic; și b) înlocuirea concepției aristotelice a spațiului, ansamblu diferențiat de locuri intramundane, cu cea a spațiului din geometria euclidiană considerat de-acum ca identic, în structura lui, cu spațiul real al universului Ceea ce a implicat, la rându-i, respingerea de către gândirea științifică a tuturor considerațiilor bazate 238 A se vedea, Alexandru Dragomir, Semințe, ed îngrijită de Gabriel Liiceanu și Bogdan Mincă, București, Editura Humanitas, 2008, p 228 pag 270 CONSTANTIN ASLAM pe noțiunile de valoare, perfecțiune, armonie, sens sau scop, și, în cele din urmă, devalorizarea completă a Ființei, divorțul total între lumea valorilor și lumea faptelor (s n )"239 Abandonul „lumii valorilor" în favoarea cercetării sistematice a faptelor de observație, măsurabile prin proceduri matematice de către știința modernă, a împlinit idealul grecesc al consensualismului realizat în jurul adevărului Pe de altă parte, aceeași știință, identificată cu episteme, a produs, în același timp, un model non-suspensiv de cunoaștere, ce leagă generațiile de cercetători peste timp și care produce o creștere neîntreruptă de cunoștințe Chiar dacă despre om vorbim în termenii finitudinii, cunoștințele sale tind asimptotic către nemărginire Rigoarea, continuitatea, consensualismul, cumulaționismul și tendința către nemărginire a cunoștințelor, prin urmare, înfrângerea perisabilității cognitive în timp, devin astfel idealuri pentru orice întreprindere intelectuală care formulează pretenții de cunoaștere Inclusiv pentru filosofie! De ce tip este cunoașterea filosofică în raport cu știința? În ce sens putem vorbi despre persistența în timp a cunoașterii filosofice în condițiile în care știința este cunoașterea prin excelență? Mai putem vorbi despre continuitatea valorilor „cardinale" în condițiile în care omul modern trăiește viața ca schimbare, iar producerea noului în toate domeniile constituie conținutul acestei schimbări? Ce mai înseamnă „veșnicia valorilor" într-o lume obsedată de prezent și cotidianitate? Pe pag 271 239 Alexandre Koyre, De la lumea închisă la universul infinit, trad de Vasile Tonoiu și Anca Băluță Skultely, București, Editura Humanitas, 1997, pp 5-7 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI acest teren problematic s-au fixat cele două mari modele ale temporalității cunoașterii filosofice, philosophia perennis și ingenium perenne, veritabile tradiții metafilosofice de investigare a reflexivității metodice a gândirii Criteriul după care distingem între aceste tradiții metafilosofice este, firește, raportarea la știință Adepții direcției philosophia perennis concep actul de filosofare în prelungirea științei, percepută ca model și ideal de cunoaștere Această direcție se află în căutarea elementelor de continuitate și perenitate a valorilor în cugetarea filosofică, respectiv a axelor și dominantelor tematice și metodologice ce îndeplinesc funcții de „invariabile temporale" Pentru cealaltă direcție, ingenium perenne, filosofia este chemată să justifice și să întemeieze diversitatea cunoașterii științifice în unitatea lui ego cogito Adepții acestei direcții vor să pună știința însăși pe fundamente filosofice și, pe această bază, militează pentru transformarea filosofiei într-o cunoaștere „riguroasă" de tip transcendental În ordine istorică, expresia philosophia perennis își are originea, pare-se, în lucrarea lui Augustini Steuchii, o personalitate renascentistă remarcabilă, fost bibliotecar al Vaticanului, care a publicat în anul 1540, într-o perioadă de mari frământări doctrinare și de confruntare a catolicismului cu ideile Reformei, lucrarea De perenni philosophia libri (1540) Steuchii argumenta, pe de o parte, ideea că în spatele tuturor ideilor care au învins timpul se află valorile eterne ale învățăturii creștine și, pe de altă parte, că neînțelegerile dintre teologi sunt doar de cuvinte și de atribuire de înțelesuri Universalitatea valorilor pag 272 CONSTANTIN ASLAM creștine și eternitatea lor, susținea Steuchii, nu este în niciun fel compromisă de disputele teologilor, întrucât fiecare dintre aceștia, cu bună credință, pledează pentru o mai bună înțelegere și perpetuare a lor Prin urmare, în viitor, valorile eterne ale învățăturii creștine vor ieși din această luptă interconfesională cu mult mai întărite în sufletele credincioșilor În esență, prin lucrarea amintită, Steuchii sintetiza aspirația intelectuală a Renașterii care a făcut din unitatea și continuitatea valorilor trecutului cu cele ale prezentului o dominantă a preocupărilor reflexive Renașterea, cum se știe, a intrat în conștiință europeană ca un moment de alianță și sinteză între cultura păgână, greco-latină, și cultura medievală, creștină În această privință, punctul de vedere al lui Burckhardt, în ciuda multiplelor critici de substanță, a învins: umaniștii italieni sunt cei care au creat nu doar modelul cultural al Renașterii, ci au configurat în mod decisiv și forma mentis specifică culturii europene prin faptul că au altoit învățătura creștină pe trunchiul viguros al valorilor culturii păgâne, grecești și latine240 Idealul de unitate, continuitate și valabilitate atemporală a valorilor este pus în circulație intelectuală de către Leibniz în contextul afirmării universalității principiului rațiunii suficiente241: „După pag 273 240 Jacob Burckhardt, Cultura Renașterii în Italia, trad de Gh I Ciorogaru, București, Editura pentru Literatură, vol I, cap 4: „Umanismul în secolul al XlV-lea", pp 242-249 241 Charles B Schmitt, „Perennial Philosophy: From Agostino Steuco to Leibniz", Journal of the History of Ideas, Vol 27, No 4 (Oct -Dec , 1966), Published by: University of INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI mine totul este legat în Univers, în virtutea temeiurilor de ordin metafizic, așa încât prezentul conține în sânul să viitorul, și nicio stare dată nu se poate explica în chip natural decât prin starea care o precede imediat Dacă se neagă aceasta, atunci lumea va avea hiaturi, ceea ce răstoarnă principiul mare al rațiunii suficiente, și aceste hiatusuri ne vor obliga să recurgem la miracole și la purul hazard în explicarea fenomenelor242 Pe scurt, philosophia perennis apără și justifică principiul unității și continuității gândirii filosofice, care își păstrează în mișcarea sa istorică, un sens cumulaționist și o orientare fixă către valorile-scop (cardinale) ale umanității: Adevărul, Binele, Frumosul: „Principiul continuității este așadar deasupra oricăror îndoieli, pentru mine, și el ar putea servi la stabilirea unor adevăruri importante, în adevărată filosofie, care, ridicându-se deasupra simțurilor și imaginației, caută originea fenomenelor în regiunile intelectuale"243 Credința lui Leibniz în unitatea, continuitatea și valabilitatea valorilor a devenit cu timpul un loc comun în rândurile istoricilor filosofiei de ieri și de azi De pildă, în spațiul intelectual francez, Jacques Chevalier susține că istoricitatea gândirii filosofice urmează același principiu al continuității cumulaționiste promovat de Leibniz: „Există o tradiție filosofică esențială, o Pennsylvania Press, pp 505-532, http://www jstor org/s table/2708338 242 G W Leibniz, Opere filosofice, vol I, trad de Constantin Floru, Studiu introductive de Dan Bădărău, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1972, p 57 243 Ibidem, p 59 pag 274 CONSTANTIN ASLAM perenitate a gândirii umane la care orice gânditor și orice mișcare de gândire contribuie și conferă un nou elan nu numai prin experiență, adevăruri și fapte noi, dar și prin repunerea în discuție a adevărurilor vechi, prin modalitatea nouă de a o aborda, chiar și prin erorile și ereziile lor244 Deloc surprinzător, și Bertrand Russell se conduce după același ideal intelectual în contextul justificării scrierii unei istorii cuprinzătoare a filosofiei de către un singur om: „Dacă în mișcarea istoriei există vreo unitate, dacă există o relație strânsă între ceea ce precede și ceea ce urmează, atunci, pentru a da în vileag această unitate și această relație, este necesar ca perioadele de dinainte și cele de după să fie sintetizate într-o singură minte245" În sfârșit, ideea continuității cumulaționiste este reafirmată chiar și în contextul în care istoricitatea gândirii filosofice este văzută ca un dialog generalizat între diversele generații de gânditori „Filosofia nu este produsul unor genii solitare, propovăduire profetică sau înțelegere intuitivă a lumii, ci o activitate argumentativă, o încercare de a-și da socoteală sieși, precum și altora, cu argumente și contraargumente, de presupoziții fundamentale ale gândirii noastre, ale existenței și acțiunilor noastre Din acest punct de vedere, dezvoltarea filosofică nu mai apare ca o activitate determinată de întâmplare, ci ca un pag 275 244 Jacques Chevalier, Histoire de la pansee, Paris, Flamarion, 1955, I, p 20, apud Gheorghe Vlăduțescu, Filosofia în Roma antică, București, Editura Pro Universitaria, 2012, p 7 245 Bertrand Russel, Istoria filosofiei occidentale, vol 1, trad din engleză de D Stoianovici, București, Editura Humanitas, 2005, p 5 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI dialog inteligibil, în care fiecare poziție poate fi înțeleasă ca răspuns la poziții, întrebări și obiecții anterioare"246 În treacă fie spus, această idee a valabilității valorilor peste timp are și o istorie teozofică și spirituală semnificativă, generată de investigațiile interdisciplinare asupra religiilor universale ale lumii, care, într-un fel sau altul, se fundează pe aceleași valori survenite din raportarea omului la transcendență Celebra lucrare de sinteză a lui Aldous Huxley, The Perennial Philosophy, ilustrează savant ideea unității valorilor transcendente în diversitatea credințelor247 Înțelesul expresiei ingenium perenne este mai dificil de surprins în anumite formule lingvistice generale pentru că el este legat intim de acele programe filosofice ale (post)modernității care-și propun, în mod manifest, reforme radicale în câmpul tradiției cugetării reflexive Modelul radicalismului filosofic este fixat, se știe, de către Descartes, care contestă, în numele unei științe aflate în noi înșine și al idealului unei cunoașteri sigure și evidente, relevanța tradiției și principiul continuității cumulaționiste: „E 246 Anton Hugli, Poul Lubcke, Filosofia în secolul XX, Vol 1, trad de Gheorghe Pascu, Andrei Apostol, Cristian Lupu, București, Editura All, 2003, p 1 247 „Expresia filosofia perennis a fost inventată de Leibniz; ea trimite la ceva metafizic, la faptul că există în lume o realitate divină obiectivată în toate lucrurile, inclusiv în mintea și sufletul nostru; această realitate va fi cunoscută de om doar după moartea sa, când va avea un acces nemijloc la imanență și transcendență"; Aldous Huxley, The Perennial Philosophy, 1947, London, Chatto & Windus, „Introduction", p 1 pag 276 CONSTANTIN ASLAM bine să citim cărțile celor vechi, căci este un neprețuit câștig să ne putem folosi de truda atâtor oameni; și e bine, atât pentru a lua cunoștință de lucrurile care au fost găsite în chip nimerit altădată, cât și pentru a ne da seama ce mai rămâne de născocit de acum înainte de toate științele Totuși, prin citirea prea atentă a cărților acelora, ne aflăm în marea primejdie să ne alegem cu anumite idei greșite, în ciuda tuturor măsurilor luate de noi"248 249 Instrumentul adecvat acestei noi instituiri filosofice, ce propune o perspectivă „kairotică" asupra istoricității gândirii, este, tot în ordine carteziană, intuiția: „Înțeleg prin intuiție nu acea impresie nesigură pe care o dau simțurile, nici judecata înșelătoare pe care o alcătuiește, nu totdeauna în chip fericit, imaginația, ci aflarea, de către inteligența pură și adâncită în sine, a unui concept atât de simplu și de definit, încât să nu mai rămână cu desăvârșire nicio îndoială asupra lucrului pe care-l înțelegem Cu alte cuvinte, numesc astfel conceptul acela neîndoielnic al inteligenței pure și adâncite în sine, născut numai prin lumina minții și mai sigur decât însăși deducția, întrucât e mai simplu decât ea "249 Prin urmare, în locul unei „filosofii durabile" promovate de philosophia perennis, Descartes propune, cum ar spune Constantin Noica, o „filosofie a spiritul nemuritor", aflat continuu pe drumul căutării de sine Adepții acestui mod de a înțelege istoricitatea gândirii, pag 277 248 Rene Descartes, Reguli de îndrumare a minții, trad din latină de Constantin Noica, București, Editura Humanitas, 2004, p 151 249 Ibidem, p 153 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI prin postularea unor discontinuități majore, apără ideea intuitivă că pe experiența conștiinței proprii se întemeiază toate actele de cunoaștere Existența faptelor interne ale minții sunt o precondiție a cunoașterii și, prin urmare, asupra acestor date trebuie să-și concentreze filosoful atenția Pe scurt, ideea de ingenium perenne se fundează pe o serie de practici reflexive orientate către subiect, urmând astfel modelul gândirii carteziene ca exercițiu critic radical și întemeietor de demers filosofic riguros și consistent Deschiderea unui astfel de demers este cerut de dezvoltarea „haotică" a științei, care are nevoie, din când în când, de reîntemeieri fundate pe ego cogito și pe evidențele sale apodictice: „Această orientare subiectivă se realizează în două etape În primul rând, oricine vrea cu adevărat să fie filosof trebuie să se retragă el însuși « o dată în viață » și să încerce în interiorul său răsturnarea tuturor științelor valabile pentru el până atunci și reconstruirea lor din temelii Filosofia - înțelepciunea - este o chestiune cu totul personală a celui care filosofează Ea trebuie să se constituie ca propria sa înțelepciune, ca o sumă de cunoștințe câștigate în el însuși, care tind să fie universale și pe care le să le poată justifica de la bun început și cu fiecare pas, sprijinindu-se pe evidențele sale [ ] într-un al doilea sens, mai profund - al eu-lui care filosofează, al ego-ul cogitațiilor pure Cel care meditează realizează această revenire prin intermediul metodei extrem de ciudate a îndoielii Urmărind a fi radical consecvent scopului său - cunoașterea absolută -el refuză să admită valabilitatea existenței oricărui pag 278 CONSTANTIN ASLAM lucru pentru care nu este exclusă orice posibilitate imaginabilă de a deveni îndoielnic"250 Acestea sunt, într-un mod schematic, cele două modele metafilosofice concurente de înțelegere a istoricității gândirii filosofice Începând cu Descartes, cultura reflexivă europeană a tematizat continuu aceste date ale conștiinței filosofice ce par a fi, sub raportul susținerii argumentative și al exemplificărilor istorice, egal îndreptățite În această privință, și filosofia românească interbelică propune o serie de perspective insolite de dezbatere ce pot fi aliniate binomului philosophia perennis vs ingenium perenne Una dintre aceste dezbateri, ce va lua forma tematizării filosofie științifică vs filosofie beletristică, îi va pune față în față pe adepții practicării unei filosofii orientate către știință cu susținătorii unei filosofii orientate către subiect, formulând, precum Husserl, „necesitatea unui nou început radical în filosofie" b) Metafizica în atitudini duale Cu toate că binomul philosophia perennis vs ingenium perenne nu a fost atacat frontal, întreaga gândire filosofică interbelică face multiple referințe la el Acest fapt ar putea reprezenta chiar un test al maturității pag 279 250 Edmund Husserl, Meditații carteziene O introducere în fenomenologie, trad , cuvânt înainte și note de Aurelian Crăiuțu, București, Editura Humanitas, 1994, pp 32-33 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI reflecției filosofice într-o cultură, de vreme ce varietatea contradictorie a creației în domeniu constrânge filosofia să ia act de sine printr-o suită de cercetări metafilosofice Așa cum argumentează Nicolae Bagdasar în Istoria filosofiei românești, gândirea interbelică românească a cultivat, sincron cu marile culturi europene, toate domeniile de interes ale filosofiei și a întreprins chiar și o serie de cercetări metafilosofice pe cont propriu Metafizica, logica și epistemologia (domeniile „gândirii pure"), estetica, filosofia dreptului, filosofia istoriei, filosofia culturii practicate în România erau cu toate aliniate la agenda de cercetare a gândiri europene Varietatea propunerilor filosofice românești devenise, chiar în primele decenii după Marea Unire, atât de însemnată, încât Vasile Băncilă vorbește chiar despre o internalizare („autohtonizare"251) a filosofiei la nivelul întregii culturi românești Astfel, dintr-o disciplină strict academică, așa cum era în vremea lui Maiorescu, filosofia începe să devină, prin „autohtonizare", o veritabilă conștiință de sine a culturii românești, un liant între marile domenii de exercițiu creativ, știință, artă, teologie, cât și o prezență publică prin tematizarea faptelor cotidiene de viață În cuprinderea acestui curent de „autohtonizare" filosofică trebuie să plasăm și două dintre cele mai vii propuneri reflexive din anii ce au urmat Marii Uniri din 1918, creații filosofice personalizate și survenite 251 Vasile Băncilă, Autohtonizarea filosofiei, în Opere, vol Ш, Eseistică editată (1921; 1924-1932), ed îngrijită de Dora Mezdrea, Brăila, Editura Istros, Muzeul Brăilei, 2006, pp 210-222 pag 280 CONSTANTIN ASLAM dintr-un domeniu contestat de atmosfera filosofică neokantiană care domina practicile profesioniste atât în Europa, cât și țara noastră Este vorba despre metafizică, domeniu revigorat de scrierile lui Lucian Blaga și, pe un alt plan și dintr-o cu totul altă direcție, de cursurile pe care Nae Ionescu le-a predat studenților între 1920 și 1938 Sintetic vorbind, în cultura reflexivă interbelică, binomul philosophia perennis vs ingenium perenne este o consecință a atitudinii gânditorilor acestei perioade față de „perspectivismul" implicat în orice construcție metafizică și față de tensiunea dintre „fapte" și „valori"252 Adepții unei „atitudini științifice" față de practicarea filosofiei, concepută ca exercițiu critic generalizat centrat pe analiza „datelor" și a „faptelor", pag 281 252 „Perspectivismul filosofic" a fost una dintre atitudinile curente de apărare a ideii de ingenium perenne în întreaga filosofie europeană interbelică Ilustrativă în acest sens este viziunea filosofică a lui Ortega y Gasset: „Perspectiva este una dintre componentele realității Departe de a fi deformarea, ea e organizarea ei O realitate care, privită din orice punct, s-ar dovedi mereu identică este un concept absurd Orice cunoaștere este cunoașterea dintr-un punct de vedere determinat Acea species aeternitatis a lui Spinoza, punctul de vedere ubicuu, nu există la drept vorbind: este un punct fictiv și abstract Nu-i putem pune la îndoială utilitatea instrumentală pentru anumite necesități ale cunoașterii; dar e obligatoriu să nu uităm că dintre el nu se vede realul Punctul de vedere abstract nu furnizează decât abstracții"; Jose Ortega y Gasset, Doctrina punctului de vedere, în vol Tema vremii noastre, trad din spaniolă și prefață de Sorin Mărculescu, București, Editura Humanitas, 1995, p 139 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI sunt în dezacord cu adepții unei „atitudini constructive" (expresive sau lirice), care concep filosofia în calitatea ei producătoare de metafizică, respectiv de valori-scop Pe de o parte, filosofiei i se cerea o atitudine critică față de toate manifestările culturii, în mod special, o „operă impersonală" de generalizare treptată și metodic supravegheată a datelor științei; pe de altă parte, adepții „atitudini constructive" (expresive sau lirice) consideră că actul filosofic ar fi amputat dacă el nu se împlinește într-o „operă personală", respectiv într-o viziune valorică, imaginară și expresivă, asupra existenței ca totalitate, trăită într-o conștiință individuală Între multiplele exemple pe care le putem selecta din istoria gândirii interbelice, „atitudinea științifică" de practicare a filosofiei este ilustrată exemplar de P P Negulescu, care critică în termeni irevocabili „nerăbdarea instinctului metafizic": „Când chinuiți de problemele ce ne răpesc liniștea sufletească, ne adresăm științei, slujitorii ei modești se mărginesc să ne arate grămezile lor de materiale pe care le strâng cu zel, în vederea vastelor construcții ce se vor ridica mai târziu pe terenurile pe care asudă ei, astăzi, cu atât de puțin profit, și care nu sunt deocamdată decât simple « șantiere » Dacă nemulțumiți de răspunsurile lor, ne adresăm metafizicii, pontifii ei orgolioși se grăbesc să ne conducă pe coridoarele obscure ale templelor în care oficiază, până la ușa sanctuarului misterios și, când o întredeschid cu scumpătate, ne arată, ca pe ochiul de sticlă al unei panorame, un monument măreț, ridicat gata, în întregime, și împodobit, în toate amănuntele lui, cu toate frumusețile posibile și pag 282 CONSTANTIN ASLAM imaginabile Priveliștea neașteptată nu poate, se înțelege, decât să ne încânte Dar monumentele pe care le propun admirației noastre, ca și tablourile spectaculoase ale panoramelor cu care le-am comparat, sunt numai zugrăvite Impresia pe care ne-o produc ele, oricât ar fi de profundă, e numai un «efect de perspectivă» - intelectuală și, mai ales, afectivă În schimb, grămezile de materiale ale oamenilor de știință, oricât ar părea de informe, sunt reale Iar construcțiile ce se vor înălța odată cu ajutorul lor, dacă nu vor fi pompoase, vor fi utile și, în orice caz, nu vor consta în simple iluzii de optică sufletească a unor oameni prea grăbiți, prea îndrăzneți sau, câteodată, prea puțini scrupuloși"253 În această opinie, metafizica este o posibilitate continuu amânată Timpul metafizicii încă nu a venit, pentru că nu avem încă suficiente „materiale de construcții", date și fapte, livrate din „șantierele" științei În prezentul lui „acum", doar activitatea științifică își vădește utilitatea, iar atitudinea filosofică corectă, în privința metafizicii, este de așteptare Metafizica este posibilă doar ca proiecție și aspirație Alegerea lui P P Negulescu este neechivocă: Chiar dacă realul este cunoscut fragmentar de către știință, în numele utilității, exercițiile de imaginație producătoare de „efecte de perspectivă" nu trebuie încurajate Ele nu produc cunoaștere, ci expresii artistice similare operelor de artă plastică Metafizica este artă, și nu pag 283 253 P P Negulescu, Geneza formelor culturii Priviri critice asupra factorilor ei determinanți, ed și studiu introductiv de Z Ornea, București, Editura Eminescu, 1984, p 409 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI știință, de vreme ce produsele ei generează trăiri estetice și judecăți de valoare Între „fapte" și „valori", respectiv între judecățile de cunoaștere și judecățile de valoare, este o ruptură totală Contrar acestei „atitudini științifice" de practicare a filosofiei se situează, cum arătam, „atitudinea constructivă" (expresivă sau lirică) în filosofie, promovată sistematic de Nae Ionescu și Lucian Blaga Această atitudine e afirmată, de pildă, de Blaga cu fermitate, pas cu pas, pe măsură ce apar lucrările sale redactate cu intenții metafizice explicite: „Metafizica nu se justifică totuși prin nevoia de autoamăgire a insului sau a subiectului singular, cât prin necesități umane mai presus de orice veleități sau înclinări personale Metafizica e un corolar al felului uman în genere, nu al felului « temperamental » sau « personal » al cutăriu sau cutăriu individ În metafizică răspunde însuși modul ontologic al omului îndeobște Metafizica nu e protuberanța pâlpâitoare a unei fragile subiectivități psihologice, nici cristalul unei năluciri în încăperea căruia s-ar refugia cutare decepționat Metafizica e expresia și afirmarea veșnic reînnoită a unui mod existențial care ține constitutiv de ființa omenească"254 Oricât ar părea de paradoxal, cele două atitudini duale despre care vorbim și care configurează diferit modul în care filosofia se raportează la sine și la propria sa istorie sunt ambele fundate pe o reflecție critică asupra cunoașterii științifice Numai că, spre deosebire de adepții practicării unei filosofii in genul și 254 Lucian Blaga, Diferențiale divine, în vol Trilogia cosmologică, București, Editura Humanitas, București, 1997, pp 19-20 pag 284 CONSTANTIN ASLAM în marginile științei, adepții unei „atitudini constructive" invocă știința atât pentru a o funda pe principii riguroase, cât și pentru a o încadra într-o perspectivă a întregului Ilustrativă este chiar încercarea lui Lucian Blaga, filosoful care promovează un început radical în filosofie, deci o atitudine specifică gânditorilor care ilustrează opțiunea pentru ceea ce înseamnă ingenium perenne, plecând de la o serie de reflecții epistemologice riguroase menite să susțină o metafizică a lumii sugerată de știința însăși pag 285 c) Lucian Blaga - un răspuns metafizic la criza științei „Situația în care se găsește doctrina cuantelor, mecanica ondulatorie, e unul dintre momentele cele mai tulburătoare, dacă nu cel mai tulburător, al preocupărilor științifice în momentul de față Înșiși autorii teoriei se găsesc într-o penibilă neliniște Sunt mulți aceia care cred că teoria reprezintă un provizorat și că e expresia unei evidente « crize » în evoluția științei, o criză din care se caută cu orice preț o ieșire Întrebările puse și neliniștea pricinuită de formulele teoriei cuantelor, a mecanicii ondulatorii, nu-și pot însă găsi o soluție pe teren științific Teoria cuantelor și situația creată prin ea - trebuiesc privite cu totul din alt punct de vedere Acest punct de vedere nu poate fi decât filosofic"255 255 Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, în Opere, vol 8, ed îngrijită de Dorli Blaga, București, Editura Minerva, 1983, p 391 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Această stare de fapt care a introdus contradicția în chiar interiorul fizicii particulelor - lumina este, în același timp și sub același raport, undă și corpuscul - l-a motivat pe Blaga să direcționeze reflecția filosofică către metafizică, la care ajunge pas cu pas, pe măsură ce încearcă să justifice, precum Kant altădată, posibilitatea științei În „testamentul" său filosofic Lucian Blaga indică faptul că întreaga sa construcție metafizică are ca scop, prin analogie cu Kant, o încercare de justificarea a fizicii relativiste: „Se știe că filosoful Kant a clădit o teorie a cunoașterii care, în fond, voia să legitimeze filosofic fizica clasică, a lui Newton Pentru fizica modernă, actuală, fizica lui Newton nu mai reprezintă decât un caz de limită Se impune, așadar, necesitatea de a legitima filosofic, printr-o nouă teorie a cunoașterii, construcțiile fizicii actuale Aceasta e, în fond, încercarea pe care am făcut-o în Eonul dogmatic și mai ales în Cunoașterea luciferică, introducând în teoria cunoașterii conceptul de « direcție »"256 Vom recompune, pe scurt, drumul pe care-l parcurge Blaga de la fizică la metafizică, pentru a ilustra ideea de început radical în filosofie, teza de bază a modului în care adepții ideii de ingenium perenne înțeleg istoricitatea gândirii filosofice Soluția filosofică pe care o propune Blaga contradicțiilor științifice generate de descoperirea mecanicii cuantice are ca punct de plecare admiterea * 256 Lucian Blaga, „Schița unei autoprezentări filosofice", în vol Despre conștiința filosofică, București, Editura Humanitas, 2003, p 209 pag 286 CONSTANTIN ASLAM „diversității unor factori direcționali în procesul cunoașterii" Astfel, soluția conflictelor din fizica teoretică ar fi posibilă dacă postulăm existența unui tip specific de cunoaștere, realizată în alt sens decât se face de obicei, și anume minus-cunoașterea Metoda specifică prin care se realizează acest tip de cunoaștere este metoda antinomiei transfigurate, pe care Blaga o tematizează, printr-o serie de incursiuni istorico-filosofice, în conceptul dogmei și al variației în calitate a „misterului" (obiectului cunoașterii), care, pe măsură ce îl cunoaștem prin „plăsmuiri", teoretice, artistice etc , se potențează ca mister În Eonul dogmatic, Blaga asimilează minus-cunoașterii, ca mod de raportare la mister, modul dogmatic de gândire, dar în Cunoașterea luciferică, datorită interpretărilor eronate ale dogmei, cum mărturisește el însuși, va utiliza numai conceptul minus-cunoașterii Extrăgând consecințele firești ce derivă din stabilirea înțelesului minus-cunoașterii, ca o cunoaștere care potențează misterul în anumite formule „dogmatice", specifice antinomiei transfigurate257, Blaga își creează premisa rezolvării, în ordine filosofică, a contradicțiilor formulate în interiorul teoriei cuantice prin introducerea simultană a continuului și discontinuului: „Ce altă semnificație au aceste cuvinte (introducerea simultană a continuului și discontinuului n n ) - decât aceea a unui apel deghizat la formule sau pag 287 257 Minus-cunoașterea „nu este o lipsă de cunoaștere și nici o etichetă inofensivă aplicată erorilor cunoașterii, ci o cunoaștere cu o anume direcție, oarecum contrară celei obișnuite, cunoaștere capabilă de progres și spor, imprevizibil în acest sens"; Lucian Blaga, Trilogia cunoașterii, ed cit, p 289 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI postulate echivalente fizical a ceea ce am numit metoda dogmatică"258? Prin urmare, mintea noastră trebuie să-și asume conștient astfel de antinomii transfigurate, pentru că, în caz contrar, nu putem conceptualiza rezultate științifice ce lărgesc cunoașterea prin descoperirea de noi fapte Sarcina filosofului este, după Blaga, aceea de a conștientiza și de a propune, ca metodă, atunci când celelalte metode au fost epuizate, procedurile specifice minu-cunoașterii: „Teoria cuantelor și mecanica ondulatorie ne pune în fapt dilema: sau proclamăm falimentul științei, sau ne hotărâm să acceptăm formule, care prin felul lor au o repercusiune epistemologică surprinzătoare, formule care implică în principiu constituirea minus-cunoașterii"259 După ce a stabilit cum pot fi conceptualizate rezultatele contradictorii ale științei și, prin aceasta, cum e posibilă știința, Blaga adâncește analiza sa transcendentală, interogându-se asupra condițiilor de posibilitate a minus-cunoașterii înseși, indicând existența a două tipuri fundamentale ale intelectului cunoscător: starea „en-statică" și starea „ec-statică": „Cât timp intelectul se așează în cadrul funcțiilor sale normale, e enstatic Din moment ce intelectul pentru a formula ceva cu ajutorul conceptelor ce-i stau la dispoziție trebuie să evadeze din sine, în nepotrivire ireconciliabilă cu funcțiile sale logice el devine ecstatic"260 Corespunzător celor două stări ale 258 Ibidem, p 290 259 Ibidem, p 388 260 Ibidem, p 264 pag 288 CONSTANTIN ASLAM intelectului, Blaga face distincția dintre cunoașterea luciferică și cunoașterea paradisiacă, numite și sintetizate apoi, sub spectrul determinațiilor, în Trilogia valorilor, cu expresiile „cunoaștere de tip I" și, respectiv „cunoaștere de tip II": „În Trilogia cunoașterii, mai ales în studiul intitulat Cunoaștere luciferică am examinat mai de mult cele două tipuri de cunoaștere, de care ne ocupăm și în capitolul ultim al acestui studiu Le-am dat atunci câte un nume simbolic Cunoașterea tip I am numit-o paradisiacă, iar cunoașterea tip II am numit-o cunoaștere luciferică"261 Analiza lui Blaga înaintează în demersul său transcendental pentru a deschide o „concepție metafizică" asupra cunoașterii, fundată la rândul ei pe ideea că misterul nu poate fi niciodată convertit în nonmister Iată cum sintetizează Blaga însuși acest salt de la fizic la metafizic: „Rezultatul la care am ajuns în cele două studii anterioare (Cunoașterea luciferică și Cenzura transcendentă n n ), acela al nonconvertibilității misterului în nonmister mi-a dat mult de gândit M-am întrebat dacă această situație la care suntem condamnați nu are cumva un rost metafizic, un tâlc transcendent De aici, ni se deschidea, așadar, o perspectivă metafizică Să admitem că conștiința noastră individuală, din care face parte și « cunoașterea », cu posibilitățile și limitele ei, este, de fapt, întrecută și controlată dintr-un centru metafizic, de natură tot spirituală, dar care ne întrece pag 289 261 A se vedea, Lucian Blaga, „Note anexe", în Trilogia valorilor, Opere, vol 10, ed îngrijită de Dorli Blaga, Studiu introductiv de Al Tănase, București, Editura Minerva, 1987, pp 207 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Să numim acest centru spiritual transcendent în raport de conștiința noastră « Marele Anonim » Admițând o asemenea ipoteză metafizică, s-ar putea lămuri de ce omul nu poate converti misterul în chip pozitiv și adecvat Marele Anonim supune cunoașterea umană unei cenzuri prin care, chiar în avantajul nostru, suntem opriți să cunoaștem în chip absolut sau să ne revelăm misterele adecvațional Căci în măsura în care am cunoaște în chip absolut, am fi foarte primejduiți, am înceta de a face eforturi sau ne-am substitui Marelui Anonim - prin ceea ce s-ar produce o anarhie cosmică În realitatea limitată a cunoașterii umane trebuie să vedem, așadar, nu un neajuns, ci rezultatul și reflexul unei înalte metafizici"262 Prin urmare, pentru Blaga, fundamentele științei sunt filosofice Dinamica gândiri filosofice se află într-o strânsă corelație cu lărgirea cunoașterii științifice și cu faptul paradoxal că, pe măsură ce înaintăm în cunoaștere, misterul lumii se adâncește ceea ce implică în mod necesar saltul în metafizică „În creația metafizică, noi vedem așadar însăși încoronarea gândirii filosofice Metafizicianul este autorul unei lumi Un filosof care nu ține să devină autorul unei lumi își suspendă vocația"263 Filosofia, în ciuda faptului că este o întreprindere intelectuală autonomă, nu-și primește problemele, temele și metodele, doar din interiorul ei, respectiv dintr-un corpus de cunoștințe durabile 262 Lucian Blaga, „Schița unei autoprezentări filosofice", ed cit , pp 212-213 263 Lucian Blaga, Despre conștiința filosofică, ed cit , pp 24-25 pag 290 CONSTANTIN ASLAM transmise și lărgite de la o epocă istorică la alta Există fără îndoială o anumită „plenitudine istorică", dar ea este de natură stilistică, și nu cumulaționistă în sens cronologic: „Un fenomen devine «istoric» datorită unei structuri speciale pe care el, ca fapt unic și concret, o dobândește în virtutea factorilor permanenți sau cvasipermanenți Factorii ultimi care decid asupra istoricității sunt, în afară de unicitatea crono-spațială, aspectele stilistice Cele mai active și hotărâtoare puteri istorice sunt determinantele stilistice ale unei colectivități sociale sau ale unui individ uman"264 În consecință, ideea de ingenium perenne este ilustrată și susținută de Blaga pe terenul creației metafizice văzute ca o încoronare a oricărui act filosofic autentic, supus, ca toate faptele omului, perisabilității timpului: „O viziune metafizică reprezintă un moment istoric, ceea ce înseamnă că caducitatea ține chiar de condițiile și structura ei Dar caducitatea oricărei tentative metafizice nu este un aspect ce ne-ar putea speria Trebuie să ne obișnuim să privim concepțiile metafizice sub alt unghi decât al regretului că ele sunt perisabile; când e vorba de judecarea unei concepții metafizice, se cere mai presus de orice punerea în exercițiu a unei critici imanente, generoase prin definiție"265 Concluziile pe care le extrage Blaga sunt fără echivoc: filosofia practicată în genul științei se numește (neo)pozitivism și este o concepție metafilosofică care pag 291 264 Lucian Blaga, „Despre plenitudinea istorică", în vol Izvoade, București, Editura Humanitas, 2002, p 62 265 Lucian Blaga, Despre conștiința filosofică, ed cit , p 25 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI poziționează o practică filosofică împotriva filosofiei înseși Căci deosebirea dintre filosofie și știință, consideră Blaga, poate fi strict delimitată, avându-se în vedere criteriul punctului de vedere „metafizic": „Filosoful aspiră să devină autor al unei lumi, câtă vreme omul de știință își asumă rolul de cercetător al unui domeniu delimitat din câmpul infinit al fenomenelor Filosoful se îndemnă să convertească în termeni de înțelegere umană un mister amplu și adânc ca toată existența"266 d) Filosofie științifică vs filosofie beletristică Binomul philosophia perennis vs ingenium perenne a luat ,așadar, în cultura noastră reflexivă forma tematizării filosofie științifică vs filosofie beletristică, fapt care îi va pune față în față pe adepții filosofiei orientate către știință cu susținătorii filosofiei orientate către subiect Tematizarea i-o datorăm lui C Rădulescu Motru, care a publicat, în intervale de timp diferite, două articole ce delimitează cadrul conceptual al diferenței dintre „filosofia științifică" (orientarea științifică) și „filosofia beletristică" (orientarea poetică și/sau mistică) Este vorba despre articolele „Învățământul filosofic în România", apărut în 1931, și „Ofensiva contra filosofiei 266 Ibidem, p 53 pag 292 CONSTANTIN ASLAM științifice", din 1945, articole care prelucrează, pentru un public larg, poziția sa metafilosofică exprimată mai ales în Personalismul energetic, Partea a II, în mod special în capitolele: „Cultura europeană", „Sufletul mistic", „Excurs în filosofia contemporană", „Personalismul anarhic și personalismul energetic" Fără să prezentăm in extenso conținutul acestor articole, la care am făcut ample referințe în mai multe locuri267, în esență, întreaga demonstrație a lui Rădulescu-Motru se fundează pe ideea unei permanente tensiuni istorice dintre continuitate și discontinuitate istorică în gândirea filosofică Opțiunea lui Rădulescu-Motru pentru philosophia perennnis este exprimată fără echivoc și, mai mult decât atât, justificată metafilosofic prin apel la argumente ce țin, în viziunea sa, atât de istoria internă a filosofiei europene, cât și de dinamica gândirii românești Principiul continuității gândirii filosofice, susține Rădulescu-Motru, este de domeniul evidenței: „ Filosofii cei mari ai omenirii sunt, fără îndoială, pe acest fir de continuitate Între Platon și Kant, între Aristotel și Leibniz, între Descartes și Bergson etc , între toți filosofii mari există un raport de filiație Ideile cele vechi se regăsesc în filosofiile cele noi pag 293 267 A se vedea Constantin Aslam, Constantin Noica Spre un model neoclasic de gândire, București, Editura Academiei Române, 2010, pp 78-80; Constantin Aslam, „Critica criticismului maiorescian în gândirea interbelică", în Studii de istorie a filosofiei românești, vol VII, coord Viorel Cernica, ed îngrijită de Mona Mamulea, aparat bibliografic de Titus Lates, București, 2011, cap „Scurtă cronică a criticii criticismului", pp 126-129 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Aceleași probleme, aceleași metode, însă sub aspecte diferite, constituie fondul pe care îl exploatează filosofii mari "268 Alături de această linie tare a filosofiei, fundată pe principiul continuității gândirii „filosofilor mari", există, încă de la vechii greci, filosofi care cultivă „misticismul oriental", curente religioase de origine păgână sau creștină, orientări de tip spiritualist îndreptate către ceea ce transcende lumea reală: „În fiecare perioadă istorică, câteva producții filosofice se înșiră pe firul cel drept al continuității, iar restul celor multe, fără nicio legătură între ele, se nasc sporadice și totuși având pretenția că ele fundează adevărata filosofie269" Prin urmare, în mod implicit, Rădulescu-Motru asimilează liniei ingenium perenne toate filosofiile „efemere", de extracție religioasă și „spiritualistă", care se abat de la principiul tare al continuității istorice ce se stabilește între gândirea „filosofilor mari" Cum se explică dialectica dintre persistența și perisabilitatea gândirii filosofice? Rădulescu-Motru consideră că filosofia posedă o natură duală, fiind deopotrivă știință și poezie: „Filosofia este știință și poezie în același timp Ca știință, ea are o dezvoltare liniară și continuă Soluțiile găsite marilor probleme, 268 C Rădulescu-Motru, „Învățământul filosofic în România", în vol Filosofie și națiune, ed îngrijită, studiu introductiv și note de Constantin Schifirneț, București, Editura Albatros, 2003 p 120 268 C Rădulescu-Motru, „Ofensiva contra filosofiei științifice", în vol Filosofie și națiune, ed cit , pp 285-298 269 Ibidem pag 294 CONSTANTIN ASLAM pag 295 întrucât găsirea lor s-a făcut prin metode de cercetare științifică, se înșiră, legându-se între ele, într-o ordine unitară Filosofia, ca știință, se dezvoltă ca și oricare altă știință specială Însă filosofia este și poezie, prin aceea că ea își propune să treacă dincolo de datele experienței și să-și aranjeze o lume de simboluri, în care sufletul omenesc să afle concepții mulțumitoare despre rostul său în lume și viață Ca știință, ea este în serviciul dorinței de a pricepe în chip cât mai obiectiv lumea înconjurătoare; ca poezie, ea este în serviciul dorinței de a împăca sufletul cu natura Din natura sa de poezie țâșnesc manifestările discontinue Fiecare poet se crede centul universului Fiecare filosof, întrucât nu mai este om de știință, este sclavul temperamentului său În fiecare secol se ivesc scriitori de talent, care se joacă cu concepțiile despre lume și viață, întocmai cum sunt pictorii care se joacă cu efectele produse de contrastul culorilor"270 Prin urmare, „filosofia științifică" este aidoma științei pentru că are în vedere cunoașterea obiectivă a faptelor, în vreme ce „filosofia beletristică" este aidoma poeziei pentru că ea produce valori, adică puncte de vedere personale, stări estetice și raportări subiective ale omului la fapte Filosoful este fie om de știință, fie poet În prima ipostază, activitatea „filosofului-om de știință" trebuie gândită în acord cu principiile decupate de philosophia perennis, în vreme ce în a doua ipostază, activitatea „filosofului-poet" aparține mai degrabă diviziunii ingenium perenne „Filosofia științifică" este, susține Rădulescu-Motru, 270 Ibidem, p 121 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI „eternă și rece", în vreme ce „filosofia beletristică" este „efemeră", dar „vie" Același filosof poate produce și cunoaștere obiectivă, dar și creație artistică „Filosoful științific" face abstracție de temperament și de formula propriei sale personalități pentru a se exprima în concepte și judecăți de cunoaștere ce pot fi evaluate alethic, în vreme de „filosoful poet" își afirmă unicitatea „temperamentului" în jocuri de cuvinte, în metafore și imagini, creații artistice care îl exprimă doar pe el Filosofia este, prin urmare, unitatea contradictorie dintre fapte și valori, fiind deopotrivă știință și artă, philosophia perennis și ingenium perenne Ea produce în același timp cunoaștere impersonală, obiectivă, dar și opere de artă originale, viziuni lirice și expresive Preferința lui Rădulescu-Motru pentru genul de „filosofie științifică" este afirmată peste ani, cu aceeași claritate, și în articolul polemic Ofensiva contra filosofiei științifice, îndreptat, în primul rând, împotriva filosofiei lui Lucian Blaga, dar și a gândirii lui Nae Ionescu, exponenții de vârf ai „filosofiei beletristice" Pretextul articolului îl constituie apariția în primul număr al revistei de filosofie S^culum, din ianuarie-februarie 1943, a unui articol de atitudine, Despre viitorul filosofiei românești, semnat de Lucian Blaga Articolul propunea o interpretare istorică a modului în care s-a constituit filosofia românească, apoi lua o atitudine critică față de modelele filosofice străine care inspirau filosofia românească a momentului, dar și față de orientarea filosofică ortodoxistă, considerată „epigonică" Mai mult, Blaga justifica, cu referiri la propria sa gândire, ideea de creație în filosofie după modelul cunoscut al lui ingenium perenne pag 296 CONSTANTIN ASLAM Filosofia românească a înflorit târziu, în ordine istorică, abia în deceniile de după Marea Unire, arată Blaga, pentru că gânditorii români au fost incapabili să se deprindă de orientarea scientistă și pozitivistă care domina Europa filosofică a sfârșitului de secol XIX Pe de altă parte, filosofia „oficială" a momentului, predată în universități, ce avea drept modele „doctrinele de peste hotare", a inhibat creația originală: „Cum vrei să se manifeste geniul metafizic al poporului român, dacă interzici marea creație metafizică, impunându-i cu orice preț o doctrină gata făcută?" - se întreba retoric Blaga271 Dacă vrem să fim consecvenți cu noi, susține Blaga, atunci într-o discuție privind viitorul filosofiei românești „contează în primul rând originalitatea și etnicitatea autorului Restul e discuție scolastică, a cărei agitație stearpă nu dorim să o restaurăm gândirea filosofică se legitimează numai ca funcție creatoare, etnicitatea gândirii este asigurată și garantată tocmai suficient prin originalitatea de o parte, și prin apartenența etnică de altă parte, ale gânditorului"272 În opoziție cu ideea practicării unei „filosofii științifice", indiferentă la datele de context și de ambianță general culturală, Blaga apără ideea miracolului creației, care scapă conceptualizării, dar care se face vizibil doar într-o cultură vie, ca formă pag 297 271 Lucian Blaga, „Despre viitorul filosofiei românești", în Sxculum Revistă de filosofie, Director Lucian Blaga, Anul I, ian -febr 1943, ed anastatică, Prefață: acad Gheorghe Vlăduțescu, Îngrijitor de ediție și studiu introductiv: dr Eugeniu Nistor, Târgu-Mureș, Editura Ardealul, 1998, p 6 272 Ibidem, p 4 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI superioară de solidaritate între oameni Există, susține Blaga, „o asemenea legătură necesară, inevitabilă, între creație și etnicitate Oriunde și oricând s-ar ivi miracolul creației, suntem siguri că unica minune, cu care oamenii de astăzi ne mai mândrim, se declară în cadre etnice, indiferent dacă autorul-creator o vrea sau nu o vrea"273 Miracolul creației producătoare de noi sensuri metafizice, asimilate „făcliilor aruncate în noapte" care adâncesc și mai mult misterul vieții noastre, respinge ideea de „adevăruri durabile valabile oricând și oriunde" și reafirmă valabilitatea principiilor unei filosofiei văzute ca ingenium perenne: „Creșterea, durarea constructivă a unei anume concepții nu ține o veșnicie Creșterea durează cât viața spirituală a unui gânditor, când concepția este personală; sau cât ține un curent spiritual, când concepția ia ființă prin colaborarea mai multor personalități"274 Trebuie spus clar că, în mare măsură, acest articol al lui Blaga este autoreferențial Ideea de creație filosofică românească originală, ca sinteză între „intersecția apusului cu răsăritul" și „depășirea modelelor străine" face clare trimiteri la filosofia lui Blaga însuși: „În gândirea filosofică, noi românii am dat dovezi de inițiativă, ieșind din robia doctrinelor, și intrând cu aceasta întâia oară, în imperiul ființei noastre ca atare S-au produs suficiente dovezi că în gândirea filosofică putem fi noi înșine"275 273 Ibidem, p 5 274 Ibidem, p 7 275 Ibidem, p 14 pag 298 CONSTANTIN ASLAM Tezele lui Blaga despre legătura indisolubilă dintre creație, originalitate și etnie, topite în datele unei filosofii orientate către subiect și metafizică, vor constitui pentru Rădulescu-Motru, în articolul Ofensiva contra filosofiei științifice, un bun pretext pentru reafirmarea practicilor „filosofiei științifice" și a ideii de philosophia perennis Fără să reluăm o mai veche argumentație, propusă într-un context de analiză a gândirii lui Mircea Florian276, trebuie spus că articolul lui Rădulescu-Motru încearcă să demonteze pas cu pas tezele lui Blaga, cu referire la ideea de mister și la metodele „artistice", printre care „mistica" și „metafora", translatate în filosofie, din teologie și artă, atât de Nae Ionescu, cât și de Blaga Dincolo de o serie de inconsecvențe și de anumite analize destul de sumare asupra „misterului", generalitatea abordării lui Rădulescu-Motru impresionează și azi Cu toate că trimiterile sunt explicite la Nae Ionescu și Blaga, Rădulescu-Motru consideră că între philosophia perennis și ingenium perenne există deosebiri radicale în ceea ce privește originalitatea în filosofie, raportul dintre filosofie și limbaj și, în sfârșit, modul în care filosofia poate fi văzută ca o expresie a mentalității unui popor (în cazul de față, al poporului român) Nu vom insista asupra acestor criterii care despart cele două moduri de a vedea istoricitatea gândirii filosofice, întrucât, în esență, Rădulescu- pag 299 276 A se vedea Constantin Aslam, „Mircea Florian în contextul filosofiei interbelice", în Studii de istorie a filosofiei românești, vol VI, coord Viorel Cernica, ed îngrijită de Mona Mamulea, București, 2010, pp 80-81 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Motru apără cu argumente diferite și polemice aceleași teze pe care le-a susținut permanent în legătură cu afirmarea „spiritului științific" în filosofie În consecință, problematica istoricității gândirii, decupată de binomul philosophia perennis versus ingenium perenne, rezumă un ghem de probleme filosofice și metafilosofice atât de complexe, încât o abordare sistematică a lor îl plasează pe cercetător în domeniul atât de alunecos al filosofiei comparate și, deopotrivă, în universul analizelor de ambianță general culturală, (ne)filosofică, care fac posibil actul de filosofare Filosofia ca act cultural viu, producător de noutăți conceptuale și perspective interpretative ce formulează pretenții de adevăr, se intersectează în fiecare moment cu propria ei istorie, cu tradițiile interne de cercetare, dar și cu celelalte domenii ale culturii - știință, artă, religie etc -, cu care întreține raporturi complexe, deseori conflictuale Prin urmare, o cercetare sistematică a acestui ghem de probleme depășește intențiile acestui articol care și-a propus un obiectiv modest: ilustrarea modului în care tema istoricității gândirii este tematizată, într-un context insolit, și în cultura noastră filosofică În consecință, ar trebui reținut faptul că în cultura noastră reflexivă, spre deosebire de alte abordări din spațiul culturii europene, tematizarea binomului philosophia perennis versus ingenium perenne este pusă în conjuncție cu marea provocarea a gândirii (meta)filosofice: cum este posibilă metafizica? (Articolul: Philosophia perennis versus Ingenium perenne Schița unei tematizări în gândirea românească interbelică, a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", Vol IX, București, Editura Academiei Române, 2013) pag 300 Capitolul 8 Emil Cioran - hermeneutica emoțiilor și modelarea estetică a filosofiei a) Nae Ionescu și cotitura subiectivistă a metafizicii Cioran s-a format filosofic, se știe, împreună cu generația din care făcea parte, într-un mediu dominat de gândirea lui Nae Ionescu, profesorul care a schimbat radical convențiile practicării filosofiei atât la catedră, cât și în spațiul public Pe de o parte, Nae Ionescu a practicat o filosofie universitară îndreptată, cu program pedagogic explicit, împotriva filosofiei universitare însăși Concomitent, același gânditor filosofa public, în afara catedrei, în agora, folosindu-se de resursele reflexive ale gândirii în publicistica cotidiană cu scopul de a înțelege și evalua o serie de probleme nefilosofice cum sunt cele legate de economie, mișcare sindicală, politică internă și externă, credință și organizare bisericească etc În esență, Nae Ionescu este cel care a impus în cultura reflexivă și umanistă românească o paradigmă subiectivistă de gândire în înțelegerea tuturor faptelor de valoare, perspectivă atitudinală și cognitivă surprinsă de C Noica în cuvinte memorabile: „ timpul nostru INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI este pe toate planurile, o întoarcere la subiect Întoarcere peste tot: în politică aceasta se numește falimentul teoriei și primatul omului; în școală se numește « respectarea individualității elevului »; în cunoaștere se numește « subiectivism »; în morală se numește « personalism »; chiar în teologie există o tendință de antropologism iar știința însăși merge și ea către un relativism Iată cum se întoarce omul la om, spiritul la spirit Încotro merge cugetul contemporan? Merge către sine!"277 Nae Ionescu opunea, în plan filosofic, primatului rațiunii și domeniului cunoașterii prin exerciții raționale erudite asupra tradiției, inspirate de procedurile științifice de analiză - axioma filosofiei maiorescienilor și principiul fundamental de construcție culturală în toate domeniile de exercițiu creativ - primatul vieții intuitive și domeniul trăirii actelor de conștiință, respectiv universul sensibilității și afectelor omenești producătoare de valori, univers ce poate fi intuit nemijlocit și descris lingvistic și logic278 Simplu spus, Nae Ionescu și-a fundat perspectiva sa subiectivistă de gândire pe un concept sincretic de conștiință, rezultat din reinterpretarea într-un sens vitalist și funcționalist al modelului originar, cartezian, de raționalitate Este vorba despre reinterpretarea modelului bunului simț - aptitudinea naturală a omului 277 Constantin Noica, Încotro merge cugetul contemporan, în vol Echilibrul spiritual Studii și eseuri, ed cit p 118 278 Am prezentat pe larg gândirea lui Nae Ionescu în vol Constantin Aslam, Constantin Noica Spre un model neoclasic de gândire Perspective interpretative asupra scrierilor timpurii, București, Editura Academiei Române, 2010, cap Cotitura subiectivistă și primatul experienței, pp 46-88 pag 304 CONSTANTIN ASLAM de a judeca bine și de a distinge adevărul de fals, pentru care sensibilitatea și gândirea alcătuiesc un tot viu, indisociabil în trăirea vieții individuale și colective -enunțat de Descartes în mai multe locuri din opera sa „Sunt un lucru care cugetă, adică se îndoiește, afirmă, neagă, înțelege puține, nu cunoaște multe altele, vroiește, nu vroiește, imaginează de asemenea și simte deși cele ce simt sau închipui nu sunt nimic în afara mea, totuși despre felurile de a cugeta pe care le numesc simțiri și închipuiri sunt sigur, în măsura în care ele sunt doar anumite feluri de a cugeta, că se află în mine "279 Aceeași idee este și mai bine precizată în Principiile filosofiei: „Prin cuvântul a gândi înțeleg tot ceea ce se petrece în noi în așa fel încât intuim aceasta nemijlocit prin noi înșine; iată de ce nu numai a înțelege, a vrea, a imagina, ci și a simți este același lucru, aici, cu a gândi "280 281 Acest model subiectivist de conștiință propus de Nae Ionescu în cultura reflexivă românească este la rândul său fundat pe câteva mari supoziții și ipoteze 281 Una dintre aceste supoziții este de natură pag 305 279 Rene Descartes, Meditații despre filosofia primă, Traducere din latină și monografia Viața și filosofia lui Rene Descartes de Constantin Noica, București, Editura Humanitas, 2004, p 275 280 Rene Descartes, Principiile filosofiei, Traducere, studiu introductiv și notă biografică de loan Deac, București, Editura IRI, 2000, p 82 281 Comentariul pe care-l propun urmărește, în esență, modul în care Mircea Vulcănescu îl interpretează pe Nae Ionescu într-o serie de texte, în principal: Mircea Vulcănescu, Nae Ionescu așa cum l-am cunoscut, București, Editura INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI religioasă, creștin ortodoxă Nae Ionescu a fost un om credincios, asumându-și fără ambiguități, explicit, filosofic, această condiție Prin urmare, supoziția creaționistă creștină este punct de plecare Lumea în totalitatea ei este o creație a lui Dumnezeu și, pe cale de consecință, dincolo de alte rafinamente metafizice, omul este creat după chipul și asemănarea lui Dumnezeu Conștiința identificată de această dată cu sufletul este, așadar, de natură divină, nemuritoare și, se știe, învăluită în mister Calea de cunoaștere a ei este duhovnicească, mistică, și poate fi activată doar de cei care renunță la viața lumească Plecând de la această supoziție, Nae Ionescu formulează o serie de ipoteze filosofice privind natura internă, modul de organizare și funcționare a conștiinței noastre Poziția lui Nae Ionescu în înțelegerea conștiinței, cum arăta și Mircea Vulcănescu 282, se funda pe ideea de experiență internă văzută ca trăire a vieții în planul conștiinței Pe scurt, Nae Ionescu era adeptul unei înțelegeri funcționaliste și relaționiste a datelor interne ale conștiinței Mai exact, Humanitas, 1992, Mircea Vulcănescu, Opere, I, Dimensiunea românească a existenței, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, Prefață de Eugen Simion, București, Editura Fundației Naționale pentru Știință și Artă, 2005, articolele: Niculae Ionescu Schema generală a unui curs de filosofie a religiei, pp 382-387; Gândirea filosofică a domului Nae Ionescu [I] Note pentru un comentar, pp 388-403; Gândirea filosofică a domului Nae Ionescu [II], pp 404-414; Gândirea filosofică a domnului Nae Ionescu [III], pp 415-421 282 A se vedea, Despre „experiență", în vol Mircea Vulcănescu, Opere, I, Dimensiunea românească a existenței, ed cit , pp 29-43 pag 306 CONSTANTIN ASLAM pag 307 conștiința, în calitatea ei de cea mai înaltă formă de viață, își are atât conținuturile, cât și principiile de acțiune în ea însăși Ea este o activitate care se reface continuu pe sine prin propria mijlocire Conștiința este, așadar, o unitate vie, organică, o unitate de potențialități ce se actualizează în trăiri individuale și care face real ceea ce e doar posibil Aceasta produce din ea însăși, din propriile puteri ca expresie a vieții, realități trăite, o rețea de fapte care-i sunt proprii și care la rândul lor sunt integrate într-o conexiune internă cu propriul întreg „Descărcarea" propriilor potențialități, trăirea (actualizarea) propriilor ei fapte, altfel spus, conținuturile conștiinței sunt date într-o ordine subiacentă, într-un sistem de relații, care formează datele de fundal ale conștiinței, structurile ei originare Acestea sunt orientări, axe, într-un cuvânt, valori, adică poziționări ale conștiinței prin intermediul cărora fluxul de date intern și extern este ordonat diferențiat și integrat în totalitatea vie a conștiinței care e implicată în acte extrem de diverse și de concrete la care individul reflexiv are acces nemijlocit fără nici un fel de intermedieri În acest sens, conștiința poziționează propriile ei acte, le focalizează, le aduce în fața ei, le trăiește, le experimentează și valorizează predeterminând legarea de înțelesuri și producerea de cunoștințe Orice banală judecată de predicație are loc și se fundează pe un „este" ca act de conștiință și valorizare Prin urmare, modul în care ne sunt date obiectele ca fapte de conștiință nu aparține obiectelor, ci constituției noastre interne de oameni individuali Obiectele sunt în funcție de felul în care este poziționată conștiința față INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI de ele, iar trăirea urmează aceste poziționări Focalizări diferite implică contexte diferite de apariție a obiectelor, a trăirii lor și a sensului atașat acestora Conștiința are în propriul fundal structuri ordonatoare, în esență, clase de atitudini, ce exprimă preferințele noastre, modul particular de acțiune și reacțiune fundat pe alegeri Atitudinile produc valori, întâietăți subiective, evaluări și alegeri Ele vin din relația trăită a omului ca întreg cu lumea sa și sunt legate de evaluări ce țin de o raportare bipolară față de obiectele ei referente, pozitiv sau negativ, în funcție de rolul stimulator și frenator în atingerea obiectivelor Prin urmare, vorbim despre valabilitate și concepte evaluative fundate pe sensibilitate și stări de conștiință, și nu despre propoziții enunțiative și de adevăr În termeni mai apropiați zilelor noastre, conștiința se raportează la afecte, adică dispoziții, stări de spirit, emoții, sentimente, pasiuni ca la un temei al ei Ea se deschide sau se închide în funcție de trăiri pozitive sau negative, de un complex de preraportări ce survin din actele de atracție, respingere ori neutralitate, moduri de a fi exclusiv umane283 Preraportările acestea sunt valori, adică scopuri Sensul faptelor este dat de aceste premodelări atitudinale prinse în diversul actelor orientate atitudinal: a valora (a crede), a cunoaște, a acționa etc Simplificând, desigur, am putea spune că 283 A se vedea Lester Embree, Analiza reflexivă O primă introducere în investigația fenomenologică, Traducere de Ioana Blaj și Nicoleta Szabo Ediție îngrijită de Ion Copoeru, Cluj-Napoca, Casa Cărții de Știință, 2007, cap IV, A voi, a evalua, a crede, pp 95-12 pag 308 CONSTANTIN ASLAM pag 309 modelul de conștiință al lui Nae Ionescu este un fel de matrice atitudinală producătoare de valori Actele fundamentale ale conștiinței nu sunt cunoștințe, ci valori, adică evaluări ale lumii ce susțin și fac cu putință viața individului uman Ele sunt întemeietoare de metafizică, întrucât sunt simțite și trăite nemijlocit de subiect, conferindu-i acestuia identitate, „spunându-i" cine este el și cine sunt ceilalți Aceste valori sunt absolute în sensul independenței față de timp și de alte contexte din care pot fi deduse Actele fundamentale ale conștiinței nu sunt abstracții, adică idei, ci trăiri pe care le experimentăm nemijlocit în noi, fiind „locuri" de întâlnire cu semenii, dar și cu Dumnezeu Pentru Nae Ionescu valoarea tuturor valorilor este viața Toate celelalte valori se raportează la această supremă valoare care face inteligibile comportamentele contradictorii ale oamenilor Toate actele omului vin în prelungirea și în întărirea acestei valori supreme, viața, obiect al metafizicii și al întâlnirii acesteia cu credința Mântuirea, dobândirea vieții veșnice reprezintă atât ținta oricăror încercări metafizice de înțelegere, cât și aspirația cea mai de seamă a credinciosului Metafizica și credința, fațete ale acelorași acte de conștiință, „căderea" și „ridicarea" îl pun pe individul singular, prin intermediul iubirii, față în față cu Absolutul, cu Dumnezeu: „Două lucruri fundamentale: întâi, că omul se simte mai bun decât este, în sensul că simte în el posibilitatea de a se întoarce la ceea ce a fost În al doilea rând, că această posibilitate sau necesitate a sa de a se întoarce la ceea ce a fost provine din faptul că INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI el, într-un moment dat, a păcătuit "284 Iubirea, actul fundamental al credinței este deopotrivă instrumentul cunoașterii metafizice: „Orice cunoștință poate fi căpătată numai în măsura în care conștiința noastră ia o atitudine, și anume^ o atitudine simpatică față de obiectul respectiv, și cu atât mai completă va fi cunoștința, cu cât interesul, iubirea noastră pentru obiectul corespunzător va fi mai puternică "285 Conștiința se închide și se deschide în funcție de iubire Numai cine iubește cunoaște Așa se explică de ce Nae Ionescu a fost interesat în ordine metafizică, cu precădere aproape, de descrierea „fenomenologică" a configurației spirituale a minții, „partea" responsabilă de modalitățile în care omul se raportează la divinitate Firește, tot astfel se explică și de ce Nae Ionescu își numește metoda sa de descriere intuitivă a datelor conștiinței cu termenul de „mistică", iar cunoașterea metafizică rezultată din aplicarea acestei metode cu expresia „cunoaștere mistică": „Atitudinea mistică este, prin urmare, identificarea obiectului cu subiectul prin dizolvarea conștientă a subiectului în obiect ceea ce este caracteristic activității mistice nu este cunoașterea rece, ci este trăirea realității, adică cunoașterea prin trăire "286 284 A se vedea: Nae Ionescu, Opere, vol I, Curs de metafizică, 1, Studiu introductiv de Florica Diaconu și Marin Diaconu, Ediție îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, Problema salvării în „Faust”, cap Problema mântuirii, pp 368 285 Nae Ionescu, Funcția epistemologică a iubirii, în Opere, Curs de metafizică, 1, ed cit , p 95 286 A se vedea, în Nae Ionescu, Cap XVII Mistica ca fapt de viață, în Opere II, ed cit , p 112 pag 310 CONSTANTIN ASLAM pag 311 Folosirea termenilor „mistic", „cunoașterea mistică" nu trebuie să ne inducă în eroare Nae Ionescu vorbește despre mistică și cunoaștere mistică doar în contextul „cunoașterii metafizice" Înclinația către mistică este conaturală oricărui individ neliniștit de sine, prin urmare ea este atitudinea subiectivă a unei conștiințe individuale, condiționate, care, obsedată de moarte, își caută posibilitățile de echilibru existențial printr-o relație cu Absolutul, cu ceea ce e Necondiționat Cum subliniază Nae Ionescu de mai multe ori, atitudinea mistică trimite cu necesitate la transcendență, la Absolut, și are sens numai prin raportare la postularea existenței lui Acum este de înțeles și de ce Nae Ionescu susține că metafizica este o dispoziție naturală ce țâșnește din faptul vieții ca ansamblu de potențialități Nae Ionescu nu a negat știința și puterea ei explicativă I-a delimitat doar domeniul, susținând că în probleme metafizice, generate de „mari frământări și de mari dureri", știința nu-l poate ajuta pe om: „ problema de cunoaștere a metafizicei sau luarea de contact cu realitatea se desfac în două căi: pe de o parte, metoda trăirii realității, depășirea noastră pe linia trăirii; de partea cealaltă este problema cunoașterii, adică a depășirii noastre prin înglobarea realității care există în afară de noi, într-un anumit sistem de concepte "287 Prin urmare, conștiința este punctul de plecare și punctul de sosire în orice fel de analiză a lumii: articulațiile, structura, componentele (proprietăți, relații și caracteristici poziționale) sunt toate înăuntrul conștiinței și sunt dependente de factorul timp doar în 287 Ibidem, Cap XI Trăire și cunoaștere, p 81 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI măsura în care timpul ține de ordinea de fundal a conștiinței, de raporturile invariabile între faptele ei: trăiri și acte Ele sunt toate actualizate într-o conștiință care trăiește „acum" și în care „acum-ul " este ceea ce trăiesc eu ca ființă individuală cu viața mea cu tot, în chiar momentul de față, după cum, în egală măsură, „acum-ul" poate fi un eveniment trecut, o rememorare, dar și ceva ce ține de viitor, ca expectanță (nădejde în limbaj creștin) Evident, pentru Nae Ionescu, ca pentru orice om ce-și mărturisește trăirea creștină, toate faptele de conștiință sunt ordonate în funcție de viitor, de credința că mântuirea e posibilă Firește că în acest context de înțelegere nu există fapte, obiecte în afara conștiinței Toate obiectele sunt obiecte de conștiință; ele se constituie și sunt trăite doar într-o conștiință individuală Conștiința trăiește în și prin propriile date interne într-un flux temporal unitar actualizat și într-o formulă individuală, unică și indivizibilă, de personalitate Nae Ionescu, cum remarca și Mircea Eliade, cerea „înainte de toate, o totală sinceritate față de sine și față de ai tăi Nu știi decât ceea ce trăiești tu; nu rodești decât în măsura în care te descoperi pe tine Orice drum este bun dacă duce în inima ființei tale, dar mai ales drumurile subterane, marile experiențe organice, riscurile, aventura Un singur lucru e esențial: să rămâi tu, să fii autentic, să nu-ți trădezi ființa spirituală Pe Nae Ionescu nu-l interesa decât un singur lucru: să fii tu însuți"288 288 Mircea Eliade, Și un cuvânt al editorului, în vol Nae Ionescu, Roza vânturilor, București, Editura „Roza Vânturilor", 1990, pp 431-432 pag 312 CONSTANTIN ASLAM Opțiunea pentru acest model subiectivist, atitudinal și relaționist de conștiință l-a condus pe Nae Ionescu la ideea unei filosofii concepută ca o hermeneutică de sine „Filosofia este rezultatul unei operații prin care noi ne deosebim de cei din jurul nostru Este nevoia noastră de a ne defini pe noi, de a descoperi o unitatea specifică și statornică în univers; de a ne cerceta pe noi; de a ne cunoaște; de a ne afirma pe noi; peste tot și toate; până într-atât, încât nu ne căpătăm liniștea adevărată decât atunci când - și dacă! -izbutim să ne construim universul nostru, al fiecăruia dintre noi Nu există un univers; există atâtea universuri câți oameni există Nu există un univers; există atâtea universuri câți oameni sunt Colaborare cum? Într-o activitate în care suntem fiecare cu noi înșine Tu, singur, în proporții imense, proiectat deasupra totului E un domeniu în care nu se cunoaște adopțiunea Aici nu poate fi vorba decât de zămislire Proprie289 b) De la metafizica iubirii la hermeneutica de sine „Am început să descifrez tulburarea ce o inspiră prezența profesorului Nae Ionescu când mi-am dat seama că există în anumiți oameni iradieri personale pag 313 289 Nae Ionescu, Filosofia românească, în vol Neliniștea metafizică, Ediție și note de Marin Diaconu, București, Editura Fundației Cultuale Române, 1993, p 105 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cărora ai vrea să le cazi victimă, să nu mai fii, să mori în viața altuia"290 Așa își începe Emil Cioran articolul Nae Ionescu - drama lucidității, apărut în „Vremea" în vara anului 1937, textul definitoriu pentru înțelegerea relației paideice Nae Ionescu - Emil Cioran Este un text scris, e de presupus, sub inspirația învățăturii lui Nae Ionescu rezumată în imperativul „fii tu însuți"! fapt asumat explicit de Emil Cioran: „ Pentru ceea ce trebuie să devenim fiecare, oamenii cei mai primejdioși sunt aceia pe care-i iubim mai mult! De câte ori, în vibrante accente de afecțiune, Nae Ionescu mi-a părut singurul om pentru care se poate renunța Tentația, adică, de a-i trăi viața lui291" Cioran mărturisește, așadar, în mod public, că obligația de a fi tu însuți a dobândit-o în contextul unei iubiri necondiționate și de aceea, primejdioase în ordinea pierderii de sine Tonul textului este, în cel puțin două privințe, dramatic Pe de o parte, Cioran relevă contradicțiile interne ale personalității lui Nae Ionescu, omul pe care-l iubești și de care trebuie să te desparți Pe de altă parte, textul este dubitativ și căutător de identitate personală Cioran este în căutarea unui drum propriu în filozofie și, firește, în viață, căutând un fir al continuității acolo unde domnește, însă, discontinuitatea Pe scurt, Cioran dorește continuarea învățăturii magistrului său tocmai pe acel aliniament pe care magistrul însuși a abandonat-o Să le luăm pe rând! 290 Emil Cioran, Nae Ionescu și drama lucidității, în vol Nae Ionescu în conștiința contemporanilor săi Crestomație de Gabriel Stănescu, București, Editura Criterion Publishing, Co, Inc 1998, p 113 291 Ibidem pag 314 CONSTANTIN ASLAM pag 315 În esență, pentru Cioran, Nae Ionescu este modelul omului sfâșiat lăuntric, ce trăiește până la autodistrugere drama cunoașterii omenești, sursa căderii noastre din paradis în timp, a răului și a suferinței fără leac Cioran detectează în trăirea acestei drame existența a două stări de conștiință reciproc contradictorii: starea de credință, instinctuală și nereflectată - caracteristica fundamentală a oamenilor ce trăiesc pentru a trăi, reproducând astfel căile misterioase ale vieții - și starea de luciditate survenită din faptul că Nae Ionescu a încercat să străpungă și să înțeleagă de-neînțelesul: destinul omului însuși torturat de propria sa condiție de a ști că există și, prin aceasta, de a nu putea trăi cu această suferință Nae Ionescu este modelul omului nefericit care nu crede instinctual în Dumnezeu, ci omul care, deopotrivă, dorește și-și impună să creadă, o hotărâre a voinței mijlocită însă de actului fundamental de necredință: trufia gândirii „Nimeni n-a insistat mai mult ca el asupra dramei de a ști Este singurul profesor de la care am învățat ce pierdere mare este cunoașterea Ruperea echilibrului originar prin spirit și dezintegrarea din ființă prin conștiință sunt fructe ale tentației demiurgice292" Ei bine, Nae Ionescu este cea mai paradoxală ființă pe care a întâlnit-o Emil Cioran, întrucât el este omul reprezentativ pentru ceea ce înseamnă o viață pusă în slujba exercițiului lucidității, dar în același timp tot el era în căutarea unor căi de inhibare a lucidității înseși, de producere a unor „forme de echilibru", menite să suspende luciditatea însăși Nae 292 Ibidem, p 114 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Ionescu a încercat să îmblânzească acest conflict din propria sa conștiință, susține Cioran, prin diverse forme dogmatice de angajament sufletesc: iubirea creștină și iubirea pentru neam, sursă metafizică a implicării sale contradictorii, de neînțeles, în istorie „Pasiunea în imanență", sursa tuturor conflictelor pe care Nae Ionescu le-a provocat și întreținut cu bună-știință în toate mediile românești, este rezultatul unei decepții metafizice neostoite, a incapacității de a gestiona tragicul conștiinței Acest fapt l-a condus pe Nae Ionescu, firește pe un drum trasat de el însuși, către autodistrugere „Dorința de putere la astfel de oameni nu este atât de afirmare, cât de distrugere Vreau să zic de autodistrugere Toți adversarii lui Nae Ionescu susțin același lucru: este un om inteligent, dar distructiv Aceștia nu înțeleg nimic din farmecul tulburător, din straniul lui irezistibil Căci el nu vrea să distrugă pe nimeni și nimic, ci doar să-și consume căderea în timp, într-o cumplită aderență și inaderență la lume293" Revenind la firul argumentației, conflictul insurmontabil dintre stările reciproc contradictorii ale conștiinței este rezolvat de Nae Ionescu prin înșelarea lucidității Obiecția pe care i-o face Cioran lui Nae Ionescu este că el a „obligat" gândirea să creadă în ceva care să-i producă autosuspendarea Soluția lui Nae Ionescu este o formă de lașitate a gândirii din moment ce ea însăși a căutat mijloacele propriei sale autosuspendări Nae Ionescu s-a echilibrat vorbind continuu de iubire pentru Dumnezeu și pentru neam, dar el nu a promovat, în planul gândirii, decât un 293 Ibidem, p 115 pag 316 CONSTANTIN ASLAM pag 317 paleativ Metaforic vorbind, Nae Ionescu a renunțat la luciditate în favoarea unei rețete iluzorii aducătoare de alinare sufletească și îmblânzire a morții Aderența și inaderența la lume a lui Nae Ionescu, trăite concomitent și imposibil în actele cotidiene ale conștiinței și vieții, îi oferă lui Cioran spectacolul unei gândirii ce nu a fost consecventă cu ea însăși, stare ce trebuie depășită prin asumarea până la capăt a lucidității Luciditatea, capacitatea minții de a nu scoate din sine iluzii care să-i erodeze și, în final, să-i autosuspende funcțiile, reprezintă punctul de inflexiune situat între Nae Ionescu și Emil Cioran, întrucât discipolul se va despărți de maestrul său ducând luciditatea într-o direcție pe care Nae Ionescu i-a refuzat-o Explorarea până la capăt a lucidității, în alte cuvinte, programul unei lucidități metodice și radicale în filozofie ce-l individualizează pe Cioran în cultura reflexivă europeană este, fără îndoială, de inspirație naeionesciană „De la el am învățat că existența-i o cădere și cine m-ar putea opri să trag concluzia că scopul vieții este chinul, autotortura, voluptatea satanică Este drept, însă, că nu toți am fost meniți unei autodistrugeri frumoase și pasionante294" Axioma fundamentală a acestui mod de a gândi a lui Nae Ionescu, preluată de Cioran și dusă într-o direcție proprie, poate fi rezumată simplu urmând în sugestie chiar cuvintele lui Cioran: cunoașterea nu este un câștig, ci o pierdere Sursa nefericirii omenești se află în cunoașterea care alimentează demiurgia umană, 294 Ibidem, p 116 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI formă de răzvrătire a omului împotriva lui Dumnezeu și, pe cale de consecință, asupra lui însuși „ demiurgia umană este un avânt spre catastrofă Atâta vreme cât rămâne în cadrele condiției umane, salvare nu există Orice om, din moment ce știe că există, nu se mai poate mântui, decât negându-și principiul individuației Și astfel Nae Ionescu găsește în individuație sursa răului, a căderii, a naufragiului existenței"295 Cioran îi opune lui Nae Ionescu, respectivii ideii salvării prin iubirea de Dumnezeu și de neam, un principiu contrar de explorare și construcție metafizică: moartea nu poate fi îmblânzită în nici un chip Iubirea și acțiunea, „formele de echilibru” recomandate de Nae Ionescu sunt doar forme de autoînșelare și suspendare a lucidității gândirii Nici măcar arta - poezia și muzica în special, paleativul recomandat continuu de Cioran în răspăr cu puterile taumaturgice închipuite ale filosofiei - nu pot vindeca pe deplin suferința morții Cioran, ne dăm seama mai bine acum, face din luciditatea deplină, din lipsa de iluzii cu privire la oameni și la sine un program filosofic, depășind astfel, „metafizica iubirii" lui Nae Ionescu Numai că, și subliniem acest fapt, gândirea sistematică a lui Cioran nu trebuie văzută pe o linie catastrofică, apocaliptică, ci pur si simplu un act reflexiv programatic de recunoaștere a faptului condiției omenești care nu se poate împlini în nimic „ De fapt, pentru mine, nimic nu mai are importanță, căci trăiesc fără viitor Pentru mine, viitorul este exclus sub toate aspectele, doar trecutul este cu adevărat real, o altă lume Trăiesc, de 295 Ibidem, p 114 pag 318 CONSTANTIN ASLAM fapt, atemporal, dar trăiesc - metafizic vorbind, și nu istoric - ca un om la strâmtoare Trăiesc deci într-un prezent veșnic, fără rost, și nu sunt nefericit că nu am nici un țel Oamenii trebuie să se obișnuiască să trăiască fără țel Cred că tot ce am gândit până acum rezumă dezideratul de a trăi fără țel"296 Nae Ionescu nu numai că a fertilizat programul filosofic, pe care-l putem numi „programul lucidității radicale în investigarea vieții", de la care Cioran, în esență, nu se va abate din drumul său reflexiv pe care-l va străbate pe cont propriu inclusiv în timpul șederii din Franța, ci și metoda de gândire lăuntrică acestui mod de practică filosofică, pe care o putem denumi „hermeneutica de sine", „mărturisire a eului", „filosofie la persoana întâi" „filosofia confesiune" ori "îndeletnicirea cu sine însuși" o variantă a descrierii fenomenologice a datelor de conștiință „N-am scris niciodată nimic care să nu pornească de la date trăite" va spune Cioran în deplină maturitate297 Firește că termenul „metodă" trebui înțeles într-un sens slab, de „cale", și nu de practică intelectuală susceptibilă de sistematizat în sisteme de reguli ale minții ce pot fi transpuse în algoritm sau prescripții de tip euristic Exigențele acestei căi reflexive nu au fost teoretizate de Cioran din motive elementare Cine practică o filozofie a autenticității și este preocupat doar de a deveni ceea ce ești, cine vede în filozofie doar o îndeletnicire reflexivă de persoana întâi, nu pag 319 296 Vezi, Convorbiri cu Cioran, București, Editura Humanitas, p 29 297 Ibidem, p 67 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI poate indica prescripții impersonale de folosire a resurselor gândirii A nu te minți pe tine însuți, a lega gândirea de viața și trăirile cele mai adânci ale conștiinței tale, a fi lucid până la capăt, a sonda, recunoaște și descrie cu sinceritate și fidelitate faptele trăite în eul tău etc așa zicând „prescripțiile metodei" cioraniene, apropie reflecția filosofică de artă, de poezie și muzică Urmând sugestiile primei cărți apărute în 1934, Pe culmile disperării, am putea numi această procedură reflexivă „calea lirică" sau, ceea ce ar fi același lucru, „calea expresivă", în optica lui Cioran drumul privilegiat de acces al eului individual către universalitate „A fi liric înseamnă a nu putea rămâne închis în tine însuți Devii liric atunci când viața din tine palpită într-un ritm esențial și când trăirea este atât de puternică încât sintetizează în ea întreg sensul personalității noastre Ceea ce e unic și specific în noi se realizează într-o formă atât de expresivă, încât individualul se ridică în planul universalului Experiențele subiective cele mai adânci sunt și cele mai universale, fiindcă în ele se ajunge până fondul originar al vieții Adevărata interiorizare duce la universalitate, inaccesibilă acelor care rămân în zona periferică Interpretarea vulgară a universalității vede în aceasta mai mult o formă de complexitate în întindere, decât o cuprindere calitativă, bogată"298 În paranteză fie spus, disputa mai veche ori mai nouă cu privire la identitatea textelor lui Cioran - sunt 298 Emil Cioran, Pe culmile disperării, București, Editura Humanitas, 1990, p 7 pag 320 CONSTANTIN ASLAM pag 321 filosofice sau literare? - este sterilă pentru că se fundează pe o confuzie privind genurile culturale Cioran este filosof pentru că opera sa nu este una de ficțiune și nu urmărește realizarea frumosului în opere, ci e de gândire și meditație asupra condiției umane Faptul că actul de filosofare se înrădăcinează doar în propria sa conștiință ține de o opțiune de ordin metodic și stilistic, nu de un procedeu literar Firește că între filozofie și literatură există multiple intersecții, dar fără încălcări de autonomie Când gândirea se apleacă asupră-și, în mod critic și cu scopuri de autoîntemeiere ori atunci când aprofundează condiția umană prin reflecție metodică, așa cum procedează Cioran în toate textele sale, rezultatul este de ordin filosofic și nu literar Faptul că atât filosofia cât și literatura - creația îndreptată către realizarea frumosului, esteticului, se înrădăcinează în imaginație și folosesc împreună aceleași resurse emoționale și expresive ale limbii nu trebuie să ne înșele Asemănarea, conlucrarea și intersecția de teme ori de stil, în ordine estetică, între filozofie și literatură este posibilă doar dacă prezumăm valabilitatea principiului identității, chiar în condițiile admiterii schimbării și diferențierii Căci ce este identitatea dacă nu același-ul în schimbare? Revenind la firul argumentației, opțiunea lui Cioran pentru o filosofie identificată cu „gândirea lirică" numită în multiple contexte și cu expresia „gândire vie" pe care o opune gândirii impersonale și obiectiviste este, privind tot din unghiul „genezei", tot de inspirație naeionesciană Cum se știe, Nae Ionescu vorbea încă din 1928 despre posibilitatea întemeierii unei metafizici ca o formă de mărturisire lirică, INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI metafizica fiind chiar structura formală a mărturisirii „Ceea ce vă interesează pe dvs nu este mărturisirea lirică, ce întotdeauna trebuie să fie în cursul de metafizică, mărturisirea lirică de credință, ci vă interesează partea formală a tuturor acestor lucruri Este adevărat, veți zice, că este indiscret ca cineva să vie să spună în fața tuturor ceea ce se petrece în el Nu există însă o altă cale rodnică, pentru d-voastră, de a intra în contact cu gândirea vie, decât aceasta Depinde de disciplina d-voastră spirituală ca să eliminați, ca lipsit de interes, tot ceea ce este mărturisire lirică și să păstrați, pentru orientarea d-voastră formală, tot ceea ce este instrument problematic în cercetările care vor urma"299 Ideea este reluată, de mai multe ori, în Cursul de metafizică 1936-1937 în contextul în care Nae Ionescu, consecvent cu sine, susține că metafizica este o preocupare exclusiv omenească a celor care au ratat mântuirea și care încearcă să se echilibreze prin asumarea acestei condiții Scopul final al metafizicii este împăcarea cu sine, un maximum ce poate fi atins de ființa omenească: „metafizica este un instrument de destăinuire, un fel de mărturisire de credință, a unui înviat din morți; „orice sistem de metafizica este o ofrandă lirică, iar valoarea lui este fructul expiativ al acestei ofrande; „orice sistem de metafizică este o mărturisire lirică: pentru că la originea ei este o emoție -cu totul diferită de emoția din care izvorăște 299 Nae Ionescu, Curs de metafizică, Teoria cunoștinței metafizice 1 Cunoașterea imediată, 1928-1929, în Opere, II, Cursuri de metafizică, 2, Ediție îngrijită de Marin Diaconu și Dora Mezdrea, București, Editura Roza Vânturilor, 2005, p 16-17 pag 322 CONSTANTIN ASLAM preocuparea religioasă Metafizicianul este foarte surprins și neliniștit de faptul că există ceva și de ce nu s-a întâmplat ca să nu existe nimic"300 Ideea naeionesciană conform căreia metafizica, în metoda sa lăuntrică, este o mărturisire lirică, primește în scrierile lui Cioran, chiar cu prima sa carte Pe culmile disperării 301, o altă modelare ideatică și estetică Dacă pentru Nae Ionescu lirismul metafizicii este o formă de expiere, adică de mărturie subiectivă a suferinței datorată greșelii de a fi om și, deopotrivă de răscumpărare tot prin suferință mărturisitoare a acestei greșeli - iar metafizica dublează oarecum discursul religios, pentru Cioran lirismul metafizicii ține, în ordinea metodei, de înrudirea în trăire, cu arta, în mod special cu poezia și muzica, după principiul: real este doar ceea e afectiv, ceea ce este trăit ca emoție într-o conștiință Poziția misticii, cel puțin așa cum rezultă din Lacrimi și sfinți, este ilustrativă de modul în care Cioran se desparte de Nae Ionescu „Între pasiunea pentru extaz și oroarea de vid se învârte întreaga mistică Cine nu cunoaște pe una nu cunoaște nici pe cealaltă Ca să ajungi la ele, trebuie să fi eliminat din tine toate elementele experienței sensibile, toate achizițiile devenirii care îngreuiază și diferențiază pag 323 300 Ibidem, p 305-306 301 Întrebat de F'rancois Bondy cum a început în filozofie Cioran a răspuns: „ Cu o carte în București, în 1933, intitulată Pe culmile disperării, în care am anticipat tot ce am scris mai târziu Este cea mai filosofică dintre cărțile mele", cf Convorbiri cu Cioran, p 9 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI inutil individualitate, să fi rămas pur de obiecte"302 Numai că, mistica, „instrumentarea" iubirii în direcția saltului omului către divinitate - calea privilegiată de apropiere de ființa divină în concepția lui Nae Ionescu -devine la Cioran o trăire limită, de ordin corporal, ce-și are izvorul în propriile sale insomnii Cioran rupe astfel trăirea mistică, ca formă de cunoaștere a divinului, de actul credinței, dându-i un sens omenesc, banal, fără aura îndumnezeirii Oamenii pot avea trăiri mistice, extaze, în absența credinței și a iubirii de Dumnezeu Cioran mărturisește ca a avut „cinci sau șase" trăiri extatice datorate stării prelungite de insomnie și nu de căutare înfrigurată a lui Dumnezeu „ Da, insomnia e într-adevăr momentul în care suntem total singuri în univers Total Și-n timpul acestor nopți de insomnie am înțeles cu adevărat mistica, stările ultime, fiindcă în fond, ceea ce e fascinant în mistică este că ea concepe stări ultime, după ea numai există nimic altceva decât nebunia Te afli în toiul nopții, totul s-a dus de râpă, dar irupe acest Dumnezeu care nu e Dumnezeu, și ai senzația unei prezențe misterioase Și ajuns aici, câteodată trăiești și extazul și acesta e motivul pentru care îl iubesc atât pe Dostoievski Fiindcă a descris extazele fără credință"303 Metafizica lui Cioran este, am putea spune, orientată antinaeionescian, în măsura în care ea este rodul unui spirit ce respinge relevanța explicativă a existenței divinității, a unei scop și sens preatribuite 302 Emil Cioran, Lacrimi și sfinți, București, Editura Humanitas, 1998, p 77-78 303 Convorbirii, p 78 pag 324 CONSTANTIN ASLAM lumii Ideea de Dumnezeu, de creație, de cunoaștere mistică, de speranță în dobândirea unei vieții veșnice, de mântuire etc atât de dragi lui Nae Ionescu sunt tratate de Emil Cioran din perspectiva unor trăiri emoționale ce nu au nici o justificare transcendentă în cercul conștiinței celor care au astfel de trăiri Axiomele lipsei de sens și de scop a lumii, a singurătății omului în univers apărut accidental și fără justificări raționale, exprimate fără echivoc în prima sa carte Pe culmile disperării - „faptul că exist eu dovedește că lumea n-are nici un sens 304, ori, „spiritul este fructul unei maladii a vieții, precum omul care nu este decât un animal îmbolnăvit; existența spiritului este o anomalie în viață 304 305 etc au remodelat metafizica naeionesciană și au pus-o pe un făgaș expresiv, estetic, similar cu actele de producere și trăire artistică pag 325 c) Gândirea vie și modelarea estetică a filosofiei „Orice cuvânt despre E M Cioran riscă să rămână la simpla înscriere într-un cerc din a cărui strânsoare trebuie ieșit Ce reușită inutilă, aceea de a mai scrie un comentariu corect la comentariul cioranian al vieții, la textul care își implică în așa fel comentatorul, încât orice discurs intermediar devine superfluu Cioran 304 Emil Cioran, Pe culmile disperării, ed cit p 20 305 Ibidem, p 75 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI așadar, este sortit să rămână cel mai mare comentator al lui Cioran"306 Dificultatea semnalată de Sorin Vieru în legătură cu inutilitatea comentariului la filosofia lui Cioran are, pentru orice exeget cioranian, valoarea unui principiu interpretativ Cioran se prezintă singur pe sine și nu are nevoie de comentarii și interpretări docte care să medieze legătura între autor și cititor Cititorul stabilește chiar de la primele încercări de lectură o relație de intimitate sufletească cu scriitorul Este ca într-o relație de iubire Prezența unei terțe persoane împiedică lucrarea miracolului ce poate fi trăit și experimentat doar în doi Paradoxal, contactul nemijlocit cu scrierile cioraniene dezvăluie mai mult cititorului decât poate s-o facă orice exercițiu hermeneutic secund Cum se explică faptul că scrierile lui Cioran impun acest exclusivism? Răspunsul este simplu dacă admitem faptul evident că textele lui Cioran sunt aidoma unei opere de artă Fiecare cititor trăiește și descoperă instantaneu în textele cioraniene un mesaj propriu, adresat chiar sieși, stare interioară similară actului receptării artistice Textul cioranian nu se adresează rațiunii abstracte, respectiv aspectului argumentativ al minții, ci sufletului ce se trezește scos din rutina cotidiană, dintr-o dată, constrâns fiind să se poziționeze și să ia atitudine de aprobare sau respingere În alte cuvinte, în apropierea filosofiei de artă, prin mijlocirea căii lirice, vom putea găsi haina artistică a unei specii a gândirii filosofice pe care Cioran o numește „gândire vie" 306 Sorin Vieru, Continentele insomniei, „Revista Secolul XX, nr 328-329-330, p 14 pag 326 CONSTANTIN ASLAM În paranteză fie spus, Nae Ionescu și, urmându-l pe acesta, întreaga școală naeionesciană opera cu distincția „gândire vie" - „gândire formulată" Când Nae Ionescu și discipolii lui vorbeau despre creație, producerea sensului, ori a noului, etc , pe scurt, despre actul individual de filosofare, se refereau continuu la „gândirea vie", respectiv la procedurile de tip intențional, „fenomenologic", de constituire a obiectului în conștiință, prin poziționare atitudinală și experimentare temporală În acest caz, punctul de plecare în analiză era trăirea, adică actele intentive prin care conștiința tematizează și donează ființă și sens lucrurilor, iar metoda de analiză este descrierea acestor acte la care avem acces nemijlocit prin intuiție În schimb, când se refereau la rezultatele gândirii și la evaluări ale gândirii formulate, la expresii, înțelese ca unitate a gândirii, limbajului și lumii, atât Nae Ionescu cât și discipolii săi foloseau proceduri specifice abordărilor analitice, de tipul analizelor semantice și pragmatice În această direcție Cioran impune un înțeles propriu „gândirii vii", punând în conjuncție cu ideea de filosofie lirică, la rândul ei înrudită cu poezia și muzica Ideea reprezintă un laitmotiv al cărților scrise de Cioran în limba română și, firește, nu numai307 Astfel, pentru a ne limita doar la câteva ilustrări sugestive, Cioran vorbește despre gândirea vie în termenii: „Cât de fecundă este o gândirea vie, pasionantă, în care lirismul circulă ca sângele în pag 327 307 A se vedea, Cioran și muzica, Selecția textelor de Aurel Cioran, Ediția îngrijită de Vlad Zografi, București, Editura Humanitas, 1996 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI vine! Dacă nu ai ajuns încă cenușă, atunci poți face filozofie lirică, adică o filozofie în care ideea are rădăcini organice ca și poezia"308; „o gândire este cu atât mai vie, cu cât își încoronează efortul în irezolvabile Neexistând soluții pentru nici o problemă și nici o ieșire la nici o situație ești redus în a te învârti pe loc într-o înfundătură Gândurile alimentate din dureri și amărăciuni iau forma aporiilor, acest clarobscur al gândirii peste tot nu există soluții, ci numai lașități"309 Ce este, mai precis, pentru Cioran gândirea vie sau folosindu-i chiar termenii pe care ni-i propune ca echivalenți: filozofie lirică, filozofie profetică, gândirea propriu-zisă, gândirea neliniștită și problematică etc ? În esență, gândirea vie este opusă de Cioran filosofiei abstracte și profesorale, filosofiei din manuale, cursuri și tratate universitare, filosofiei din comentarii și exegeze docte, pe scurt acelor moduri de practică filosofică ce asigură o profesie publică și succes în viață Gândirea vie este deci depășirea acestui gen de filosofie și reprezintă o trecere de la neadevăr la adevăr, de la sofistică la gândire reală Pe scurt, această trecere implică depășirea iluziei obiectiviste ce susține că există cunoaștere fără a fi direcționată valoric În realitate, susține Cioran, orice cunoștință este o formă de afirmare a unei opțiunii de viață și, prin urmare, a unei valori Abstract vorbind, Cioran militează continuu pentru asumarea unui fapt indubitabil și, poate de aceea permanent ocultat: orice formă de cunoaștere se fundează pe un set de valori existențiale 308 Emil Cioran, Pe culmile disperării, ed cit , p 61 309 Emil Cioran, Lacrimi și sfinți, ed cit , p 77 pag 328 CONSTANTIN ASLAM Prin gândirea vie Cioran are în vedere descrierea datelor experiențelor interne ale conștiinței, experiențe responsabile de producerea valorilor, a „amăgirilor" care preced orice act de cunoaștere și acțiune direcționându-le într-un sens ce nu survine din cunoaștere și nici din acțiune Viziunea lui Cioran asupra lumii are ca o componentă fundamentală precedența totală a valorilor față de orice act al conștiinței legat de cunoaștere și acțiune În acord cu această opțiune de fundal teoretic, gândirea lui Cioran produce o arhitectură conceptuală a lipsei de soluții pentru a folosi o formulă pe care el o atribuie scepticismului310 Textul programtic în această privință, cel care formulează considerente metafilosofice împotriva filosofiei însăși în configurația ei profesorală („filosofia sofistică" în expresia lui Cioran), la nivelul scrierilor redactate în limba română, îl găsim în Cartea amăgirilor, capitolul Despărțirea de filozofie311 Opiniile negative ale lui Cioran cu privire la genul de filosofie care distruge autenticul, viața trăită, au intrat de ceva vreme în atenția cercetătorilor312 pentru că, într-un fel sau altul, întreaga gândire a lui Cioran constă într-o respingere a filosofiei, paradoxal, de pe platforma filosofiei însăși Ceea ce opune Cioran filosofiei este, cum spuneam, gândirea vie, filosofia lirică producătoare de adevăr „Filosofia nu dispune pag 329 310 Ibidem, p 83 311 Emil Cioran, Cartea amăgirilor, București, Editura Humanitas, 1996, cap Despărțirea de filozofie, pp 168-188 312 A se vedea, Emil Stan, Cioran Vitalitatea renunțării, Iași, Editura Institutul European, 2005 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI de nici un adevăr Dar nimeni nu va intra în lumea adevărurilor, dacă n-a trecut prin filozofie"313 Cioran este consecvent cu sine și nu-și teoretizează propriile demersuri „Tot ceea ce spun e rezultatul a ceva, a unui proces interior Și, dacă vreți, ofer rezultatul, dar nu descriu, demersul, procesul În loc să public trei pagini, suprim totul, în afară de concluzie Cam asta e"314 S-ar putea spune că filosofia lirică (gândirea vie) este adusă în prezență chiar de scrierile lui Cioran Ea se livrează, ca o operă de artă, de la sine Prin urmare, filosofia lirică, sau ceea ce este același lucru, gândirea vie producătoare de adevăr, vorbește sufletului și gândirii discursive, spiritului clasificator Gândirea vie nu propune o altă filozofie, ci o filozofie sănătoasă, pentru că ea re-înrădăcinează conștiința omului în originar, în faptul trăirii vieții Totodată, gândirea vie este sinonimă cu creația („act nemijlocit al spiritului"; „ceea ce aduce nimicul în ființă") și cu libertatea fără opreliști a imaginației Gândirea vie este parte a vieții omului și, prin urmare, ea nu este reductibilă la filozofie Prin lirismul ei, gândirea vie se aproprie mai mult de artă decât de metafizică și gândire abstractă Ea nu poate fi despărțită de condiția umană, pe când filosofia da Prin raportare la viață, gândirea vie poate produce o viziune care „vorbește", limba vieții; ea gândește ceva și nu este despre ceva, precum gândirea abstractă Gândirea vie se situează în interiorul ființei noastre și 313 Ibidem, p 170 314 Emil Cioran, Convorbiri, ed cit p 36 pag 330 CONSTANTIN ASLAM pag 331 nu în exteriorul ei, așa cum procedează gândirea abstractă Ea este vocea lăuntrică a ființei omului în întregimea sa și cuprinde în sine deopotrivă misterul vieții, misterul gândirii dar și gândirea misterului Căci cum putem gândi și ce putem spune despre ceva care există pentru a muri? Evident că filozofia, în înțeles cioranian, nu ne este de ajuns, pentru că ea introduce în mod ilegitim prejudecățile credinței și jargonul profesional Orbită fiind de locvacitatea răspunsurilor, filosofia elimină întrebările și, prin aceasta, omoară ceea ce este viu în noi, căutarea de sine Cioran, prin gândirea vie, nu propune o învățătură, cunoștințe care pot fi predate, asimilate și apoi evaluate Ceea ce relevă el este modul liric de fi al gândirii, gândirea in vitro, locul în care creația, expresivitatea și examinarea lucidă sunt piese într-un singur puzzle Aici nu este vorba despre o simplă opțiune stilistică Cioran nu „scrie bine" după cum nici nu propune tehnici introspective ori descrieri caracteriologice Gândire vie nu însemnă nici cultivarea sapiențialului în sensul cunoașterii pasiunilor, virtuților ori slăbiciunilor omului Ceea ce propune Cioran, prin lucrarea gândirii vii, de la o carte la alta, este o aprofundare a condiției noaste omenești, plecând de la sine-le lăuntric, de la stările eu-lui individual În fapt, de la singurul lucru cert dat în experiență: propriile noastre trăiri În acest fel, vorbirea despre sine, în exces chiar, se impune ca singura cale de a atinge universalitatea omenescului din noi, căci viața cu toate ale ei, ceva-ul din mine, este și al tuturor INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI d) Filosofarea ca hermeneutică a emoțiilor Cioran nu a scris texte despre texte, ci despre cele mai profunde fapte ale gândirii, pe care le putem numi cu o diversitate de termeni impreciși: pasiuni, emoții, afectivitate, sentiment, stări de spirit, trăiri etc Cioran a exprimat acest fapt în cuvinte simple:" „ în fond, tot ce am scris am scris dintr-o necesitate imediată, voiam să scap de o stare, pentru mine, insuportabilă Priveam deci, și mai privesc încă, actul de a scrie drept un fel de terapie Ăsta e sensul profund a tot ce am scris"315 Prin urmare, Cioran face din filozofie o formă personală de terapie urmând principiul banal că cel care vorbește sau scrie despre propriile sale neliniști și suferințe se descarcă, „expectorează", dobândind un echilibru existențial apt să-i susțină viața într-o lume dominată de non-sens „Prin reflecție și experiență interioară, am descoperit că nimic nu are sens, că viața n-are nici un sens Nu-i mai puțin adevărat că atâta vreme cât de agiți, proiectezi un sens Și eu am trăit în simulacre de sens316" Filosofia proiectează un simulacru de sens într-o lume care are o desfășurare, un curs, dar care e fără sens Dar ce este, în orizont cioranian, firește, sensul? Cioran propune în diverse locuri ale operei sale o serie de înțelesuri fluide, lăsându-ne pe noi să extragem un nucleu de semnificație 315 Ibidem, pp 41-42 316 Ibidem, p 57 pag 332 CONSTANTIN ASLAM pag 333 Sub titlu de ipoteză interpretativă, sensul este pentru Cioran un act complex de înțelegere ale unor acțiuni care au scop Complexitatea acestuia provine din faptul că termenul „scop" cuprinde concomitent semnificații multiple pentru că se referă la „obiecte" intenționale distincte Pe de o parte, scopul se referă la clasa intențiilor și anticipărilor oricărei acțiunii umane fundate emoțional și proiectate conceptual În această semnificație, scopul ține de orientarea anticipată a tuturor actelor noastre către ceva Pe de altă parte, scopul desemnează destinația, obiectivul final, țelul ori finalitatea acțiunilor noastre Corelația dintre sens și scop în primul caz este neproblematică pentru că noi putem justifica actele noastre plecând de la intenții În al doilea caz, corelația dintre sens și scop este problematică pentru că scopul ca destinație finală, îl plasează pe om în afara sa, constrâns fiind să facă supoziții asupra sensului și scopului întregului lumii Dar cum poate avea lumea sens și scop în condițiile în care sensul și scopul sunt acte trăite, în mod necesar, într-o conștiință? Doar dacă admitem existența lui Dumnezeu și credem în scenariul biblic al predestinării lumii Numai în acest caz sensul și scopul sunt date împreună, iar conștiința nu vine în conflict cu ea însăși Viața omului are sens, dobândește un înțeles pe măsură ce se desfășoară în timp pentru că lumea însăși are, prin raportare la Dumnezeu, un sens și scop prestabilite Or, se știe, Cioran respinge, vehement de cel mai multe ori, ideea existenței unui alt izvor de sens și scop decât conștiința personală Mai mult, chiar simpla existență individuală ilustrează lipsa de sens a lumii: faptul că exist eu dovedește că lumea n-are nici un sens INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Plecând de la acest context de analiză, Cioran experimentează continuu în propria sa conștiință lipsa de sens a propriei vieți și prin extindere, a vieții omului și lumii, producând, în mod paradoxal, înțelesuri ale non-sensului Paradoxal, cum spuneam, actul de înțelegere al non-sensului nu produce la rândul său non-sens, cât mai degrabă un set de dileme insolubile ilustrative pentru ceea ce înseamnă drama ființei omenești care trăiește fără un scop Căci nimeni nu poate să răspundă la întrebarea: de ce s-a născut și de ce moare omul? Cum poate gândi gândirea propria ei autosuspendare? Nașterea și moartea, polii non-sensului absolut fac superflue orice încercări de căutare a unui temei al vieții Așa se explică de ce textele lui Cioran sunt străbătute de multiple și insurmontabile contradicții logice și existențiale, toate avându-și sorgintea în conflictul dintre principalele atitudini ale gândirii, a crede, a voi, a evalua, ce nu-și găsesc unitatea de sens într-o conștiință care a făcut din luciditate mod de a fi „ Existența mea ca ființă vie se află în contradicție cu ideile mele De vreme ce sunt viu, fac tot ce fac ființele vii, nu mai că nu cred în ce fac Oamenii cred în ce fac, fiindcă altfel n-ar putea să facă Eu nu cred în ce fac, și totuși cred un pic: cam asta e poziția mea317" Demn de subliniat în acest context este faptul că unitatea de sens a conștiinței, fundată pe emoția credinței, este dizolvată pentru că Cioran aplică programul lucidității radicale în înțelegerea vieții proprii Or, actul de înțelegere nu este doar cognitiv, adică nu 317 Ibidem, p 58 pag 334 CONSTANTIN ASLAM pag 335 constă doar în examinări logice ori experimentale ale enunțurilor ci, concomitent, înțelegerea implică și trăire, evaluare Prin urmare, înțelegerea are un moment cognitiv, clasificator, dar și evaluativ, valoric Ele sunt date împreună în condițiile în care momentul evaluativ este premergător celui cognitiv Cogniția nu se realizează pe stări de neutralitate valorică, chiar dacă această neutralitatea este declarativă De aceia Cioran nu face propriu-zis analize fenomenologice, adică sisteme de reducții succesive, cât mai degrabă descrieri ale stărilor sale interioare propunând o hermenutică a trăirii, a fulgurației, a ceea ce simți acum și poate nu vei mai simți niciodată Cioran dorește să surprindă unicitatea trăirii; este o stare de pândă similară artistului care așteaptă să fie frecventat de ceea ce caută cu înfrigurare, fără să știe ce anume Simplu spus, Cioran este interesat de dialogul dintre principalele atitudini ale minții, a crede, a voi, a evalua, în propria sa conștiință Este un dialog al emoțiilor în calitatea lor de chip interior al obiectelor ca lucruri, altfel spus, semnificații cognitive care sunt în interiorul faptelor de valoare Cioran vorbește din interiorul emoțiilor existențiale fundamentale: a fi, a exista etc ce încarcă cu semnificație valorică aspectele cognitive ale minții apte de a fi comunicate interpersonal Expresivitatea emoției este resimțită continuu la nivelul experienței interne care se află în spatele experienței externe Cele două experiențe sunt împreună, și ele constituie sensul privat permanent asociat sensului public al expresiilor Sensul public, în fond intersubiectivitatea se produce și se decodifică la nivelul experienței interne INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Cioran descrie datele experienței interne, ca experiență trăită emoțional ce cuprinde în sine, nediferențiat, trăirea (valoarea) și adevărul La nivelul actului viu de gândire sensul, adevărul și evaluarea sunt împreună, iar emoția, cum arătam, este chipul intern al adevărului și firul din care se țes conținuturile cognitive Preocupat de luciditate și de examinarea posibilității infinite de autoînșelare a omului, Cioran își îndreaptă „vederea" către toate actele și trăirile conștiinței, inclusiv către emoția pe care umanitatea a sacralizat-o: credința Critica profesorului său de îndoială devine acum și mai îndreptățită, în măsura în care Nae Ionescu a privilegiat emoția credinței și nu a privit înlăuntrul ei Nae Ionescu s-a echilibrat într-un mod dogmatic și nu și-a aplicat sieși emoția devastatoare a lucidității Prin urmare, a acceptat ideea unui sens prestabilit fără să se fi confruntat cu el Confruntarea cu non-sensul constituie, am putea spune, mesajul dominant al întregii gândirii cioraniene și izvorul modelării estetice a filosofiei Cioran trăiește această confruntare paroxistic, cu o suferință ce depășește puterea de rezistență a omului, conducându-l la disperare și delir, în final, la gândul sinuciderii Din această suferință a confruntării cu sine, cu non-sensul propriei vieți, a țâșnit scriitura sa și, în acest sens doar, ea este asimilabilă muzicii sau poeziei Astfel, sensurile „gândirii vii", a „lirismului gândirii" se precizează și mai bine: o unitate între trăire și expresia eliberatoare („expectorația" despre care vorbește Cioran), izvorul comun din care apar pe lume „simulacrele", deopotrivă, filosofia, poezia și muzica pag 336 CONSTANTIN ASLAM pag 337 În alte cuvinte, lirismul gândirii ține, așadar, de expresivitatea conștiinței eului care leagă, în mod nemijlocit, trăirile și actele interne de manifestări externe, de expresii și simboluri Filosofia este în acest sens nu doar o formă de cunoaștere intuitivă, știu ce simt, ci și o formă de artă Filosofia îl exprimă doar pe Cioran și este un fel de jurnal al nefericirilor personale datorate de „neajunsul de a se fi născut" În rezumat, practicarea filosofării din interiorul gândiri vii, lirismul și expresivitatea trăirii produce o modelare estetică a filosofiei prin descrieri intentive ale arhitecturii emoționale a eului individual, singura realitate la care avem acces, este principala contribuție a lui Cioran în peisajul gândiri românești interbelice Această modelare a gândului filosofic ce constă în unitatea dintre conținutul actelor de filosofare, a actelor aparținând fluxului gândirii vii, și descrierea reflexivă a acestora, definesc și mai bine conținutul „metodei lirice" Cioran crede, cum am mai arătat, că unitatea și universalitatea ființei noastre nu se construiește „în sus" în zonele abstracției și a ideilor comunicate cultural și sociologic, ci „în jos", în arhitectura profundă a formei omenești de viață ce poartă virtual, în sine și cu sine, întreaga desfășurare ulterioară a diversității expresivității culturale Zicând ca Noica, Unul multiplul omului este recognoscibil în arhitectura emoțională a vieții omenești investită de Cioran, și nu numai, într-un adevărat „sistem osos" al întregii noastre existențe Pe scurt, Cioran produce o viziune hermeneutică asupra țesăturii emoționale a vieții plecând de la ceea ce astăzi numim emoții fundamentale (trăiri expresive INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI ce se instalează rapid și durează câteva secunde de fiecare dată), bucurie, supărare, furie, frică, uimire și dezgust - elemente ale trăirii ce produc expresiile comportamentale pe care le putem asimila unui limbaj universal al ființei omenești Cioran descrie multiplele contexte de apariție ale acestor trăiri fundamentale pe care le observă în corelație cu diverse tipuri de stări sufletești de mai lungă durată și în conjuncție cu emoțiile culturale, estetice, provocate de practicarea vieții în comun, de actele de credință și cunoaștere, de poezie și muzică Descrierea acestor experiențe interne pendulează, nici nu se putea altfel, în jurul dihotomiei atracție vs respingere (repulsie), polii în jurul cărora sunt aliniate toate celelalte tipuri de emoții omenești prezente în orice act al conștiinței văzută de Cioran ca expresie a vieții Conștiința noastră este în fondul ei lăuntric, consideră Cioran, o formă de expresie a vieții pe care noi o resimțim și o trăim în mod nemijlocit sub forța unor emoții structurate în jurul celor doi versanți ai trăirii - atracție vs respingere - pe care i-am putea numi metaforic „versantul luminos", în jurul căruia se coagulează universul de trăiri specifice integrate bucuriei și binelui și „versantul întunecos", umbros ori tenebros, în jurul căruia se coagulează universul de trăiri specifice supărării, dezgustului, absurdului și, în final, răului În această privință și în paranteză fie spus, similitudinile dintre gândirea lui Cioran și cea a lui Nae Ionescu sunt izbitoare dacă ne raportăm la Tratatul de metafizică, prelegerile din 1936-1937, text pe care Cioran nu l-a cunoscut nemijlocit întrucât în acea pag 338 CONSTANTIN ASLAM perioadă era profesor de filozofie la Brașov, iar textul cu pricina a apărut postum Și Nae Ionescu operează cu dihotomia întuneric-lumină în cap al XXI-lea, Ființa umană intre întuneric și lumină 318în cuprinderea căruia face câteva distincții esențiale pe care le regăsim, firește pe un al plan de interpretare, la Emil Cioran în scrierile românești Semnalez doar modurile similare de apariție a unor concepte cheie pentru a sublinia că filosofia lui Cioran nu poate fi înțeleasă până la capăt fără o analiză a contextului ideatic al filosofiei românești interbelice De unde provin aceste similitudini? Din faptul că ambii gânditori filosofau de pe platforma aceluiași model de conștiință intențională, chiar dată supozițiile lor filosofice, axiomele de construcție sunt, cum am argumentat, diferite Sensibilitatea filosofică a lui Cioran se îndreaptă fără îndoială către descrierile reflexive ale „versantul întunecos" al trăirii și din această perspectivă el activează în cultura română tradiția filosofică romantică ilustrată, între alții, de Schopenhauer și Nietzsche ori tradiția gândiri existențiale venită pe filiera lui Kirkegaard, tradiții pentru care actele de filosofare se intersectează cu arta ori religia Din acest punct de vedere, Cioran aparține unei anumite familii europene de spirite filosofice pentru care actele reflexive ale minții trebuie să se concentreze în jurul deslușirii sensului unei vieții care este destinată morții, cât și a asumării răului care este constitutiv ființei omenești pag 339 318 A se vedea, Nae Ionescu, Cap XXI-lea, Ființa umană între întuneric și lumină, în Opere II, ed cit , p 414-417 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Mai precis, Cioran urmează această linie filosofică, să-i spunem „romantică", conform căreia „versantul întunecos" al ființei umane nu trebuie văzut ca o lipsă sau ca o privație de „versant luminos" - întunericul este absența luminii, răul este absența binelui etc - ci ca o existență efectivă în plan emoțional Prin urmare, dacă admitem existența, într-un sens deplin ontologic, a unei părți întunecoase a ființei omenești, atunci trebuie să admitem că și privirea filosofică trebuie îndreptată, cu scopuri de autoînțelegere, spre această realitate ce lucrează continuu în noi chiar și atunci când îi refuzăm dreptul la existență Acum înțelegem mai bine de ce Cioran se desparte de „filozofia serioasă", adică de acele practici ale gândirii vidate de emoție și rezultate din exercițiile unei inutile indiferențe aseptice Pe această bază, Cioran deconstruiește acele practici filosofice care fac din concept, din abstracție și idei material prim de analiză, într-un program de remodelare estetică a filosofiei anunțat explicit în Despărțirea de filozofie din Amurgul gândurilor, ce argumentează că o practică filozofică ruptă de actele de trăire a vieții și de nevoia de consolare a individului obsedat de singurătate și de moarte este fără trebuință și relevanță Argumentația sa urmează o schemă logică extrem de simplă: țesătura de concepte a unei teorii filosofice se fundează pe o țesătură emoțională a autorului teoriei respective A înțelege cele mai abstracte construcții înseamnă a face un excurs în biografia autorului pentru a vedea starea lui reală de viață, bolile și sănătatea lui Există în orice construcție filosofică un omenesc, un prea omenesc pentru a relua expresia lui Nietzesche, care poate și trebuie devoalat pag 340 CONSTANTIN ASLAM printr-o concentrare a privirii filosofice către ceea ce este temeiul ființei omenești: osatura emoțională ca expresie a vieții ce ne-a fost dăruită și lucrează în noi atât timp cât trăim Din această perspectivă opera lui Cioran, cel puțin în ceea ce privește scrierile redactate în limba română, se prezintă ca o unitate metodologică recognoscibilă în ciuda faptului că textele sale atacă teme de o diversitate deconcertantă Cioran aplică, invariabil, am putea spune, aceeași metodă de analiză reflexivă pe care am putea-o numi hermeneutica emoțiilor, cu scopul de a străpunge de la sine-înțelesul existent în orice act de credință, cunoaștere și valorizare a vieții Pentru Cioran, actul înțelegerii angajează întreaga ființa umană; înțelegerea este un compositum unitar format din trei elemente: emoția -chipul intern al actului trăit, cogniția, adică asocierea unei preînțelegeri solidare cu faptul trăirii emoționale și acțiunea ce determină un anumit tip de comportament Cioran manifestă în aceste scrieri o preferință pentru faptele emoționale ale gândirii pe care le analizează reflexiv folosind metoda descrierii lor în propriile acte de conștiință, cu scopul de a degaja preînțelesurile asociate continuu acestora Prin urmare, Cioran interpretează deja interpretatul și prin această manieră de practică filosofică gândirea sa se înscrie în cercul mai larg al filosofiei hermeneutice pag 341 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI e) Între metafizică și estetică Singularitatea gândirii cioraniene Cioran este un metafizician El trăiește și meditează asupra problemelor insolubile, activate ori de câte ori o conștiință laică se raportează la transcendență Zicând ca Nae Ionescu: celui care a ratat mântuirea îi rămâne la dispoziție metafizica Cioran este totodată, în sens larg și neconvențional, un fenomenolog și hermeneut în măsura în care descrie acte, trăiri și fapte ale conștiinței și interpretează ceea ce e deja interpretat Ce-l particularizează pe Cioran în familia atât de bogată și de diversă a adepților descrierilor gândirii intenționale, hermeneutice? Care este contribuția lui Cioran în orizontul acestui stil de a practica filosofia? Cum am mai arătat deja, Cioran este un filosof al „versantul întunecos" al ființei umane, al non-sensului ca formă de existență efectivă în plan emoțional Non-senul nu este lipsa de sens, ci o realitate emoțională irepresibilă ce constituie din interior chiar osatura vieții omenești La non-sens ajung doar oamenii care trăiesc plenar melancolia și plictictisul, forme emoționale ale temporalității „ în cele din urmă plictisul are drept axă timpul, oroarea de timp, teama de timp, revelația timpului, conștiința timpului Cei care n-au conștiința timpului nu se plictisesc; viața poate fi suportată numai dacă nu ești conștient de pag 342 CONSTANTIN ASLAM fiecare clipă care trece, altfel ești terminat Experiența timpului este conștiința timpului exasperat"319 Cioran este - și acest fapt îl singularizează în cultura reflexivă a lumii - un fenomenolog și hermeneut al melancoliei și plictisului văzute ca dimensiunii emoționale ale temporalității Aici se află, în fond, și secretul audienței scrierilor lui Cioran pentru că, parafrazându-l pe Wiitgenstein 320, majoritatea oamenilor trăiesc pe cont propriu gândurile lui Cioran și se recunosc instantaneu în ele Deosebirea dintre noi, oamenii obișnuiți și Cioran provine din faptul că el s-a confruntat cu aceste acte interne ale conștiinței timpului, mai exact a lipsei de timp, a vidului și neantului etc , așa cum ilustrează Convorvirile , încă de la vârsta de cinci ani și până la vârsta senectuții Trăirile s-au amplificat dramatic în perioada marilor insomnii din tinerețe sub presiunea cărora a scris aproape toate cărțile românești, cu prelungiri evidente și în lucrările redactate în limba franceză „Neantul se afla chiar în mine, nu era nevoie să-l descopăr Presentimentul lui îl avusesem încă în copilărie, datorită plictisului, această cheie a tuturor descoperirilor abisale Pot spune cu precizie când anume, copil fiind, am avut certitudinea subită că pag 343 319 Emil Cioran, Convorbiri, ed cit p 286 320 „Această carte va fi poate înțeleasă doar de acela care a gândit el însuși odată gândurile ce sunt exprimate în ea, sau cel puțin gânduri asemănătoare ", cf Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosoficus5 Traducere din germană de Mircea Flonta și Mircea Dumitru, 2001, Cuvânt înainte, p 77 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI percep timpul, că timpul mi-a devenit dintr-o dată străin am avut această senzație de vid, senzația din acea după-amiază - aveam cinci ani - că sunt situat în afara timpului De atunci am simțit acest lucru în repetate rânduri, el a devenit conținutul unei experiențe aproape zilnice"321 Unde intervine „esteticul" în această raportare a lui Cioran la temporalitate? Simplu spus, în operația de identificare a dispariției timpului, a vidului - în cele două trăiri fundamentale de sens contrar în planul conștiinței - oroare și atracția - cu urâtul Vorbind despre marchiza Du Deffand Cioran amintește: „cea mai bună și mai vie descriere a urâtului: timp care nu mai curge Timp lipsit de obiect", ca apoi să insiste asupra identității dintre plictis și urât, respectiv asupra experienței metafizice care le unește într-un întreg și în care, mărturisește filosoful, „am simțit cum timpul se desprinde de existență Asta și este urâtul În viață, existența și timpul merg mână în mână, alcătuiesc o unitate organică Mergi înainte odată cu timpul Când ești plictisit timpul se desprinde de existență și ne devine exterior Or, ceea ce numim viață și faptă este inserția în timp Noi suntem timp"322 Singularitatea gândirii cioraniene ar putea fi reperată, pe de o parte, tocmai în această unificare a plictisului, melancoliei, trăirii vidului și a experienței rupturii timpului de existență etc cu urâtul, trăiri metafizice ce propun o filosofie a temporalității fundată pe ideea finalității fără scop a întregului 321 Emil Cioran, Convorbiri, ed cit pp 132-133 322 Ibidem p 60-61 pag 344 CONSTANTIN ASLAM univers Lumea e ca o operă de artă, e o finalitate fără scop Filosofia lui Cioran este, folosind cuvintele prin care el caracterizează insolitul personalității prințesei Elisabeta, „apoteoza lui degeaba" Pe de altă parte, această singularitate provine din încercarea de fundare filosofico-metafizică a „esteticii", respectiv din producerea unei viziunii asupra sensibilității omenești posedată de forțe iraționale ce direcționează gândirea către aventură și creație perpetuă Gândirea lui Emil Cioran ar putea fi văzută ca un triumf al esteticului, al gratuității și finalității fără scop, al extragerii unui sens din non-sens Ea proiectează, în date esențiale, fundamentele unei filosofiei ca operă de artă (Articolul: Cioran - hermeneutica emoțiilor și modelarea estetică a filosofiei, a apărut în Revista „Analele Universității din București, Seria Filozofie", București, Editura Universității din București, 2011) pag 345 Capitolul 9 Între realism și constructivism Ontologia operei de artă în filosofia lui Tudor Vianu a) Preliminarii În ciuda comentariilor variate și a unui interes relativ constant pentru scrierile lui Tudor Vianu, lucrarea postumă Tezele unei filosofii a operei, apărută în 1966, la doi ani după trecerea gânditorului la cele veșnice, nu a fost încă tematizată și supusă unor examinări hermeneutice de către cercetătorii profesionalizați în analize ale gândirii românești Faptul rămâne inexplicabil în condițiile în care Tudor Vianu însuși formulează clare identificări privind importanța acestei lucrări în ansamblul operei sale cărturărești „Necontenit drumurile cugetării mele s-au oprit în fața ideii de operă În Estetica (1943-1936) mi-am propus să studiez frumosul artistic, acela realizat în operele artei În Introducere în teoria valorilor (1942) am distins între valori și bunurile care le întrupează și dintre care unele sunt date, iar altele produse, acestea din urmă fiind opere ale tehnicii, ale științei sau ale artei Am preconizat în Filosofia culturii (1944) o concepție activistă a culturii, adică lucrarea de transformare a naturii în sensul aspirațiilor omului, prin operele lui INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Socotesc deci că întreaga mea contribuție cere să se completeze printr-o teorie generală a operei, în cadrul căreia să pot înscrie o nouă filozofie a operei de artă, obiectul principal al cercetării mele"323 Prin urmare, conformându-ne autoidentificărilor exprese ale lui Vianu, această lucrare, Tezele , trebuie văzută ca un corolar al eforturilor cognitive mobilizate de gânditor în orizonturile de reflecție ale esteticii, filosofiei valorilor și filosofiei culturii Sau, în alte cuvinte, aceste trei domenii autonome de reflecție filosofică, își găsesc un temei (fundament) comun în „operă", în vreme ce o „filozofie a operei", așa cum este gândită de Vianu, trebuie să supună „opera", fundamentul însuși, unei analize interpretative și justificative Pe scurt, Tezele reprezintă cheia înțelegerii întregii gândiri reflexive pe care Vianu a propune în opera sa de „critică a culturii" Revenind, cum se explică, așadar, aparenta lipsă de interes a profesioniștilor filosofiei pentru analiza acestei sinteze de gândire propuse de Vianu în lucrarea Tezele ? Trei, par a fi motivele principale ale acestei „uitări" În primul rând, Tezele posedă aura, „mireasma" unei capodopere Concizia textului, claritatea și precizia, tonul apoftegmatic, perfecțiunea ideatică și stilistică, 323 Tudor Vianu, Tezele unei filosofii a operei, Prefață de Mircea Martin, Postfață de Ion Vasile Șerban, București, Editura Univers, 1999, p 13 Citările ce vor urma vor fi extrase doar din această ediție a lucrării lui Tudor Vianu și vor fi precedate de prescurtarea Tezele , indicându-se apoi paginile aferente pag 350 CONSTANTIN ASLAM siguranța argumentației etc impune cercetătorului mai degrabă o atitudine encomiastică, decât critică și evaluativă O astfel de atitudine este ilustrată, între puținele studii dedicate lucrării Tezele , de Ion Pascadi care propune doar o scurtă istorie neutrală a rădăcinilor acestei lucrări, urmând chiar identificările prescrise de Vianu însuși324 În al doilea rând, „uitarea" despre care vorbim, și-ar putea avea motivul în schimbarea de orientare a cercetărilor de ordin filosofico-culturalist, în centrul căreia se afla „critica culturii" - dominante în lumea interbelică europeană, perioada în care Vianu s-a format, a gândit și și-a conceput opera - cu o agendă în care ideea de „societate" a ocupat prim planul cercetărilor din deceniile ce au urmat celui de-al Doilea Război Mondial „Critica culturii este tema epocii și la ea participă toate fracțiunile filosofice; expresia « științe ale culturii » (Kulturwissenschaften), se pregătește să pună în pericol monopolul de până atunci al conceptului « științe ale spiritului » (Geisteswissenschaften), iar pentru « filosofia culturii » pag 351 324 „Încercarea de sinteză propusă este ambițioasă și ea n-ar putea fi înțeleasă dacă n-am urmări de-a lungul întregii sale opere felul cum Vianu se apropie de un aspect sau altul al temei propuse, reușind prin încercări succesive să aducă o contribuție decisivă nu numai în planul esteticii, ci și al filosofiei culturii și valorilor în genere Prezentând momentele construirii acestui important pilon de susținere al întregii sale concepții, nu vom putea, desigur, epuiza toate aspectele", cf Ion Pascadi, Estetica lui Tudor Vianu, București, Editura Științifică, 1968, cap Filosofia operei, p 65 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI se ridică în mod explicit o pretenție de universalitate în sensul că întreaga filosofie ar fi o filosofie a culturii După al doilea război mondial, în jurul conceptului de cultură se așterne tăcerea Din cauza instrumentalizării politice a culturalului în național-socialism mulți n-au mai vrut să audă măcar de acest cuvânt Începând din anii '50 cuvântul magic universal era « societate »; el sună progresist, chiar și un pic subversiv, deoarece provine din « strângă » Pentru Georg Lukăcs, Ernst Blochși autorii teoriei critice a Școlii de la Frankfurt era de la sine înțeles că numai teoria societății deschidea calea către toate fenomenele lumii omului - și binențeles, către cele culturale; căci în cele din urmă Marx explicase producția socială ca « bază » și tot ceea ce este în plus față de aceasta ca « suprastructură » Cultura ca « suprastructură » - aceasta însemna și o suspiciune ideologică generală împotriva ei 325 În sfârșit, lucrarea Tezele nu a atras atenția profesioniștilor filosofiei, întrucât asimilarea în cultura noastră reflexivă, mai ales în ultimele trei decenii, a celor două „turnuri" filosofice, fenomenologia și analitismul, a produs o relectură selectivă a tradiției noastre filosofice, în cuprinderea căreia gândirea lui Tudor Vianu nu și-a putut găsit un loc bine definit Pe bună dreptate, pentru că Vianu este un gânditor centripet, obsedat de sinteze și de imaginarea unor scenarii conceptuale apte să identifice unitatea în 325 Ekkehard Martens, Herbert Schnadelbach (coordonatori), Filosofie Curs de bază, Traducere din limba germană coordonată de Mircea Flonta, București, Editura Științifică, 1999, pp 405-406 pag 352 CONSTANTIN ASLAM multiplicitatea faptelor culturii „Intervalele" dintre domeniile și specializările epistemice mai vechi sau mai noi, văzute de lumea practicienilor de astăzi a filosofiei ca rezultate firești ale unei diviziunii intelectuale a muncii în continuă adâncire și, deopotrivă, ca un avantaj în cercetare, au fost tematizate continuu de Vianu în numele unității culturii și vieții omului Simplu spus, un membru al unei comunități epistemice cu interese restrânse de cunoaștere ar putea vedea în Tudor Vianu un gânditor speculativ și generalist care a deschis fronturi de cercetare în mai multe domenii, fără să le adâncească tematic și metodologic pag 353 b) Opera - unul în multiplul culturii Urmându-l pe Vianu însuși, ne dăm seama astăzi că eterogenitatea preocupărilor sale filosofice sunt doar ipostaze ale unei unități sintetice, „opera", în ordine ontologică, un Unu-multiplu al faptelor expresive, adică ale acelor făpturi omenești care sunt purtătoare, prin mesaje valorice, de intersubiectivitate Între acestea, mesajele cognitive, morale și emoționale sunt de prim plan Scopul lucrării Tezele este fundațional Tudor Vianu își propune să întemeieze ontologic multiplul faptelor expresive în „operă", iar exercițiile sale interpretative au drept scop producerea de justificări INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI logico-filosofice specifice unor cercetări de fundament Simplu spus, postularea „operei" ca fundament al faptelor expresive, trebuie la rândul ei fundamentată Așa se explică de ce Vianu dorește o cuprindere a „esenței operei", prin indicarea unor caracteristice constitutive, apte să producă un „consens de fundament" în rândurile oamenilor de cultură profesionalizați și creativi în propriile lor domenii expresive În fond, aceasta era și intenția primă a programul filosofic european al „criticii culturii": întemeierea unitar-valorică a marilor domenii de exercițiu creativ (știință, artă, literatură, filozofie, teologie) și, într-un plan universal, a diversității culturilor, în categorii transcendentale cum ar fi de pildă, „stilul", categorii menite să argumenteze unitate în diversitate a modului omenesc de a fi în lume Procedurile argumentative mobilizate de Vianu în această fundamentare a fundamentării sunt, cum vom remarca, multiple și pot fi încadrate în ceea ce am putea numi „hermeneutica operei" Punctul de plecare al analizei este, ca în orice analiză hermeneutică, contextele de folosire a limbajului, natural, deopotrivă, a lexicului specializat, și decelarea a „deja spusului", a scrutării și determinării implicitului din practicile lingvistice reale cu scopul formulări de enunțuri explicite, încărcate cu sens și adevăr Într-o exprimare sintetică, Vianu indică acest punct de plecare pe care-l teoretizase, în mod amplu, în mai multe studii și articole asupra căror vom reveni „ Prima lumină pe care o putem obține asupra esenței operei o dobândim actualizând reprezentările implicite (s n) de cuvântul care o denumește, mai cu seamă dacă alăturăm acest pag 354 CONSTANTIN ASLAM pag 355 cuvânt de termeni apropiați și pe care vorbirea curentă îi asociază adeseori"326 Plecând de la limbaj și de la contextele curente de folosire a lui, cu scopul degajării „deja spusului", Tudor Vianu optează pentru o cercetare ontologică amplasată în interiorul sensului operei, cu scopul de a decela mecanismele implicite de constituire a înțelesului, astfel încât să indice explicit, într-un pas ulterior, temeiurile în vederea unei reconstrucții explicite a „operei" în planul gândirii Întrebarea lui ontologică nu vizează o formulare de tipul: ce este opera?, cât mai degrabă, în ce sens vorbim despre operă? inițiind astfel o tematizare a unui sens deja constituit în limbă care, prin vorbire, a fixat atributele „operei": „ produs concret și durabil, finalist, al unui agent moral, posedând o valoare Opera întrunește însă toate aceste atribute Prelungind aceste prime indicații, furnizate de analiza vorbirii (s n ), putem obține o definiție a operei"327 Pe scurt, ontologia operei își are originea în limbaj, pentru că „opera" nu este un obiect perceptiv, ci un ghem de semnificații contradictorii, dar și simetrice ori complementare între ele Cercetarea lui Vianu vizează problema unității semnificației „operei" din folosirea lui „curentă" Plecând de la aceste „intenții ascunse ale limbii" Vianu înaintează în analiza sa metodic, reconstruind rațional, pas cu pas, multiplele înțelesuri implicate în felul în care vorbim despre „operă" într-un mod paradoxal „Fiind produse autonome, dezvoltate după 326 Tezele , p 16 327 Ibidem, p 18 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI propria lor finalitate și uneori în conflict cu anumite tendințe particulare ale creatorului lor, operele sunt totuși expresie pentru acesta, îl oglindesc și-l manifestă Este unul din paradoxurile operei, acela de a fi ele însele și, în același timp, expresia altcuiva, a producătorului lor, de ne constrânge să le considerăm ca pe niște realități de sine stătătoare și ca pe niște produse corelative cu agentul lor"328 Astfel, în calitatea ei de Unul faptelor expresive „opera" este, în același timp, dar sub raporturi diferite, ceva „dat", dar și ceva „construit", în funcție de poziția „observatorului" și a „vederii" interpretului Astfel, „opera" poate fi privită atât din perspectiva unei „vederi din afara", ca fiind ceva exterior conștiinței, cât și din perspectiva unei „vederi dinăuntru", ca ceva interior conștiinței Prin urmare, pe de o parte, analiza operei poate să plece de la faptul că este transcendentă conștiinței și, în aceast caz, analizele sunt exacte, de ordin „științific", explicative, cauzale, exacte Pe de altă parte, analiza operei trebui întreprinsă transcendental, plecând de la ideea că aceasta este un fapt interior conștiinței și, în acest caz, avem de-a face cu investigații reflexive, de sens și de constituire a sensului, menite să producă înțelegere și clarificări Trebuie însă spus clar, însă, că permanentul joc hermeneutic dintre „dat" și „construit" este subsumat de Vianu unei poziții ontologice realiste Așa cum „obiectul natural", în conceptul său, este văzut ca fiind existent în sine și prin sine, tot astfel și „obiectul produs", determinația primă a „operei", subsistă în 328 Ibidem, p 65 pag 356 CONSTANTIN ASLAM sine, precum „obiectul natural" chiar dacă, în conceptul său, posedă caracteristici opuse acestuia Vianu asumă, firește implicit, existența unei „ontologii de a doua instanța", ontologia faptelor expresive, pe care o vede „realist": opera subsistă în sine329, întrucât aceasta se înfățișează minții ca ceva exterior ei, chiar dacă este un produs ce-și are originea în actele interne ale conștiinței În interiorul acestui cerc hermeneutic de analiză a unității faptelor expresive, trasat de sinteza metodologică dintre perspectiva transcendentă, „vederea din afară" și perspectiva transcendentală, „vederea dinăuntru", unificate împreună în conștiința interpretului înșuși, trebuie să plasăm efortul pe care Vianu l-a făcut, deopotrivă, pentru a se înțelege pe sine, printr-o autoevaluare a propriei sale opere filosofice, cât și pentru a desluși ceea ce pare a fi de la sine-înțeles în „operă" De aceea vom urmări, pas cu pas, drumul gândirii pe care Vianu îl expune în Tezele , într-o succintă expunere fidelă, astfel încât să dobândim o bună reprezentare a modului în care, în viziunea gânditorului, „opera" unifică diversul sensurilor disipate și cristalizate în „tehnosferă", adică în totalitatea operelor determinate (științifice, tehnologice, artistice etc ) care alcătuiesc întregul culturii și civilizației omenești pag 357 „« Subsitența » este un termen de origine latină, « subsistentia » sub+sisto, sistere, stiti, statum, care înseamnă a sta sub, a persista, rezista, dura etc sub ceva, a sta la bază", cf Alexandru Surdu, Filosofia pentadică II Teoria subsistenței, București, Editura Academiei Romnâne, Târgu-Mureș, Editura Ardealul, 2012, p 19 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI c) Teze în „Tezele unei filosofii a operei" Lucrarea Tezele posedă, cum arătam, mireasma unei capodopere Cu toate că, prin destinație, această lucrare aparține domeniului cunoașterii riguroase, filosofice în primul rând, stilistica redactării o plasează în rândul operelor de artă Impresia de perfecțiune, de adaptare optimă între scop și mijloc, ce se degajă după lectura acestei opuscul, fac aproape imposibilă o „expunere" în alți termeni decât cei utilizați de Vianu însuși Tezele nu pot fi „povestite" pe scurt În ciuda acestui fapt, vom recompune structura formală a drumului gândirii lui Vianu, firește plecând de la felul în care Vianu însuși o expune în Tezele , astfel încât să putem propune noi înșine o serie de evaluări și raportări critice Cum arătam, opțiunea lui Vianu pentru o ontologie realistă a „operei" este indubitabilă Chiar dacă „obiectul" produs și încorporat (obiectivat) în „operă" are alt regim ontologic decât cel al „obiectul natural", Vianu susține că opera este o altă formă de transcendență pe care trebuie s-o gândim ontologic, prin analogie cu proprietatea fundamentală a obiectului natural: subsistența în sine330 „ Transcendența este cuprinsă în Subsistență Mai mult a fost identificată cu Subsistența, căreia i s-au revelat în felul acesta și principalele aspecte supercategoriale ", cf ibidem, p 17 pag 358 CONSTANTIN ASLAM pag 359 „Opera" este o entitate de sine-stătătoare, cu o structură internă proprie în raport de care se aliniază anumite funcții pe care ea le îndeplinește Așa cum celula este elementul de unitate al vieții, iar înțelegerea lumii vii constă într-o serie de acte cognitive ce se exercită asupra elementelor constitutive și a relațiilor interne dintre acestea, tot astfel și „opera" se constituie în elementul de unitate al faptelor expresive, culturale și civilizaționale, iar analiza trebuie să fie de asemenea structurală și funcțională Astfel, Vianu unifică cele două „vederi" asupra operei, dinăutru și dinafara, propunându-ne un itinerar metodologic sintetizat de o formă personală de descriere fenomenologică a operei Așa ne putem explica de ce Tezele , își propun să răspundă la un ghem de întrebări privitoare la sensul „operei": „ care e esența operei, în ce relație stă ea cu activitatea naturii și cu celelalte tipuri ale muncii omenești, ce principii ale formei au călăuzit-o, ce însemnătate poate avea ea în viața oamenilor și ce soartă îi este rezervată?"331 Vom urmări selectiv răspunsul lui Vianu la acest ghem de întrebări În primul rând, opera, în esența ei, este o „lume" subsistentă șieși, o unitate ontologică în care „datul" și „construitul" sunt corelativele fundamentale ale ei Acestea coexistă împreună și sunt, în funcție de variate contexte, substituibile Ea ne apare ca rezultatul obiectivat al unei munci dirijate de un scop anticipat aflat în mintea „agentului moral", al unui plan după care s-a lucrat (proiectul, în limbajul nostru) și, deopotrivă, ca aplicare a unor reguli, priceperi sau 331 Tezele , p 14 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI științe de a face (techne în sens grecesc332) Domeniul de analiză al operei este, așadar, acțiunea umană pe care Vianu o înțelege, urmându-i pe neokantieni, în sens „practic" atribuind-o „agentului moral" responsabil de producerea unei lumi a scopurilor Mai precis, rațiunea practică, cea care posedă proprietatea de a fi spontaneitatea pură și care, în virtutea libertății ei, deține întreaga cauzalitate cu privire la obiectele ei, cum spune Kant însuși, este responsabilă de producerea și viața operelor Vianu consideră că acest fapt ține de o evidență unanim împărtășită, încât prin folosirea expresiei „agent moral" - locuitor al celor două lumi, sensibilă și inteligibilă333 - nu mai este 332 „Techne în Hellada, ars la Roma și în Evul Mediu, chiar și la începuturile erei moderne, în epoca Renașterii, însemnau mai degrabă pricepere, iscusința de a lucra un obiect oarecare, o casă, un monument, o corabie, un pat, un urcior, un veșmânt - precum și știința de a comanda o armată, de a măsura un câmp, de a convinge pe ascultători Toate aceste iscusințe erau numite arte: arta arhitectului, a sculptorului, a ceramistului, a croitorului, a strategului, a geometrului, a retorului Priceperea constă în cunoașterea regulilor, deci nu există artă fără reguli, fără prescripții: arta arhitectului își are propriile reguli, în timp ce altele sunt regulile artei sculptorului, ceramistului, geometrului, comandantului" Cf Wladyslaw Tatarkiewicz, Istoria celor șase noțiuni, În românește de Rodica Ciocan-Ivănescu, Prefață de Dan Grigorescu, București, Editura Meridiane, 1981, p 51 333 „Ființa rațională face parte, ca inteligență, din lumea inteligibilă și numește cauzalitatea ei voință numai fiindcă o consideră ca pe o cauză eficientă care aparține acestei lumi Pe de altă parte, ea este totuși conștientă de pag 360 CONSTANTIN ASLAM nevoie de nici o trimitere la acest domeniu în cuprinderea căruia are loc analiza operei În paranteză fie spus, Tezele pot fi văzute și ca un răspuns „practic" la starea de precaritate morală a oamenilor aflați, în perioada în care Vianu își redacta acest opus, în căutarea de noi soluții de supraviețuire etică după încheierea celui de-al Doilea Război Mondial, eveniment care a condus la prăbușirea totală a valorilor umaniste clasice „Împotriva demenței, care ar mai putea încerca să înmulțească ruinele din jurul nostru, omul de azi înțelege că principala lui misiune este să contruiască opere și să îmbogățească civilizația lui Filosofia practică, prin meditațiile ei asupra esenței, formei, conexiunilor sociale și a vieții operei, se leagă astfel cu preocuparea cea mai vie a omului de astăzi"334 Simplificând, „opera" este, în acest înțeles, un act de afirmare a libertății omenești, o posibilitate obiectivată într-o realitate construită teleologic Munca în act, nefinalizată într-un produs, nu produce operă, cu toată că este precondiția fundamentală a existenței ei „Opera" este „ceva ce are regimul obiectulu", o sinteza „obiectivă", o rezultantă finală, venită din acțiunea anticipată și dirijată îndreptată către un „material" conformat, „informat", natural sau spiritual - „un savant, pag 361 asemenea că face parte din lumea sensibilă, în care acțiunile ei se găsesc ce simple fenomene ale acestei cauzalități", cf Imm Kant, Critica rațiunii practice, traducere, studiu introductiv, note și indici de Nicolae Bagdasar, Postafață de Niculae Bellu, București, Editura Științifică, 1972, p 72 334 Tezele p 14 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI un filosof, un moralist conformează un material spiritual, un material de concepte, de judecăți și raționamente"335 336 -și, prin urmare, primii factori constitutivi ai operei ne apar a fi forma și materia Realitatea concretă și durabilitatea, celelalte două caracteristici ale operei, survin din faptul că ea posedă, în raport de conștiința creatorului, statutul unei transcendențe expresive În această caracteristică recunoaștem și deosebirea operei față de obiectele naturale, care nu sunt produse ale libertății și activității umane și nici nu sunt „texte" purtătoare de mesaj valoric Opera, cu toate că „duce mai departe organizarea naturii", este un obiect nou în natură prin intermediul căreai ia naștere lumea omului, adică „tehnosfera", unitatea dintre cultură și civilizație, văzută ca ansamblu de opere desprinse de creator Caracteristicile esențiale ale operei, ca întreg multiplu, cu o realitate subsistentă și simbolică, care se opune creatorului și, firește, conștiinței celorlalți oameni, prin comparație cu obiectele naturale, sunt noutatea, originalitatea și unicitatea sensului și valorii Unitatea operei se divide în multiplicitate prin diverse corelații ce se pot stabili între constituienții ei vizibili și invizibili formă și „materie", sens și valoare Există astfel, opere care sunt atașate nemijlocit de „forma înfățișării lor materiale, încât orice schimbare a acesteia modifică sensul și valoarea" 336 Acestea sunt, firește, operele de artă pe care le deosebim, după același criteriu, de operele care se exprimă prin intermediul cuvintelor Sensul simbolic comun al 335 Ibidem, pp 22-23 336 Ibidem, p 26 pag 362 CONSTANTIN ASLAM pag 363 acestor opere este dislocat însă diferit de modul în care forma ordonează tipul de „materie" Chiar dacă toate operele sunt simboluri, dislocarea sensului se face în funcție de corelația formă-materie În virtutea faptului că operele de artă sunt solidare cu „materialul" prin care se exprimă mesajul artistic și, deopotrivă, că acest mesaj nu este conceptul, ci emoțional, aceste opere sunt imutabile și ilimitate simbolic „Originalitatea artistică este nu numai imutabilă, dar și ilimitat simbolică"337 Scoaterea implicitului „operei" la iveală din „spiritul limbii" și determinarea esenței operei, ca întreg, într-o definiție, îi va da posibilitatea lui Vianu să-și continue cercetarea privind tipologia operelor, respectiv, a modului în care acestea se aseamănă și se diferențiază între ele, prin raportare la relațiile dintre factorii interni, constitutivi ai acesteia Criteriul acestei tipologii îl constituie opera de artă care în opinia lui Vianu este un „fenomen saturat", întrucât cuprinde toate determinabile operei în genere Opera de artă posedă, așadar, o primordialitate ontologică și epistemologică față de celelalte configurații valorice obiectivate în opere Cu alte cuvinte, opera de artă este modelul după care Vianu s-a ghidat pentru a identifica esența generică a operei și, plecând tot de la aceasta, pe cale de consecință, „deduce" și tipologia operei, faptul că aceasta apare continuu ca multiplicitate Privită abstract, opera de artă este configurată lăuntric de nouă determinații care pot fi seriate și numerotate, așa cum procedează Vianu însuși Opera de arta este: 1 produsul; 2 unitar și multiplu; 3 înzestrat 337 Ibidem, p 28 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cu valoare; 4 obținut prin cauzalitatea finală; 5 al unui creator moral; 6 dintr-un material; 7 constituind un obiect calitativ nou; 8 original imutabil - și 9 ilimitat simbolic338 Toate celelalte opere determinate pot fi identificate prin modul în care posedă o parte a acestor determinații De pildă, cel de-al treilea criteriu, al valorii, este un fel de „comutator" care face legătura dintre lumea naturală și lumea operelor Începând de la cel de-al patrulea criteriu intrăm în lumea operelor tehnice, iar dacă luăm în calcul și criteriul originalității intrăm în domeniul științei și al filosofiei Doar opera de artă, cum subliniază Vianu, posedă toate caracteristicile și, prin aceasta, „canonul operei" este fixat, nu abstract și speculativ, ci prin indicarea unui model exemplar de realizare a creației În alte cuvinte, așa cum știința, cunoașterea în sens tare, reprezintă modelul cunoașterii în genere, tot astfel, la nivel „filosofiei practice", în înțelesul lui Vianu, ca domeniu de cunoaștere a lumii scopurilor producătoare de cultură și civilizație, opera de artă reprezintă modelul înțelegerii libertății și creației obiectivate în celelalte opere Prin urmare, ori de câte ori Vianu vorbește despre operă în sens generic, fără alte specificări, are în vedere opera de artă Cu acest nucleu de înțeles - opera de artă este modelul operei în genere - Vianu avansează și mai departe în cercetarea sa deschizând, rând pe rând, o serie de probleme filosofice controversate care țin atât de statutul ontologic al „operei", ca fundament al „tehnosferei", cât și de marile direcții ale tradiției filosofico-estetice care au răspuns diferit la problematicile 338 Ibidem, p 30 pag 364 CONSTANTIN ASLAM pag 365 legate de sensul creației umane Astfel, Vianu redeschide vechi dileme istorice formulate, încă de la Platon, dihotomic, fie dileme ce-și aveau izvorul în practicile filosofice contemporane lui Cu toate că nu vom face o evaluare punct cu punct a acestor dileme, întrucât scopul articolului de față vizează statul ontologic ambiguu al operei de artă situat la intersecția dintre „dat" și „construit", vom reface, pe scurt, itinerarul tematizările și argumentelor lui Vianu Demnă de reținut în acest context este perspectiva „genetică" de gândire pusă în acțiune de Vianu, cu scopul de a propune soluții argumentate la dileme precum: realismul și idealismul operei, cunoaștere și creație, joc, expresie și artă, cunoaștere și creație artistică etc Aceste dileme sunt rezultate, pe de o parte, din neînțelegerea originii duale a operei, consideră Vianu, respectiv din faptul că opera nu a fost văzută ca „un produs ideo-realist" Pe de o parte, opera își are originea în creator, în agentul moral care posedă, ca structură de posibilitate, mai multe puteri ori capacități: capacitatea de a produce invenții, de a postula, prin voința liberă, scopuri și de a reordona „tehnic" realitatea după principiul finalității cu scop sau fără scop, de a supune natura prin cunoașterea ei și, deopotrivă, prin priceperi învățate și dobândite și a o transforma prin munca efectivă în conformitate cu anumite idei directoare; pe de altă parte, opera este „natură transformată" de om, întrucât ea vine în prelungirea naturii pe care o remodelează și o redirecționează în raport de scopurile omului, dar ținând cont de proprietățile și legile ei intrinseci Pe de altă parte, dilemele aparțin vechilor abordări, descriptive INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI și normative ale esteticii interesate mai degrabă de stabilirea unor tipologii între feluritele arte, decât de geneza creației Nici perspectivele mai noi care s-au dovedit interesate de geneza artei și care au postulat că izvorul ei se află în anumite trăsături interne ale creatorilor, cum sunt cele legate de aspectele ludice ori expresive ale artistului, nu au putut explica această natură duală a artei Vianu consideră că doar interpretarea și generalizarea rezultatelor psihologiei științifice poate explica mecanismele interne ale creației și stinge multiplele dihotomii ale reflecției estetice De pe această platformă Vianu respinge realismul de tip platonic după care opera „reproduce", într-un fel sau altul, „un model superior sau etern", dar și teoria contemplației, venită pe filiera lui Schopenhauer, care susține că actul misterios al creției precede cunoașterea, inclusiv concepția pozitivistă care neagă ideea de spontaneitate a minții, susținând că actul creativ este o aplicație liniară a cunoașterii Cu aceeași intransigență Vianu respinge și teoria jocului dimpreună cu teoria artei expresie, ca perspective incomplete și simplificatoare asupra activității constitutive de operei care fac abstracție de relația dintre cunoaștere și creație „Pentru conștiința modernă, cunoașterea este deopotrivă activitate, căci nu cunoaștem decât lucrul pentru a pune în acord ideile și experiențele noastre, eliminând contradicțiile dintre ele, corectând erorile Caracterele oricăror opere sunt și acele ale operei intelectuale ale cunoașterii"339 339 Ibidem, p 39 pag 366 CONSTANTIN ASLAM Pe de altă parte, activitatea constitutivă de opere nu se supune unui „algoritm" creativ, de aplicare mecanică a unor reguli, deși cunoașterea de tip adaptativ, ce constă în variate corelații dintre scopuri și mijloace, este prezentă „Nu există însă reguli valabile ale creației artistice, deoarece, scopul acesteia fiind o operă unică și original-imutabilă, nu se poate stabili, în relație cu el, nici o judecată de adaptare bună pentru a fi folosită de un alt creator în împrejurarea creării altei opere"340 De reținut este faptul că datele interne ale operei, ca intersecție dintre „dat" și „construit", se suțin unele pe altele și se întemeiază reciproc, având ca justificare „ultimă", valoarea ca obiect al dorinței Simplu spus, într-o formă rezumativă, opera se întemeiază pe actele iraționale (emoționale) ale conștiinței, ca expresie a vieții dată într-un individ uman „Individualitatea și viața sunt expresiile de care ne servim pentru a desemna factorul de iraționalitate în alcătuirea sintezei organice și a chipului ei de a se desfășura, de la naștere până la moarte Opera de artă este sinteza cea mai singular-individuală"341 pag 367 d) Opera de artă - către o ontologie hermeneutică „Este greu de urmărit filonul ideatic al unui filosof și om de cultură de talia lui Tudor Vianu - personalitate 340 Ibidem, p 52 341 Ibidem, p 98 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI complexă, care a activat în multe domenii și a suferit, practic, o multitudine de influențe Fără a se identifica însă cu acestea, și chiar în ciuda filtrului personal prin care l-a receptat, ele se fac parțial vădite în propriile sale măturii, în influențe indirecte educațional-instructive și, uneori, în contextual creației sale"342 În ciuda acestor dificultății principiale de înțelegere pe care le semnalează Alexandru Surdu, putem avansa, credem îndreptățit, ipoteza, că Tezele reprezintă cheia înțelegerii operei filosofice a lui Tudor Vianu și care, la rândul ei, ar putea fi instanțiată ca normă de înțelegere a unității operei lui Tudor Vianu în integralitatea ei Eterogenitatea scrierilor sale, critică și istorie literară, estetică, filosofia valorilor și filosofia culturii, stilistică, eseistică și poezie, traduceri, survenită și pe fondul unor variatele obligații didactic-universitare, curiozitatea enciclopedică cu origine într-o nevoie imperioasă de a cunoaște pentru a ști, s-au întâlnit cu o altă înclinație a personalității lui Vianu: setea de sinteză, unitate și universalitate Faptul a fost remarcat încă de Ion Biberi care a recompus pe scurt itinerariul gândiri lui Vianu, pe care-l amplasează, inspirat, în marile dispute și dileme ale filosofiei europene din anii tinereții și maturității lui Vianu „ Neokantian prin orientare, în prima sa fază, mai ales prin recunoașterea autonomiei valorilor, gânditorul român a putut prezenta în evoluția sa modificări de poziție; o tendință a rămas însă constantă în această schimbare: 342 Alexandru Surdu, Despre influențele kantiene în estetica lui Tudor Vianu, în vol Cultură și adevăr, Coordonator, Ana Bazac, București, Editura Acedemiei Române, 2007, p 13 pag 368 CONSTANTIN ASLAM pag 369 aspirația de a da valorilor o valabilitate generală, de a lupta împotriva relativismului valorilor, postulat de școala psihologistă Dificultatea teoretică era cu atât mai mare, cu cât, atras de direcție școlii lui Brentano, Tudor Vianu s-a străduit să concilieze « originea psihologică » a valorilor, care conducea aproape obligatoriu la relativism, cu obiectivitatea și absolutul valorilor, spre care tindea Acest din urmă punct îi apărea esențial; mai mult, îi apărea ca o rațiunea supremă de viața spirituală, întrucât numai prin întemeierea logică și socială a generalității valorilor se putea, în concepția sa, stabili un fundament umanismului clasic, salvându-se, astfel, permanența culturii umane, ce apărea grav amenințată de anii premergători celui de-al doilea război mondial"343 Activismul în cultură, simțul istoriei și perenialitatea valorilor („calmul valorilor"), clasicitatea, idealul de perfecțiune, altruismul, dăruirea de sine către semeni, conceperea propriei vieți în acord cu etica datoriei, adică acele date de personalitate relevate permanent de cei care s-au intersectat, fie și întâmplător, cu personalitatea lui Vianu, au fost susținute dinlăuntru, ne dăm mai bine seama acum, după apariția Tezelor de „supoziția întregului" sau, în alte cuvinte, de înclinația sa către o perspectivă metafizică de înțelegere a lumii Pe scurt, înclinația spre metafizică reprezintă atitudinea fundamentală a acestei minți enciclopedice Faptul acesta a fost constant semnalat, în expresii diferite de cunoscuți 343 Ion Biberi, Tudor Vianu, Editura Pentru Literatură, București, 1966, pp 107-108 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI exegeți ai operei lui Vianu344, și consacrat prin conceptul, folosit deseori și de Vianu însuși: „totalitate"345 „Cel mai puternic, mai frapant sentiment cu care rămâne receptorul avizat al operelor lui Tudor Vianu este acela care se naște din ideea de totalitate Explicită sau nu, denotată sau în ipostaza unei conotații esențiale, ideea de totalitate constituie constituie crezul cu nimb al creației acestui cărturar Ideea de totalitate este, deopotrivă, o paradigmă metodologică în demersurile analitice, de orice gen, ale operei lui Vianu"346 Această atitudine fundamentală a minții lui Vianu de a înțelege lumea plecând de la ceea ce este originar și nederivat, de la principii și „cauze prime" 344 „Nemulțumindu-l parcelările pozitiviste, Vianu nu aderă nici la subterfugiile puriste ori iraționaliste, estetizante sau didactice Efortul său țintește către o dreaptă cumpănă între extreme Filosofia, arta, religia se ating prin rădăcini ca și prin propensiuni, fără a se dizolva una într-alta Fiecare va trebuie să renască în viitor, pe cont propriu și cu simțul solidarității reciproce" cf Ion lanoși, O istorie a filosofiei românești - în relație cu literatura, Cluj, Biblioteca Apostrof, 1996, p 143 345 „Specialitatea este o fatalitate, o condiție legată inexorabil de regimul muncii moderne, pe când ceea ce, cu o pornite atât de nedreaptă uneori, s-a numit diletantism, este produsul unui act de libertate, al unei aspirații către totalitatea umană, pe care nu greșim nicidecum privind-o cu simpatie", cf Tudor Vianu, Specialiști și diletanți, în vol Opere, vol 9, Ediție de Gelu Ionescu și George Gană, Note și postfață de George Gană, București, Editura Minerva, 1980, p 155 346 Grigore Zmeu, Istoria esteticii românești, vol II, București, Editura Academiei, 209, p 19 pag 370 CONSTANTIN ASLAM este subliniată insistent și de Ilie Pârvu „Pentru a putea desprinde cu caracter concluziv ideea finală a studiului lui Vianu ( Semnificația filosofică a artei n n 347), ar trebui să acceptăm ca o premisă majoră următoarea teză: ori de câte ori în istoria civilizației umane o formă a spiritualității se situează în centrul culturii (« lumii »), tot de a atâtea ori ea trebuie să-și asume « responsabilitatea metafizică » Cu alte cuvinte, ea trebuie să-și asocieze o conștiință critică, o examinare a performanțelor ei « apogetice » în vederea degajării unui model de spiritualitate, a unui sistem de valori sau a unei norme morale Prin cele de mai sus credem că am pus în evidență tema programului filosofic al lui Vianu: responsabilitatea metafizică a culturii, a acelora dintre forme care dobândesc o preeminență spirituală"348 Prin urmare, de la această atitudine metafizică îndreptată către scrutarea a ceea ce e originar și nederivat în faptele de cultură, ca fapte înzestrate cu sens și valoare, trebuie să plecăm pentru a înțelege 347 Ilie Pârvu citează din studiul Semnificația filosofică a artei, în Tudor Vianu, Opere, vol 7, București, Editura Minerva, p 465, următoarele fraze: „S-a vorbit despre responsabilitatea morală a artistului Iată că există și responsabilitatea lui metafizică, rezultată din tot ceea ce putem cunoaște despre el în mijlocul lumii; „ în acord cu concluziile cele mai plauzibile ale științei și filosofiei dezvoltările de până acum ne permit să situăm arta în mijlocul lumii" 348 Ilie Pârvu, Studiu introductiv, în Tudor Vianu, Filosofia culturii și filosofia valorilor, Ediție îngrijită de Vlad Alexandrescu, Text stabilit de Vlad Alexandrescu și Adriana Zaharia, Studiu introductiv și Repere critice de Ilie Pârvu, București, Editura Nemira, 1998, pp 5-6 pag 371 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI mesajul opusculului pe care-l tematizăm, mai ales că, așa cum argumentează irefutabil Ilie Pârvu, „Tudor Vianu este încredințat, de demnitatea metafizică a artei, în cel puțin două înțelesuri: (i) că aceasta ar avea o metafizică subiacentă, o subîntinzând toate creațiile de excepție; (ii) că arta poate contribui la precizarea unei matrici intelectuale, la resemnificarea marilor corelații categoriale"349 Reținem ideea că opera de artă (nume pentru operă, în genere) este o „reprezentare metafizică" și că analiza lui Vianu este realizată, cum am argumentat, din interiorul acestei reprezentări Care este temeiul temeiului, cu alte cuvinte cum se constituie „opera" însăși ca unitate dintre „dat" și „contruit"? Răspunsul lui Vianu la această provocare este extrem de complex și aparține domeniului larg al unei ontologii hermeneutice în care obiectul de exercițiu și reflecție filosofică îl constituie analiza și înțelegerea contextelor de viață în care noi folosim limbajul „Cine urmărește cercetările lor (a „fenomenologilor" n n ) în domeniul logicii, al moralei, al filosofiei dreptului, al esteticii, recunoaște că rezultatele lor ar trebui apreciate după lumina pe care o aruncă asupra intențiilor ascunse ale limbii, asupra nuanțelor fugitive cuprinse într-un cuvânt Este, de altfel, o metodă mai generală a speculațiilor filosofice, aceea de a te opri în fața termenilor uzuali și a expresiilor consacrate, pentru a investiga cu insistență cuprinsul lor noțional, ca și cum în vorbirea de toate ziele a omului de rând sar găsi implicată cunoștința limpede și esențială pe 349 Ibidem, p 6 pag 372 CONSTANTIN ASLAM pag 373 care o caută filosoful Desigur, metoda aceasta nu se întemeiază pe o iluzie și îndreptățirea ei apare cu toată forța aceluia care își spune că în cuvintele și în contextele limbii este depusă întreaga experiență posibilă a omului Prețioasele cunoștințe pot lipsi din cuprinsul sufletesc explicit al celui care vorbește; ele se găsesc mai mult în spiritul limbii decât în actualitatea sufletească a vorbitorului"350 Prin urmare, practicile de viață ale oamenilor, acțiunile lor îndreptate primordial către producerea de bunuri și valori, într-un cuvânt de opere, reprezintă pentru Vianu ceea ce e originar și nederivat în atitudinea sa „metafizică" Așa se explică de ce în gândirea lui Vianu „rațiunea practică", cea care produce o preînțelegere a naturii „agentului moral", responsabil de tot ce se întâmplă în această lume, inclusiv în creația teoretică producătore de știință, deține poziția unei axiome de construcție Mai precis, în „sistemul rațiunii practice" structurat lăuntric de conceptul de valoare, ca obiect al dorinței, găsim ca „dat", acel primum movens din care trebuie reconstruită rațional întreaga existență a omului ca ființă producătoare de opere În paranteză fie spus, această poziție nu-l este singularizează pe Vianu în istoria gândirii europene, cât mai degrabă îl include Trebuie spus clar că Vianu aparține marii familii de filosofi neokantieni care au considerat că „Valoarea" ca substitut al „Absolului", este punctul de plecare al unor noi aventuri ontologice menite de destructureaze 350 Tudor Vianu, Adâncimea filosofică, în Opere, vol 9, ed cit pp 124-1125 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI „metafizică naivă" a „fundamentului dinafara" pentru a o înlocui o metafizică a „fundamentului dinăuntru" Conceptul de valoare „preia funcția conceptului (hegelian) de spirit, și anume de a depăși diferența dintre ceea ce este și ceea ce ar trebui să fie, adică de a ancora enunțurile normative « trebuie să dobândeșt agatul » în enunțuri descriptive « agatul este valoros » Acestă pretenție duce la discuții extinse despre existența valorilor « valabilitate Geltung » și despre modalitatea de a le sesiza « de exemplu prin simțul valorii » În ciuda diferențelor de școală, poziția neokantianismului este principial univocă orientat către problemele științifice de fundament, el promovează întemierea rațională a culturii printr-un refuz decis al oricărui tip de filosofia a vieții"351 Revenind, plecând de la modul în care este structurată din interior limba, Vianu propune o serie de înțelesuri ontologice ale „firii" valorii „Valorile nu sunt, după firea lor proprie, nici mituri, nici sentimente ale posesiunii, nici subiecte sau predicate ale judecăților de valoare Valorile sunt obiecte ale dorinței Dorința cuprinde valorile ca pe obiectele ei corelative Ea le cuprinde ca pe niște obiecte categoriale, a căror expresie în limbă este totdeauna un substantiv Valoarea-substantiv este totdeauna antecedentul valorii-adjectiv sau a acelor lucruri, ființe sau fapte determinate prin însușirile denumite de valorile-adjective și care, din această pricină, pot fi numite bunuri Valorificarea 351 Anton Hugli, Poul Lubcke, Filosofia în secolul XX, Vol 1, Traducere de Gheorghe Pascu, Andrei Apostol, Cristian Lupu, București, Editura All, 2003, p 7 pag 374 CONSTANTIN ASLAM lucrurilor, adică cuprinderea lor ca bunuri, presupune antecedența valorii Valorile nu sunt deci produsul experienței sociale a bunurilor Această experiență este în realitate condiționată de prezența în conștiință a valorilor"352 Apariția valorii ca „substantiv" în limbă, îi prilejuiește lui Vianu ample incursiunii în „omonimiile limbii", ca produs al diverselor acte ale conștiinței, prezente într-un „eu" cu obiectul lor cu tot, și exprimate ambiguu în limbă „Distincția dintre acte și obiecte ale conștiinței este cu atât mai importantă cu cât limbajul, folosind adeseori pentru realități atât de variate termeni identici, deosebirea care le separă poate fi cu ușurință nesocotită Un limbaj deplin organizat ar trebuie să evite toate aceste omonimii păgubitoare clarității științifice, făurind serii paralele de termeni pentru toate actele conștiinței și pentru toate obiectele corelative cu ele"353 Trebuie spus clar că sistemul axiologic propus de Vianu, ca fundament pentru întemeierea unității și diversității operei, este construit pe temeiul unei filosofii fenomenologice asumate prin instanțierea unor mecanisme de întemeiere specifice gândirii intenționale și a unei metode de descriere a faptelor de conștință Astfel, actele conștiinței, adică manifestările pag 375 352 Tudor Vianu, Introducere în teoria valorilor întemeiate pe observația conștiinței, în vol Tudor Vianu, Studii de filozofie a culturii, Ediție îngrijită de Gelu Ionescu și George Gană, Studiu introductiv de George Gană, București, Editura Eminescu, 1982, pp 44-45 353 Ibidem, p 33 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI resimțite ca activitate în starea internă a oricărui „eu", sunt date cu obiectele ei cu tot „Obiectele sunt cuprinse în acte, nu sunt create de ele actele ne apar drept aprehensive, nu creatoare Pentru observația internă, actul nu produce obiectul din spontaneitatea lui, ci îl cuprinde, găsindu-l gata făcut în termenul efortului său354 De pe această platformă a conștiinței intenționale, Vianu propune următoarea tipologie a actelor date cu obiecte cu tot „Există patru feluri de acte: reprezentarea, gândirea, simțirea și dorința Există patru feluri de obiecte: imaginile, abstracțiunile, afectele, și valorile Reprezentarea cuprinde imagini, gândirea cuprinde abstracțiuni, simțirea cuprinde afecte, dorința cuprinde valori355 Firește că aceste acte de conștiință date cu obiectele ei cu tot sunt simultane în fluxul conștiinței și se întrepătrund, cum spune Vianu, prin „coadaptare" Pentru fenomenolog este însă important să le separe analitic și să le studieze în originalitatea lor ireductibilă, astfel încât să le poate descrie atât în specificitatea lor, cât și în coperearea lor permanentă prin alternanță Nu vom insista pe descrierea fenomenologică extrem de ingenioasă pe care o propune Vianu acestor alternanțe ale actelor de conștiință, întrucât scopul acestui segment al articolului este să surprindă statutul special al dorinței și al obiectului ei, valoarea, în ansamblul celorlalte acte și obiecte ale conștiinței Cu toate că Vianu nu propune o ierarhie a actelor intenționale și a obiectelor corespunzătoare lor, atunci când vorbește despre „operă", dorința devine 354 Ibidem, p 35 355 Ibidem, p 36 pag 376 CONSTANTIN ASLAM pag 377 cheia înțelegerii acesteia ca Unu multiplu faptelor expresive „Produsul prelucrării, corelaționat cu dorința economică, alcătuiește acel tip de opere care se numesc mărfuri Prelucrarea în vederea dorinței politice, adică a dorinței de organizare a conviețuirii sociale, produce instituțiile Configurarea ideilor și experințelor în vedere dorinței teoretice a inteligenței dă naștere operelor științifice Prelucrarea pentru dorința estetică determină operele artei Preceptele etice, formele morale ale conviețuirii, sunt opere morale Dogmele, culturile, riturile, întregul conținut al religiilor pozitive, sunt opere religioase Toate aceste opere la un loc alcătuiesc civilizația omenească, adică produsul întregii activități a omului în vederea satisfacerii dorinței sale Civilizația este suma operelor356 Constatăm că, într-un fel sau altul, originaritatea și „paralelismul" actelor de conștiință care-și poziționalizează propriile obiecte, în fluxul viu al trăirilor, gravitează în jurul dorinței și a obiectului ei, valoarea, întrucât, ontic vorbind, apetența este „starea de fundal" a conștiinței intenționale, mediul de non-indiferență în care funcționează Experiențele indiferente ale conștiinței sunt posibile doar sub precondiția suspendării temporare a „apetenței" Am putea să spunem că dorința reprezintă modul în care viața îi este dată omului și că „lucrarea" acestei vieți se manifestă printr-un sistem de apetențe care susține motivațional și energetic comportamentul finalist al omului „Toate actele de dorință, întreaga viață axiologică a omului se dezvoltă din tulpina instinctelor Dar 356 Tezele p 56 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI unele dintre aceste acte rămân obscure, adică nu străbat până la lumina obiectului axiologic, în timp ce altele ating acest obiect și pătrund la lumina lui Dacă totuși valoarea pare uneori a orienta dorința, și anume în formele cele mai înalte ale voinței, lucrul se datorește acelei complicații a vieții sufletești care face ca valorile cuprinse mai întâi în actele de dorință, să fie încorporate apoi sferei de motive a individului, în forma unor principii generale ale acțiunii raționale"357 Revenind la principalul fir al argumentației, primatul rațiunii practice survine, așadar, din constituția transcendentală, emoțional-valorică a conștiinței, din datele lăuntrice ale ființei omenești, care, în ordine ontologică, ființează în măsura în care produce opere Valorile, în calitatea lor de condiții de posibilitate ale bunurilor, sunt la rândul lor întemeiate transcendental prin dorință Omul, datorită excentricității valorilor, își manifestă în afară structurile de posibilitate, prin actualizarea lor în opere Opera are ceva „dat", este o valoare ca obiect al unei dorințe, și ceva „construit", un bun, adică un „obiect" în care recunoaștem valoarea și care posedă „adâncime" „Nu este vorba, desigur, de adâncime ca dimensiune spațială, ci de o adâncime ontologică (s n ), adică de un mod a fi al lucrurilor pe care-l exprimăm printr-un simbol spațial"358 Modelul operei în genere este, cum subliniază apăsat Vianu, opera de artă, pentru că ea realizează, 357 Tudor Vianu, Introducere în teoria valorilor întemeiate pe observația conștiinței, ed cit p 54 358 Ibidem, p 48 pag 378 CONSTANTIN ASLAM într-o scală a „adâncimii ontologice", maximumul pe care-l atinge ființa omenască Opera de artă este, spre deosebire de celelalte bunuri în care sesizăm transcendental valori realizate în opere, este instanțiată într-un criteriu de înțelegere a celorlalte opere pentru că „numai operele artei dezvăluie o concepție asupra lumii, o Weltanschauung"359 Preferința lui Vianu, format la școala germană a filosofiei valorilor, pentru termenul de Weltanschauung360 pag 379 359 Tezele p 73 360 Weltanschauung, termen german care poate fi tradus prin viziune, concepție (tablou, imagine) asupra lumii Conceptul a fost impus în filosofie de Wilhelm Dilthey care, în scrierile apărute în volumul Doctrina Weltanschauungului (1906), interpretează dezvoltarea istorică ca o succesiune de Weltanschauunguri, proprii unei anumite epoci date Weltanschauung înseamnă, așadar, un mod specific de practicare a vieții oamenilor dintr-o anumită epocă, o sinteză de atitudini și anumite constelații de valori, practici științifice și artistice unitare, sisteme proprii de convingeri și credințe etc , vezi Wilhelm Dilthey, Esența filosofiei, București, Editura Humanitas, 2002, în mod special, cap II, pp 90-123 Istoria filosofică a acestui concept, folosit pentru prima dată de Kant în Critica facultării de judecare, este realizată de Heidegger Vezi Martin Heidegger, Probleme fundamentale ale fenomenologiei, traducere din germană de Bogdan Mincă și Sorin Lavric, București, Editura Humanitas, 206, cap „Conceptul de filosofie Filosofia și viziunea asupra lumii", pp 26-36 Există și o folosire abuzivă, denatură de ideologia național-socialistă, a acestui termen așa cum argumentează amplu Nicolae Râmbu A se vedea, Nicolae Râmbu, Tirania valorilor Studii de filosofia culturii și axiologie, Editura Didactică și INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI are cel puțin două motive Primul, pentru că indică primordialitatea „rațiunii practice" și, legat de aceasta, modul specific de a de a fi în lume a „agentului moral" care interpretează lumea, mijlocit, plecând de la bunurile care realizează valori Al doilea, pentru că doar în opera de artă se arată, în mod deplin, prin expresivitate, structurile de posibilitate ale omului care ne apare totdeauna ca o persoană Opera de artă exprimându-l pe artist, în gradul cel mai profund cu putință, exprimă în același timp și umanitatea însăși Pentru a folosi o ilustrare din biologie, știință la care Vianu însuși aplează deseori pentru a susține intuitiv argumente filosofice abstracte, opera de artă este „mediul" în care se produce exprimarea fenotipică exemplară a genotipului uman Căci doar prin opera de artă se pot imagina lumi ficționale și universuri posibile în care sunt prezente „valorile pure" Adevărul, Binele și Frumosul", „ adică a unor valori cuprinse de conștiință fără nici o conexiune cu un suport concret"361 Simplu spus, doar prin opera de artă noi avem acces la cunoașterea propriei noastre libertăți și la intuirea „imperiul scopurilor" pe care noi înșine îl hotărnicim Opera de artă este cheia autoînțelgerii noastre Pedagogică, R A , 2006, cap 6 1 Weltanschauung între tmmanuel Kant și Adolf Hitler, pp 193-202 361 Tudor Vianu, Introducere în teoria valorilor întemeiate pe observația conștiinței, ed cit p 45 pag 380 CONSTANTIN ASLAM pag 381 e) Tudor Vianu - contemporanul nostru Receptarea unitară a operei enciclopedice a lui Tudor Vianu a fost și rămâne încă, fără ca cineva să poată preciza un orizont determinat de timp, un deziderat Motivul este simplu Într-o lume care cultivă „mitul expertului", adică a unui profil de cercetător specializat „tematic" și nu disciplinar ori multidiciplinar, speranța de a apărea un exeget competent, ale cărui date de personalitate să fie în consonanță cu complexitatea figurii lui Tudor Vianu, este destul de redusă Judecat din perspective exigențelor severe ale unei singure specializări culturale, cum este de pildă, critica literară, opera lui Vianu pare a fi datată Un exemplu ilustrativ ni-l livrează recentele luări de poziție ale unor cunoscuți critici și istorici literari Astfel, Alec Ștefănescu, vorbește despre o inactualitate a lui Vianu După ce constată că Vianu este un „critic al valorilor sigure" și că „examinează de fiecare dată o literatură a cărei existență a fost certificată de alții", Alex Ștefănescu consideră că tipul de critică al acestuia este unul de tip zbor critic planat „Criticul privește literatura de foarte de sus, se rotește în jurul ei lin, maiestuos și coboară, în cele din urmă, la fel de încet, pentru a lua contact cu opera supusă analizei Nu ni-l putem imagina pe Tudor Vianu scriind recenzii scurte pentru reviste literare sau vorbind la televizor câte cinci minute despre o carte De aici provine și impresia de inactualitate, pe care o INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI produc, azi, textele sale critice Nu s-a demodat concepția despre literatură a lui Tudor Vianu (care este în egală măsură un comparatist, un istoric al ideilor și un stilistician), dar s-a demodat ritmul gândirii lui, într-o epocă a improvizației și tratării expeditive a oricărui subiect"362 Același tip de valorizare ni-l propune și Nicolae Manolescu care vorbește despre Tudor Vianu identificând în personalitatea sa o „tristețe a erudiției" generată de „înclinația către generalitate, frica de judecată nemijlocită, ocolul erudit al textelor" Comparându-l cu G Călinescu, Nicolae Manolescu afirmă tranșant că „Vianu nu e un creator, ci un consolidator Și are o viziune organică a cercetării Din păcate, creația înseamnă și ruptură Vianu e sceptic, lipsit de acea condoare datorită căreia creatorul, ca și copilul, se poate legăna în iluzia că tot ce face este original și nou Acest scepticism are la origine o prudență a unui om foarte învățăt Vianu ni se înfățișează de la primele sale studii în ipostaza unui adult prea conștient de bogăția tradiției ca să-și îngăduie libertăți absolute"363 Tratarea pe segmente a operei lui Vianu este similară cu scoaterea unui cuvânt din contextul său propriu de semnificație și translatarea lui în cu totul alte contexte de înțeles ori cu încercarea de studiere, printr-o operație de disecție, a organ aflat în cuprinderea 362 Alex Ștefănescu, Istoria literaturii române contemporane, 1941-2000, București, Editura Mașina de Scris, pp 111-112 363 Nicolae Manaolescu, Istoria critică a literaturii române 5 secole de literatură, Pitești, Editura Paralela 45, 2008, pp 805-806 pag 382 CONSTANTIN ASLAM unui organism viu Or, acest gen de raportare, pe care l-am putea trece la capitolul „patologii exegetice" fac abstracție de spiritul viu al operei lui Vianu și de mesajul de actualitate, cultural, filosofic și metodologic, pe care acesta ni-l transmite opera lui Vianu ca întreg În esență, perspectiva sa culturalistă și fundaționistă asupra multiplelor fapte de expresie, critica și întemeierea filosofică a culturii, preocuparea pentru determinarea configurațiilor valorice concretizate în literatură, filozofie, poezie, artă plastică etc în care apare „trioul", (numele „comun" atribuit de Howard Gardner valorilor fundamentale)364, a revenit în actualitate pe măsură ce „Max Weber la învins pe Karl Marx; căci avem noi științe ale culturii, definite în mod categoric ca neutre axiologic, și care se delimitează de tradiționalele științe ale spiritului și fără să mai depindă de schema discreditată bază-suprastructură Astăzi poți să te arăți din nou cu noțiunea de cultură; pag 383 364 „Dacă preocupările privind trioul nostru au existat dintotdeauna într-o manieră difuză, nedeterminată, dezbaterile viguroase în legătură cu aceste valori fundamentale au fost mereu caracteristica societăților pline de vitalitate Ajungem astfel la situația actuală Orice societate care năzuiește spre viitor trebuie să se asigure că aceste concepte sunt transmise într-o formă viabilă generațiilor următoare Căci, dacă vom renunța la viața marcată de adevăr, bine, frumos, sau cel puțin la căutarea perpetuă a acestui trio, ne resemnăm la o lume în care nimic nu este de valoare, în care totul este trecător" Cf Howard Gardner, Adevărul, Frumosul și Binele Noi valențe în educația secolului al XXI-lea, Traducere în limba română de Daria Dobre și Andreass Borugă, București, Editura Sigma, 2012, pp 17-18 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI cine o folosește nu mai are a de teme de supciunea de conservatorism și este la înălțimea timpului său" Vianu este la „înălțimea timpului său" și prin preocupările de ontologie a artei ce coincid, în ciuda decalajul de timp, cu multiplele dezvoltări ale lui Roger Pouivet, nume de referință în cercetările estetice actuale, cel care a propus ample sinteze dintre cele două paradigme rivale în analiza faptelor expresive: fenomenologia și analitismul „Două sunt presupozițiile comune aproape tuturor lucărilor lui Pouivet: « nu există estetică fără ontologie » și orice estetică trimite la o anume poziție metafizică"365 Credem că a sosit timpul pentru analize filosofice comparative și investigarea posibilității întâlnirii dintre diferitele tipuri de hermeneutică cultivate astăzi atât în estetica continentală, cât și în estetica analitică Astfel, pentru a ne limita doar la un exemplu, prin distincția dintre dubla intenție a limbajului366, funcțională în estetica sa, Vianu ar putea 365 Petru Bejan, Postață Ne-definiri și re-definiri ale artei, în vol Roger Pouivet, Ce este o operă de artă?, Traducere de Cristian Nae, Iași, Editura Fundației Academice AXIS, p 151 366 „Considerat în dubla sa intenție, se poate spune că faptul lingvistic este în același timp « reflexiv » și Se reflectă în el omul care îl produce și sunt atinși, prin el, toți oamenii pe care îl cunosc În manifestările limbii radiază un focar interior de viață și primește căldură și lumină o comunitate omenească oarecare", cf Tudor Vianu, Studii de stilistică, Ediție îngrijită cu studiu introductiv și note de Sorin Alexandrescu, București, Editura Didactică și Pedagogică, 1968, p 32 Această distincție, „dubla intenție a limbajului" reprezintă pag 384 CONSTANTIN ASLAM fi plasat într-un punct de inflexiune ce ar putea stimula dialogul dintre cele două mari „continente" ale esteticii contemporane" 367 Prin urmare contribuțiile filosofice ale lui Vianu sunt de redescoperit și de aplicat la nevoile actuale de înțelegere ale faptelor de cultură De aceea considerăm că atitudinea exegetică pe care trebuie s-o avem față de opera enciclopedică a lui Vianu trebuie să fie cea deja hotărnicită deja de către Henri Zalis, „Să-l remodelăm pe Vianu? Nicidecum Să refacem doar legătura cu scrierile sale, să le împrospătăm ecoul în noi Și să observăm că premisele de la care a plecat, dezlegările pe care le propune nu și-au pierdut valabilitatea"367 368 (Articolul: Între realism și constructivism Ontologia operei de artă în filosofia lui Tudor Vianu în a apărut în Revista „Studii de istorie a filosofiei românești", Vol X, București, Editura Academiei Române, 2014) unul dintre principiile de construcție ale esteticii lui Vianu A se vedea, Tudor Vianu, Estetica, Ediția a doua, București, Fundația pentru Literatură și Artă „Regele Carol II", cap Probleme esteticei, pp 21-29 367 A se vedea, Constantin Aslam, Paradigme în istoria esteticii filosofice, Iași, Editura Institutul European, 2013, cap Datele de fundal ale esteticii filosofice, pp 19-71 368 Henri Zalis, Tudor Vianu Apropieri, Delimitări, Convergențe, București, Editura Minerva, 1993, p p 72 pag 385 Capitolul 10 Mircea Vulcănescu - actualitatea unui model ontologic de gândire identitară românească a) Investigația filosofică a identității românești Că opera de gândire și de creație a lui Mircea Vulcănescu este reprezentativă pentru ordinea românească de valori în lume, ține, oarecum, de domeniul evidenței pentru cei care i-au parcurs, fie și parțial, scrierile Important este acum, în acest ceas istoric, când se împlinesc cei o sută de ani de la naștere, să determinăm valoarea acestor scrieri pentru dilemele actuale ale conștiinței noastre și să răspundem la o întrebare directă: modelul de gândire propus de Mircea Vulcănescu poate orienta astăzi investigațiile centrate pe scrutarea identității românești? Fără îndoială, M Vulcănescu a fost un om al timpului său, al epocii în care a trăit, într-o Europă frământată, ca și astăzi, de îndoieli și incertitudini Însă, mesajul principal care răzbate din opera restituită, cu atâta strădanie din partea profesorului Marin Diaconu, este că forța gândirii lui M Vulcănescu - prin INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI întrebările formulate369 sau prin răspunsurile date ori numai sugerate - poate fecunda și însufleți propriile noastre căutări identitare care se impun tot mai mult în fața conștiinței românești actuale Creația sa îndreptată spre examinarea „materialului" românesc, spre experiențele existențiale ale comunității românilor și permanenta raportare a acestor experiențe la lumea valorile culturii vest-europene, ni-l înfățișează astăzi pe Vulcănescu ca pe un filosof al intervalului, preocupat de sinteza și armonizarea lumii valorilor Apusului cu cele ale Răsăritului Europei El întrupează, totodată, statutul ontologic dramatic al intelectualului român creativ, preocupat să asimileze datele interne ale culturii tradiționale românești și să determine unda de rezonanță a acesteia în corpusul de idei al culturii savante românești de proveniență vest-europeană Ceea ce în planul culturi germane de pildă, va lua forma fenomenologiei și a hermeneuticii în orizontul științelor spiritului, aceeași orientare a gândirii va primi în creația lui Vulcănescu, forma unei ontologii a culturii centrată pe scrutarea filosofică a 369 „La drept vorbind, cunoașterea nu valorează decât atât cât valorează întrebările de la care pornește Mai mult decât atât: adevărata cunoaștere nu constă atât în răspuns, cât în punerea necontenită a unor întrebări și în urmărirea necontenită a unor răspunsuri care vor da naștere unor noi întrebări Istoria cunoașterii este plină de false probleme, și s-a spus deja: există mai puține probleme rău rezolvate decât probleme rău puse" cf Eugeniu Speranția, Observații asupra propozițiilor interogative, în vol Logica interogativă și aplicațiile ei, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1982, p 74 pag 390 CONSTANTIN ASLAM pag 391 identității românești Investigația filosofică a identității românești s-ar putea constitui, între altele, într-un model teoretic demn de urmat și pentru noi, întrucât interogația despre sine este cea mai autentică formă de expresie a universalității Universalul, adâncul din noi toți, se manifestă și în modul de a fi al comunității românești În termenii credinței, și în spiritul cugetării lui Vulcănescu, Dumnezeu vorbește făcându-și simțită prezența și în limba și cultura românească Gândirea sa vie a formulat întrebări decisive și a așezat discursul identitar românesc pe itinerarul ontologiei culturii, al erudiției, interdisciplinarității și rigorii argumentative Examinarea identității unei culturi nu este posibilă, ne sugerează Vulcănescu, în ordinea necesității interne a minții noastre, decât sub supoziția admiterii unor angajamente ontologice Altfel spus, formularea unor întrebări dezvăluie ab initio, îndreptarea gândirii noastre spre principiile ei interne care o fac posibilă și care o și plasează totodată, pe un anumit traseu de „șanse" argumentative În universul gândirii, permisivitatea argumentării se corelează intim, ca altul său, cu restricția severă generatoare de aporii De pildă, pentru a ne opri la un exemplu aflat la îndemâna oricui, interogația obsesivă a discursului indentitar al prezentului: ce este universal în cultura românească? și, complementar, ce este românesc în cultura universală? deschid mintea noastră către un anumit traseu de întrebuințare al ei poziționându-o către o serie finită de posibilități dar și pe tipuri specifice de restricții În cazul interogațiilor din exemplul dat, gândirea se află pe linia conceptuală INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI trasată de realismul de tip ontologic cu tot cortegiul de dificultăți care o însoțesc Pentru realismul ontologic, universalul constituie sursa, referința și etalonul producției spirituale românești și, în această situație, mintea este orientată spre căutarea de „esențe" În aceeași ordine, gândirea deschide totodată și aporiile ruinătoare ale realismului ontologic, aporii generate de postularea implicită a ideii că universalul există înaintea realităților pe care le denumește, că el este în afară și independent de entitățile denumite, cum ar spune Hegel, că universalul există în-sine, prin-sine, pentru-sine Și, în acest caz, fiindu-și sieși suficient, mai are relevanță invocarea universalului în lămurirea statului ontologic al unei culturi determinate, în cazul de față, al culturii românești? Ei bine, Vulcănescu ocolește astfel de aporii, îndreptându-și gândirea spre rădăcina lucrurilor, amintind de îndemnul metodei fenomenologice inaugurate de către E Husserl: „înapoi la fapte" 370 370 „În esența ei, înțelegerea fenomenologică este pătrunderea contemplativă a « esenței » fenomenelor (Wesenschau), printr-un proces particular de intuiției intelectuală (Husserl) sau afectivă (Scheler), rezultat al unui procedeu special de reducere a fenomenului empiric la ceea ce este esențial într-însul (reducția eidetică) care se operează prin desconsiderarea momentului existențial al fenomenului și prin considerarea semnificației lui Fenomenologul pornește deci de la datele elementare ale conținutului sufletesc trăit (reines Erlebniss) - alcătuind un domeniu mai larg decât acel al empiriei naturaliștilor, întrucât cuprinde orice e dat imediat pentru o conștiință - degajând elementul asupra căreia e centrată cunoștința (noema), pag 392 CONSTANTIN ASLAM Întrebarea, pusă în spiritul gândirii ontologice vulcăniesciene, ar putea fi formulată astfel: ce este românesc în cultura românească? întrebare ce deschide o direcție mai puțin explorată în ontologia culturii: direcția examinării originarului, a ceea ce este prim și nederivat, a scrutării principiului intern al dinamicii culturii noastre, cum ar spune Maiorescu, al investigării fundamentului dinlăuntru al culturii românești Privind acum din unghi epistemologic, Vulcănescu îndreaptă gândirea identitară românească spre propriile ei resurse întrebându-se totodată: cum gândim fenomenul românesc? și, totodată, în limbaj kantian, care sunt condițiile de posibilitate ale gândirii acestui fenomen? În termenii filosofiei culturii, aceeași întrebare, ar putea lua forma: care este contribuția propriei noastre culturi, a tradiției interne (populare și savante), la configurarea profilului ei interior? Analogic vorbind, direcția pe care o imprimă Vulcănescu discursului identitar românesc este similar cu încercarea unora dintre noi de a determina ce-am pus noi înșine în formula propriei noastre personalități, cum ne-am autoformat prin deciziile libere ale voinței, în ciuda faptului că personalitatea pag 393 precum și modul particular în care cunoașterea se referă la aceasta (noesis) în fiecare caz Cunoașterea fenomenologică constă, precum am arătat, tocmai în punerea în evidență a ceea ce are de gând, a intenționalității, a cunoașterii și a obiectului la care se referă ea în fiecare caz” cf Mircea Vulcănescu, Teoria și sociologia vieții economice Prolegomene la studiul morfologiei economice a unui sat, în vol Prolegomene sociologice la satul românesc, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Eminescu, 1997, p 157 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI unui om este, fără îndoială, un produs al educației, al influențelor formative de tot felul Vulcănescu așează, așadar, într-o încercare de autocunoaștere, cultura română în fața propriei sale tradiții, populare și savante Cultura română se privește pe sine ca într-o oglindă „în care eul este retras din centrul privirii și ceea ce vede în oglindă este altceva această oglindire ridică probleme grele asupra modului de a fi Căci vezi în neant ceva ce e aievea"371 Din acest unghi de vedere, Vulcănescu produce primul model filosofic al confruntării culturii noastre cu propriile sale resurse creative, „spre adâncirea și descoperirea realităților noastre proprii, a configurației autohtone a sufletului nostru" 372 El pune „față către față" diferitele ipostaze ale întregului culturi românești -cultură pe care Vulcănescu o gândește într-un mod solidar cu principiul ei intern de organizare, cu ceea ce se constituie într-o originaritate intrinsecă, limba -într-un raportul identitar, ontologic și logic, de tipul identitate - diferență, același - altul, identitate - alteritate Astfel, cultura populară este raportată la formele culturii savante românești de inspirație occidentală; apoi formele culturii savante tradiționale românești sunt puse în „oglindă" cu formele culturii savante de 371 Mircea Vulcănescu, Prodrom pentru o metafizică a oglinzii, în vol Pentru o nouă spiritualitate filosofică, Dimensiunea românească a existenței, (I), Ediție îngrijită de Marin Diaconu și Zaharia Balinca, București, Editura Eminescu, 1992, p 94 372 Mircea Vulcănescu, Ispita dacică, în vol Dimensiunea românească a existenței, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Fundației Culturale Române, 1991, p 44 pag 394 CONSTANTIN ASLAM sorginte occidentală, iar întregul culturii românești -transformat în criteriu de semnificare, ordonare și evaluare - este raportat la cultura altor popoare Ingeniozitatea unei astfel de proceduri hermeneutice creează premisele abordării comprehensive autonome a culturii românești, prin intermediul cărora cultura este examinată în termenii ei proprii și solidar cu principiile ontologice care o întemeiază și-i justifică din interior prezența în lume 373 O procedură greu de înțeles și mai greu de urmat în prezentul punctual datorită modelării ideologice a minții cercetătorului de astăzi, care identifică pretutindeni în lumea faptelor de cultură, prezența politicului și ideologiei, a discursului justificativ și manipulatoriu al celor care vor să acumuleze putere simbolică și să-și impună propriile valori de grup ca valori universal umane În treacăt fie spus, înclinația intelectuală actuală a cercetătorilor de a supune istoria culturii (filosofice) unei analize din perspectiva valorilor specifice discursului politic, pare a domina astăzi întregul spațiu euro-atlantic de cultură, cercetători obsedați de recitirea tradiției în cheia multiculturalismului și a corectitudinii politice pag 395 373 „A fi român înseamnă a fi om între-un anumit fel Ca atare, noțiunea de român nu este o noțiune alterabilă Aici se impune o distincție de planuri Românitatea e o caracteristică spirituală: imuabilă Ce poți face, este s-o recunoști, s-o identifici, să i te subordonezi sau s-o înlături În ce măsură poți s-o faci într-adevăr fără a te rata e altceva!”, cf Mircea Vulcănescu, în vol Dimensiunea românească a existenței, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Fundației Culturale Române, 1991, p 22 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Cum este posibilă cultura in configurația ei românească? aceasta este întrebarea sintetică ce răzbate din scrierile vulcănesciene, chiar dacă filosoful nu o formulează chiar în acești termeni 374 Cu o astfel de întrebare, gândirea se deschide, se poziționează și se orientează spre originar Căci, ceea ce este originar nu dispare Originarul este un nume pentru principiul interior al ființei culturii noastre, al identității cu sine; originarul imprimă ordinea constitutivă și cea orientativă (regulativă) a faptelor culturale ulterioare; originarul este fundament al tuturor actelor intelectuale de autocunoaștere, „aprioricul" ce face posibilă creația și făptuirile culturale În ordine culturală, ceea ce este originar se identifică, pentru Vulcănescu, cu limba Ea, prin potențele, latențele ei - „veleități" în limbajul lui Vulcănescu -trasează harta unei identități formative primordiale în care este plasat modul de a fi al românilor în lume dar și conștiința de sine a sufletul românesc ca altul limbii Identitatea formativă primordială, sufletul românesc, s-au ceea ce este același lucru pentru Vulcănescu, ethos-ul românesc, ca mod de așezare unic în lume, nu „ ce înseamnă că un lucru se petrece românește? Și în ce condiții ceea ce facem e al nostru și are sorți să ne facă să fim în adevăr ce suntem ori riscă a se năimi? Mai simplu spus, obiectul cercetării noastre de astăzi ar suna așa: Când zicem că ceva care se întâmplă se întâmplă românește? Avem noi un asemenea tipar? Îl folosim noi pentru a ne judecata pe noi? Îl folosim pentru a judeca pe alții? E un lucru care nu e clar pentru oricine", cf Mircea Vulcănescu, Dimensiunea românească a existenței, ed cit p 93 pag 396 CONSTANTIN ASLAM pag 397 este o substanță, în sens esențialist: ceva ce rămâne identic cu sine, simplitatea care se constituie în suport al manifestărilor fenomenale, în limbajul logicii clasice, subiectul de predicate ce nu poate fi, la rândul său, predicat despre vreun alt subiect Originarul, identitatea formativă primordială a ethosul românesc, neamul, este un compositum de virtualități, de latențe „este , dar numai virtual , în putință Actual neamul nostru nu este decât ceea ce noi vom fi în stare să facem din el Dar un neam nu este niciodată o realitate închisă, sfârșită; ci o realitate vie (s n ) El nu e numai o realitate naturală, ci și o realitate etică; destinul unui neam nu e dat odată pentru totdeauna, el se actualizează problematic pentru fiecare generație, pentru fiecare om" 375 Mircea Vulcănescu, nu numai că aplică pe cazul particular al culturii române - așa cum precizează explicit de mai multe ori - metoda fenomenologică cultivată de filosofii europeni contemporani lui, ci, instituie totodată, și un demers transcendental amintind de procedura kantiană Numai că orientarea transcendentală a investigației lui Vulcănescu urmează logica internă a cercetărilor proprii ontologiei (filosofiei) culturii, ceea ce permite o conlucrare firească cu investigațiile de tip fenomenologic Astfel, precum Kant, în ordine formală și analogică, și Vulcănescu pleacă de la o realitate, faptul de a fi al culturii românești, pentru a-i determina condițiile ei de posibilitate Totodată, și aici intervine 375 Mircea Vulcănescu, Omul românesc, în vol Dimensiunea românească a existenței, ed cit pp 15-16 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI procedura fenomenologică - „ în afara documentului extern avem posibilitatea de a ne referi la lucruri prin înțeles și prin intenții putem spune că despre ce suntem și despre ce au fost cei dinaintea noastră nu putem ști nimic, decât în măsura în care le putem atribui din noi un înțeles care să le unifice"376 -Vulcănescu surprinde într-o construcție ideatică „harta" acestor condiții de posibilitate ale ethos-ului românesc Nu contează, în opinia noastră, dacă Vulcănescu a identificat totalitatea acestor condiții de posibilitate, după cum nu contează nici faptul că tabela kantiană a categoriilor suferă de incompletitudine Interesează, în acest caz, ideea existenței unor condiții de posibilitate, postulat teoretic necesar ce permite gândirii să-și întemeieze din interior înaintarea în cunoaștere, prin invocarea naturii sale proprii, sintetice Spre deosebire însă de Kant, al cărui demers teoretic este centrat în orizontul epistemologic al întemeierii filosofice a cunoașterii, Vulcănescu este interesat de o întemeiere ontologică a culturii Investigarea condițiilor de posibilitate a cunoașterii (științifice) din sistematica de tip kantian va lua la Vulcănescu forma examinării posibilităților de a fi a unei culturi determinate, prin ceea ce s-ar putea numi „teoria ispitelor" Subliniem, încă o dată, că această comparație, Kant - Vulcănescu, este posibilă numai sub semnul sugestiei analogice Simplu spus, Vulcănescu nu este un neokantian și nici nu i-a urmat gândirea, chiar în 376 Mircea Vulcănescu, Ispita dacică, în vol Dimensiunea românească a existenței, ed cit p 39 pag 398 CONSTANTIN ASLAM condițiile în care a condus, în anul universitar 1943-1944, un seminar cu titlul Etica lui Kant „Nu sunt kantian și, dacă mă ocup de Kant, nu o fac din aplecare lăuntrică, ci din obligație profesională" 377 - spune Vulcănescu în chip explicit pag 399 b) Ispita - între teologie și filosofie Revenind, Vulcănescu este în căutarea originarității culturii românești, înscriindu-se, astfel, într-un demers întemeietor de ontologie a culturii Termenul prim al viziunii sale constructive, cum mai spuneam, își are obârșia într-un cuvânt cu valoare de principiu atât în ordine ontologică cât și în ordinea cunoașterii: ispita Ispita - ansamblul posibilităților de fi a unei culturi, reprezintă pentru Vulcănescu ceea ce pentru Blaga reprezintă dogma, pentru Rădulescu-Motru energia, pentru Mircea Florian, datul, pentru Nae Ionescu iubirea, ori pentru Noica, operatorul ontologic întru etc adică un principiul de construcție intelectuală, de gândire și de ordine conceptuală În jurul acestui termen prim, Mircea Vulcănescu, trasează programul unei filosofiei proprii, sinteză coerentă a minții și preocupărilor lui universale, ciudat, fără însă a-i și lumina înțelesurile, într-un studiu separat, așa cum a 377 Mircea Vulcănescu, Etica lui Kant Poziția mea față de seminar, în vol Pentru o nouă spiritualitate filosofică, (I), ed cit , p 150 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI făcut-o mai târziu, dar în felul său, Constantin Noica 378 Vulcănescu construiește cu acest termen ispită, tot așa cum un zidar folosește un liant căruia nu-i dezvăluie nimănui compoziția Dar ce este ispita? O scurtă incursiune terminologică aduce în fața noastră o bogăție semantică uluitoare de care, fără îndoială, M Vulcănescu avea cunoștință Cuvântul ispită face parte din seria cuvintelor fundamentale în mai multe limbi europene Astfel, „ispită, subst (tentație), și a ispiti, vb , identificate în latină cu tentatio, -onis = tentație, ispită, tento (tempto), -are, -avi, -atum = a atinge, a pipăi, a ataca, a lovi, a răni, a încerca, a proba, a seduce, a corupe, a tenta, în greaca veche cu neipdopoQ - ispită, neipâqeiv - a încerca, a ispiti, corespund în gotică lui fraistubni (fraistobni) = ispită, tentație, fraisan = a încerca, a ispiti, a tenta, a ademeni, usfraisan = a ispiti, a încerca freison = a încerca, a ispiti În limbile romanice, la ispită și a ispiti se spune tentation, seduction și attirer, seduire, tenter, mettre a l' epreuve în franceză, tentazione, allettamento, seduzione, peccato și allettare, tentare, adescare, sedurre, indurrein tentazione în 378 A se vedea, Constantin Noica, Cuvânt împreună despre rostirea românească, București, Editura Eminescu, 1987, cap Creație și frumos: Ispitire, Despre ispitele gândului, Despre gândul ispitelor, O lume fără ispitire, Ispitire, iscodire iscusire, pp 220-237 Interesant de știut este și faptul că una dintre sursele de inspirație ale lui C Noica, pentru decelarea sensurilor ispitei adăpostite în limba și cultura română, a fost și Dicționarul limbii române întocmit și publicat după îndemnul Maiestății Sale Regele Carol I, Tomul II, Partea I, F-I, București, Imprimeria Națională, 1934, pp 903-905 pag 400 CONSTANTIN ASLAM italiană, tentacion și tentar în spaniolă, tentancăo, atraccăo, sedumca, pecado și tentar, atrair, embair în portugheză, iar, în cele germanice modeme, Versuchung și verlocken, verfiihren în germană, temptatio și to tempt în engleză, verzoeking și verleiden în olandeză, frestelse și rorleda, locka, fresta în suedeză, Fristelse, Forf0rel se, Forledense, Tillokkelse și trrxkke, medfâre, forfâre, forlede, forsdge, prfâge în daneză, fristelse și friste în norvegiană" 379 Cum este ușor de bănuit, plecând de la nivelul intuițiilor noastre comune, paradigma cuvântului ispită este fixată în Evanghelii cu toate că termenul este frecvent folosit în tot cuprinsul Bibliei Aici, ispita apare atât ca substantiv cât și ca verb Actul ispitirii este intim legat de ispititor „Atunci Iisus a fost dus de Duhul în pustiu, ca să fie ispitit de către diavol” (Mat 4:1); „Ci apropiindu-se, ispititorul a zis către El De ești Tu Fiul lui Dumnezeu, zi ca pietrele acestea să se facă pâini” (Mat 4:3), sau în versetul „Și a fost în pustie patruzeci de zile, fiind ispitit de satana Și era împreună cu fiarele și îngerii Îi slujeau” (Marcu: 1:13); „Și diavolul, sfârșind toată ispita s-a îndepărtat de El, până la o vreme” (Luca: 4:13) Ispita poate fi văzută și ca o interdicție de natură epistemologică: „Iisus i-a răspuns: Iarăși este scris: Să nu ispitești pe Domnul Dumnezeul tău” (Mat 4:7; Luca 4:12) Apoi, termenul apare în contextul rugăciunii „Și nu ne duce pe noi în ispită, ci ne izbăvește de cel rău” (Mat 6:13; Luca: 11:4); dar și ca îndemn (imperativ) adresat pag 401 379 Cf Paul Găleșanu, Biblia Gotică Studiu Lingvistic român -got Dicționar etimologic - semantic, București, Editura Pentru Literatura Națională, 2002, pp 317-318) INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI de lisus ucenicilor: „Privegheați și vă rugați, ca să nu intrați în ispită Căci duhul este osârduitor, dar trupul, neputincios" (Mat 26:41; Marcu: 14:38), sau în versetul „ Rugați-vă ca să nu intrați în ispită" (Luca 22: 40), sau în versetul „Și le-a zis: De ce dormiți? Sculați-vă și vă rugați, ca să nu intrați în ispită" (Luca 22:46) Prin urmare, ispitirea este, pare-se, legată de o anumită stare interioară - ea este favorizată de somn -starea de veghe este o stare de respingere a ispitei Ispita stă și pentru o întrebări - capcană, cu intenții „sofistice": „Unul dintre ei, învățător de Lege, ispitindu-L pe Iisus, L-a întrebat: Învățătorule care poruncă este mai mare în Lege?" (Mat 23:35, 36) Cum se știe, răspunsul lui Isus - „nu-i făcut omul pentru Sabat, ci Sabatul - pentru om" a fost preluat și exprimat și de celebrul rabin Hillel care a fixat un principiu suveran consemnat în Talmud - „salvarea vieții bate Sabatul" - cu alte cuvinte viața este termen prim, iar Legea un termen secund Ispita apare și cu sensul de scrutare interioară, cognitivă și morală: „Căci prin ceea ce a pătimit, fiind El însuși ispitit, poate și celor ce se ispitesc să le ajute" (Evrei 2:18) Ispita are dimensiuni ontologice - ea aduce ființa divină aproape de oameni; ea este comună divinității și omului (creație a acesteia ) în ciuda deosebirii de grad ontologic „Drept aceea, având Arhiereu mare, care a străbătut cerurile, pe Iisus, Fiul lui Dumnezeu, să ținem cu tărie mărturisirea" (Evrei 4: 14) și „Că nu avem Arhiereu care să nu poată suferi cu noi în slăbiciunile noastre, ci ispitit întru toate după asemănarea noastră, afară de păcat" (Evrei 4: 15); pag 402 CONSTANTIN ASLAM pag 403 Apoi, Eva a fost ispitită de șarpe pentru a mânca din pomul aflat în mijlocul raiului Este ispita cunoașterii „Dar Dumnezeu știe că în ziua în care veți mânca din el vi se vor deschide ochii și veți fi ca Dumnezeu, cunoscând binele și răul" (Facerea, 3:5) Ispitirea este tentația de a săvârși fapta nepermisă: „De aceea femeia, socotind că rodul pomului este bun de mâncat și plăcut ochilor la vedere și vrednic de dorit, pentru că dă știință, a luat din el și a mâncat și a dat și bărbatului său, și a mâncat și el" (Facerea, 3:6); dar o dată săvârșită ispitirea se „deschid ochii", are loc trezirea la actul de cunoaștere „Atunci li s-au deschis ochii la amândoi și au cunoscut că erau goi, și au cusut frunze de smochin și și-au făcut acoperăminte" (Facerea, 3:7) Ispita, totodată, acoperă ca înțeles ansamblul încercărilor la care este supusă ființa omenească credincioasă, încercări generate de precaritatea proprie-i sale naturi omenești „Drept mare bucurie să socotiți fraților, felurite ispite în care cădeți", „Știind că încercarea credinței voastre lucrează răbdare", „Iar răbdarea să-și aibă lucrul ei desăvârșit, ca să fiți desăvârșiți și întregi, făr nici un fel de lipsă" (lacov 1:2,3,4) „Nu v-a cuprins ispită care să fi fost peste puterea omenească Dar credincios este Dumnezeu, care nu va îngădui să fiți ispitiți mai multe decât puteți, ci o dată cu ispita va aduce și scăparea de ea, ca să puteți răbda" (1 Cor 10:13) Ca și existența răului în lume (conceput de gândirea creștină ca privație a Binelui) nici ispitirea nu poate fi atribuită lui Dumnezeu „Nimeni să nu zică, atunci când este ispitit: De la Dumnezeu sunt ispitit, pentru că Dumnezeu nu poate să fie ispitit de rele, și INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI El însuși nu ispitește pe nimeni"; „Ci fiecare este ispitit când este tras și momit de însăși pofta sa", „Apoi pofta, zămislind naște păcat, iar păcatul odată săvârșit aduce moartea" (lacov 1:13, 14) Cum spuneam, cu siguranță că Vulcănescu cunoștea toate aceste sensuri biblice ale ispitei transformând, precum L Blaga cu dogma sa, un cuvânt cu puternice conotații religioase și morale într-un veritabil operator ontologic În consecință, Vulcănescu trasează un program de cercetare filosofică a identității românești, un mod de gândire identitară, ce nu și-a epuizat nici până astăzi resursele hermeneutice Pentru cei care se vor ocupa de acum încolo de gândirea românească, referința la Vulcănescu ține de o cerință minimală a deontologiei cercetării Scrierile lui Vulcănescu propun, cum spuneam, un mod de a gândi Așa cum nu poți să faci ontologie fără să ții seama, spre pildă, de clasicele tabele ale categoriilor sau, mai de curând, de ec-sistențialele lui M Heidegger, tot astfel, pentru gândirea românească, Vulcănescu constituie un punct obligatoriu de referință „Dincolo de noi, un singur lucru: simțământul existenței unei ordine românești de valori A unei ordini absolute, care, deși nemărturisită și poate disprețuită, dăinuiește de totdeauna în noi, chiar împotrivă-ne, ordine pentru care fiecare din noi e martor și instrument chemat s-o strălucească în fața universului întreg, ca pe o justificare proprie Ceva care, dacă e poate întunecat azi, va străluci mâine Ceva a cărui împărăție a veni ca pag 404 CONSTANTIN ASLAM un destin, ca un mijloc de universalizare a noastră înșine, de mânturire ordinea lucrurilor românești "380 (Articolul: Mircea Vulcănesc Actualitatea unui model ontologic de gândire identitară românească, a apărut în „Revista Română de Sociologie", Seria Nouă, Nr 1-5; Anul XIV, Editura Academiei Romane, 2004); pag 405 380 Mircea Vulcănescu, XIII Gemina, în vol Tânăra generație Crize vechi în haine noi Cine sunt și ce vor tinerii români, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Compania, 2004, pp 201-202 Capitolul 11 Dimitrie Gusti - fundamente filosofice ale sistemului sociologic a) Dimitrie Gusti - filosof? Există astăzi o vizibilă prudență hermeneutică și, în plan sufletesc, o anumită sfiiciune generatoare de inhibiții în a vorbi despre Gusti filosoful Cu excepția analizelor lui Mircea Vulcănescu, Traian Herseni ori ale lui Ion Zamfirescu, atât studiile mai vechi cât și cele noi, inclusiv volumele colective de reflecție381 par a oculta prezența a c t i v ă a filosofiei în opera științifică a lui D Gusti, fapt care trezește nu numai nedumeriri dar și suspiciuni privitoare la valoarea propriilor noastre instrumente conceptuale de analiză Care sunt cauzele acestei receptări selective și în ce măsură sistemul sociologic propus de D Gusti este consecința unei viziuni filosofice asupra lumii (românești) sunt cele două interogații la care vom încerca să răspundem în acest articol omagial Să le luăm pe rând 381 A se vedea, Școala sociologică de la București Tradiție și actualitate, București, Editura Metropol, 1996, apărut în contextul pregătirii celui de al IX-lea Congres internațional de Sociologie rurală, volum ce cuprinde studii, cercetări și articole semnate de către cele mai importante personalități ale sociologiei românești actuale INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Cu toate că este de notorietate faptul că D Gusti a dobândit în perioada studiilor o formație filosofică sistematică382 și că a trecut și un doctorat în filozofie ori că la catedră a predat, între altele, etică, o disciplină eminamente filosofică, activitatea științifică și de șef de școală sociologică trece astăzi mai totdeauna în prim-plan Ciudat lucru în condițiile în care un Mircea Vulcănescu, de pildă, subliniază de mai multe ori ideea că D Gusti a unificat lumea experienței științifice într-un principiu ordonator și că toată activitatea sa se topește într-o viziune de ansamblu383 382 „La universitatea din Berlin a audiat prelegerile profesorilor și docenților: Dessoir, Dilthey, Paulsen, Simmel, Stumpf și a luat parte, două semestre, la exercițiile filosofice conduse de Paulsen s-a transferat în 1900 la Universitatea din Lipsca, la care a rămas până la obținerea doctoratului în filozofie (1904) La filozofie a fost cinci semestre membru al Institutului de psihologie, condus de Wilhelm Wundt ", cf Traian Herseni, Sociologia cogitans, în vol Sociologia militans, III, Școala sociologică de la București, Editura Științifică MCMLXXI, pp 20-21 383 „D Gusti simte nevoia unei sinteze In fața bogatului material de fapte, perspective și metode pe care le aduce cercetătorului cunoașterea științelor sociale particulare, care uneori se întrepătrund, alteori se contestă reciproc și foarte des revendică o supremație exclusivistă, gânditorul încearcă să-și organizeze experiența științifică, s-o ordoneze conform unui principiu unificator Dimitri Gusti urzește o viziune de ansamblu a vieții sociale și a științelor care se ocupă cu lămurirea ei", cf Mircea Vulcănescu, Originea vocației didactice a profesorului Gusti, în vol Școala sociologică a lui D Gusti, ediție îngrijită de Marin Diaconu, Editura Eminescu, 1988, p 37 pag 410 CONSTANTIN ASLAM Acest mod de percepție nu este la noi în cultură fără precedent Și pe Eminescu îl considerăm doar poet, uitând că formația sa inițială, dobândită în aproape cinci ani de studii la Viena și Berlin, este riguros filosofică Desigur, există o justificare în acest mod de percepție culturală Gândim personalitatea marilor deschizători de drumuri în anumite domenii de exercițiu intelectual sau artistic, nu după tipul de formație intelectuală inițială cât mai degrabă în funcție de opera creată și de influența acesteia în timp Maiorescu, de pildă, este, prin formație, filosof și logician, prin profesie, avocat și profesor universitar, prin vocație „director de conștiință", dar memoria intelectuală românească reține, în primul rând, cel puțin la nivelul manualelor de școală, activitatea de critic și îndrumător literar Tot astfel se întâmplă și cu D Gusti De regulă, considerăm, fără justificări pe deplin întemeiate, că numai activitatea omului de știință, a sociologului și șefului de școală sociologică este reprezentativă pentru noi și, mai ales, pentru ochii străinătății, nedreptățind astfel, prin accentuarea unei dominante reale, o personalitatea care s-a manifestat, intelectual și social, plurivalent 384 Căci, pentru a-l urma din nou pe pag 411 384 Faptul că D Gusti a fost în același timp profesor și publicist, autor de manuale universitare ori că a deținut o serie de funcții publice și culturale la vârf, cu impact asupra orientării generale a creației științifice și culturale românești interbelice dar și actuale, par a ține de anecdotică biografică, de ceva exterior creației lui Gusti, și nu de un principiu intern de evaluare a prezenței lui în lumea spirituală românească A se vedea, Mircea INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Vulcănescu, „încercarea de a privi izolat un singur aspect din activitatea proteică a unui om care toată viața lui a luptat împotriva mărginirii pe care o implică unilateralitatea seamănă prea mult cu un act de trădare "385 Unilateralitatea receptării mai vechi și mai noi a faptelor intelectuale și culturale pe care D Gusti ni le-a lăsat ca semne ale trecerii prin lume este cauzată, dacă nu uităm faptele simple, de prejudecățile privitoare la apariția sociologiei în universul intelectual european și de dezbaterile legate de statutul autonom al sociologiei în câmpul științei Sociologia a apărut, ca și științele naturii, în mediul firesc al speculațiilor filosofice tradiționale și al filosofiilor istoriei elaborate la începuturile modernității Și așa cum Newton îndemna fizica să se ferească de metafizică, tot astfel și părinții sociologiei europene au transmis îndemnul: sociologie, ferește-te de filozofie! Împrejurările sunt îndeobște cunoscute Speculațiile sociale care au însoțit, de la Platon până la începutul secolului al XIX-lea, orice construcție filosofică majoră, vor intra într-un mediu de contestare și de delegitimare pe măsura maturizării modernității Declinul forței explicative a metafizicii este trăit dramatic de tot mai multe conștiințe, iar elita intelectuală își îndreaptă privirea spre noi căi de producere a adevărului în acord cu noul stil de viață al omului european În Vulcănescu, Misiunea socială a profesorului în genere, în op cit p 29, în care este prezentată activitate plurivalentă a lui D Gusti 385 Ibidem pag 412 CONSTANTIN ASLAM pag 413 conștiința vremii, metafizica nu mai putea inspira nimic creator Pentru această conștiință, privirea înainte, cunoașterea anticipativă de care au oamenii atâta nevoie, nu mai survenea din lumea filosofilor și metafizicienilor Filosofia era văzută ca o rătăcire a minții și trebuia rușinată în numele altor orientări ale gândirii cât și în numele noilor valori științifice care băteau la ușa consacrării publice Lipsa de interes pentru profesionalizarea în filozofie tinde acum să se generalizeze Noua elita intelectuală europeană atrasă de cunoașterea lumii sociale a omului nu mai posedă o formație filosofică „tradițională" „Până în ultimul deceniu al secolului al XlX-lea, cunoașterea socialului este îndeletnicirea celor ce s-ar numi astăzi amatori: Viiiermc este doctor, Tocqueville magistrat, Marx ziarist, Engels, Booth, oameni de afaceri, Le Play, Spencer ingineri, Comte matematician Mediile organizate care îi susțin câteodată nu sunt construite pe o bază științifică, ci ideologică și militantă Însă referința științifică este dominantă după 1880 În toate țările mari apar reviste științifice în paginile cărora disciplina nou născută se construiește prin schimbul, confruntarea și elaborarea normelor; se înființează societăți: American Sociological Society (1895) în SUA, Societatea belgiană de sociologie la Bruxelles (1990), Sociological Society La Londra (1903), Deutsche Gessellschaft fur Sociologie în Germania (1909) În fine, apar primele catedre care așează noua disciplină pe o bază universitară indispensabilă recunoașterii și legitimării sale" 386 386 M -M Berthelot, La constructions de la sociologie, Paris, P U F 1991, pp 33-34, apud, Michel Lallement, Istoria ideilor INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Curentul de rușinare a metafizicii este extrem de vizibil la A Comte în legea celor trei stări de evoluție a conștiinței cunoscătoare Starea metafizică sau abstractă, ce ține de adolescența spiritului uman iscoditor, va fi depășită definitiv de starea de maturitate a lui prin starea științifică sau pozitivă „Acest pozitivism se reduce la două reguli elementare: observarea faptelor în afara oricăror judecăți de valoare și enunțarea legilor A ști pentru a prevedea și a prevedea pentru a putea, este formula care, chiar și astăzi, rezumă cel mai bine spiritul filosofiei pozitive"387 Sociologia își cucerește, așadar, poziția de știință prin desprinderea ei de speculațiile filosofice tradiționale asupra omului și societății Atmosferă intelectuală concurențială - filozofie versus sociologie -care a grevat actul de naștere al sociologiei ca știință388 sociologice, Vol I, De la origini la Max Weber, București, Editura Antet, p 116 387 Michel Lallement, op cit , p 57 388 „Durkheim consideră că metoda propusă de el ar avea următoarele caracteristici principale: 1 Este independentă de orice filozofie și de doctrinele practice 2 Este obiectivă, întrucât pornește de la considerarea faptelor sociale ca lucruri 3 Este o metodă sociologică Analizând Les RCgles de la mcthode sociologique, putem afirma pe drept cuvânt că dacă Auguste Compte a dat numele sociologiei, Durkheim este cel care a așezat-o pe o bază științifică Această lucrare reușește să convingă că atitudinea filosofului față de fenomenele sociale trebuie înlocuită cu atitudinea savantului, adică în locul filosofării asupra generalității socialului, sau mai bine zis asupra ideilor despre social, trebuie să punem analiza științifică, deterministă", cf loan Mihăilescu, Emil pag 414 CONSTANTIN ASLAM este păstrată extrem de viu și astăzi în memoria intelectuală a disciplinei Mai mult chiar, practicarea curentă a disciplinei, punerea și rezolvarea de probleme curente, la nivelul „științei normale" cum ar spune Th Kuhn este concepută autonom, fără intervenția filosofiei și fără recurs la teoria altor discipline sociale Sociologii se percep pe sine, pe bună dreptate, ca oameni de știință care-și întemeiază cercetările pe generalizări teoretice preluate din interiorul disciplinei lor, pe proba raționamentelor științifice și ale experienței sociale 389 A spune unui sociolog, practician efectiv al științei, că cercetările sale derivă dintr-un suport filosofic general, ar echivala cu judecata arbitrară și iresponsabilă a celui ce se pronunță într-o problemă despre care nu știe absolut nimic Credem că această percepție asupra atmosferei intelectuale concurențiale în care s-a constituit sociologia ca știință explică, în bună măsură, de ce astăzi opera și faptele culturale ale lui D Gusti nu sunt valorizate și din unghiul filosofiei Raționamentul pag 415 Durkheim și constituirea sociologiei ca știință, în vol Emil Durkheim, Regulile metodei sociologice^ București, Editura Științifică, 1974, p 25 389 „Știința este folosirea metodelor sistematice de investigare empirică, analizarea datelor, gândirea teoretică și exprimarea logică a argumentelor, pentru a forma un ansamblu de cunoștințe despre un subiect uman Conform acestei definiții, sociologia este o întreprindere științifică Ea presupune metode sistematice de investigare empirică, analiza datelor și formularea de teorii în lumina evidenței și a argumentelor logice", cf Anthony Giddens, Sociologie, București, Editura All, p 21 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI extras din tradiția interpretativă ce domină istoria conceptului sociologiei este de o simplitate dezarmantă Pe scurt, gândim raportul dintre filozofie și sociologie în termenii unei disjuncții exclusive Afirmarea unui termen implică negarea celuilalt Prin urmare, filosofia și sociologia sunt termeni ce nu pot sta împreună; ei nu pot fi gândiți împreună pentru că am încălca principiul terțului exclus În această optică, a spune, așadar, despre D Gusti că este în același timp sociolog și filosof ar însemna, pe de o parte, să venim în conflict cu propria noastră gândire Pe de altă parte, vom intra în conflict cu faptele: ar însemna să contestăm realizarea de căpetenie a lui Gusti, cea care i-a adus faima internă și internațională: crearea sociologiei ca știință și a unei metode de cercetare cu patent românesc Cum mai spuneam, cu unele excepții, nici filosofii din interbelicul românesc nu l-au perceput pe D Gusti altfel decât ca sociolog De pildă, N Bagdasar în a sa Istorie a filosofiei românești, amintește pasager numele lui D Gusti390 la capitolul Filosofia culturii 390 A se vedea, Istoria filosofiei românești, în vol N Bagdasar, Scrieri, Ediție îngrijită, introducere și note de: Gh Vlăduțescu, p 296, în care Gusti este amintit doar în următorul context: „După războiul de întregire, probleme de filosofia culturii s-au pus cu mai multă insistență Trebuie subliniat că acel care în această vreme a pus o seamă de probleme în dezbatere și a invitat personalități alese să le rezolve, adunând apoi contribuțiile lor într-un volum intitulat Politica culturii, a fost Dimitrie Gusti Dacă ideile adunate în acest volum nu se prezintă sub o formă suficient de sistematică și pag 416 CONSTANTIN ASLAM Ne-am fi așteptat să-l găsim pe D Gusti prezent la capitolul Filosofia istoriei, din moment ce lui D Drăghicescu, sociolog și el, i se acordă un important spațiu de prezentare și comentariu Pentru Bagdasar, Filosofia istoriei este ilustrată la noi doar de Alexandru Hajdeu, Bogdan Petriceicu Hajdeu, A D Xenopol, N lorga, V Părvan și, cum spuneam, de către D Drăghicescu Nu și de D Gusti Prin urmare, dacă l-am urma pe N Bagdasar, într-o istorie a filosofiei românești, D Gusti nu-și găsește locul printre filosofi El este doar sociolog, nu și filosof În schimb, colegii lui de generație, nefilosofi și ei, unii sociologi fiind, precum D Drăghicescu, sunt reprezentativi în ochii lui N Bagdasar pentru cugetarea românească Avem în față, pe cazul N Bagdasar, un exemplu al puterii prejudecăților ce pot modela, în sensul disjuncției exclusive despre care vorbeam, și mințile cele mai lucide și critice, antrenate să întreprindă exerciții avansate de gândire și raționament În treacăt fie spus, cine va avea curajul și forța de a scrie a istorie completă a filosofiei românești va trebui să răspundă la o întrebare extrem de dificilă: Personalitățile fondatoare de cultură științifică românească, cei care au o formație filosofică dar care pag 417 unitară, dat fiind faptul că lucrarea are atâția colaboratori, nu este totuși mai puțin adevărat că această lucrare trebuie socotită ca un eveniment în evoluția filosofiei culturii românești” Remarcăm din acest citat că în viziunea lui Bagdasar, D Gusti a pus doar în dezbatere o serie de probleme de filosofia culturii, că a fost un ferment filosofic de care trebuie să ținem seamă (în ce fel?) dar că personal nu aduce nici o contribuție notabilă INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI și-au exercitat puterile creative în domenii nefilosofice, cum este cazul lui D Gusti de pildă, sunt reprezentative și pentru filosofia românească? Revenind, în ciuda receptării selective despre care vorbeam și a inhibiției intelectuale create tocmai de această receptare - căci cine ar avea curajul să exprime alte opinii despre personalitatea lui D Gusti în condițiile în care comunitatea sociologilor români a impus deja canonul interpretativ pe câteva repere clare: sociologia națiunii, sociologia cogitans și sociologia militans, metoda monografică și corelația dintre cadre și manifestări, voința socială, legea paralelismului sociologic etc - trebuie spus clar că D Gusti este și filosof nu numai sociolog D Gusti face parte din categoria personalităților fondatoare de cultură românească ce au fost animate în acțiunile lor, fără excepție, de convingeri și/sau viziuni filosofice implicite sau explicite Dacă plecăm de la premisa că această judecată de valoare este îndreptățită, atunci trebuie să admitem că sistemul său sociologic este consecința unei viziuni filosofice asupra lumii (românești), fapt care nu-i micșorează altitudinea științifică de care, pe bună dreptate, se bucură Acest fapt ne constrânge logic să corelăm, pentru a nu greși, ordinea gândirii cu ordinea faptelor și să gândim raportul sociologie - filosofie în termenii unei disjuncții logice normale Cu alte cuvinte, să renunțăm la disjuncția exclusivă și la perspectiva atemporală a conflictului perpetuu dintre sociologie și filozofie și să ne adaptăm gândirea la starea actuală a relațiilor dintre cele două domenii de exercițiu intelectual pag 418 CONSTANTIN ASLAM Este limpede pentru oricine că de la întemeierea sociologiei ca știință și până astăzi, raporturile cu filosofia s-au schimbat Pe măsura maturizării ei, fapt doar astăzi pe deplin conștientizat, sociologia nu se rupe definitiv de reflecția filozofică, cel puțin atunci când reflectează asupra propriului ei statut de știință Pe de o parte, în calitate de știință de sine-stătătoare sociologia are nevoie de întemeieri Or, o discuție asupra temeiurilor sociologiei nu este în ea însăși sociologică, ci filosofică Pe de altă parte, delimitarea specificității ei în câmpul celorlalte științe sociale și, în același timp, raportarea la științele naturii, cer de asemenea intervenția resurselor filosofice de analiză În sinteză, meditația asupra specificității cunoașterii sociologice cât și asupra raționalității științifice în genere391 a condus nu la despărțirea definitivă a pag 419 391 „Transformările profunde din cadrul științei actuale au impus cu necesitate regândirea obiectivelor fundamentale ale științei, redefinirea metodelor, regulilor și standardelor de raționalitate Această nouă „critică a rațiunii științifice” cere părăsirea metodelor metodologice aprioriste în judecarea științei, a soluțiilor empirist inductiviste și logiciste anterioare, care reduceau raționalitatea științei la logicitatea sistemului de enunțuri, pentru a adopta o imagine mai complexă, în care să fie simultan implicate aspecte structurale și dinamice, intrinseci și extrinseci ale științei și care să transfere accentul de la forma logică la funcționarea și evoluția istorică a conceptelor și teoriilor”, Ilie Pârvu, Istoria științei și reconstrucție ei conceptuală Antologie, București, Editura Științifică și Enciclopedică, 1981 A se vedea capitolul, Direcții de reconstrucție conceptuală și modele logice ale dezvoltării, progresului și raționalității științei, pp 259-510 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI sociologiei de orice gen de filozofie, cât mai degrabă la delimitarea ei de practicile metafizice de cunoaștere a societății și omului Căci, odată cu acumulările teoretice, cu aplicarea matematicii la experiența socială, cu generalizarea măsurării faptelor sociale și aplicării metodelor statistice pentru determinarea anumitor regularități ale comportamentului uman etc adică pe măsură ce se încheie procesul de maturizare științifică, corpusul conceptual intern al sociologiei s-a întărit prin reflecții metateoretice, adică filosofice În consecință, nu putem vorbi despre sociologie ca despre o știință ruptă total de filozofie Raportul dintre sociologie și filozofie este, prin urmare, în ordine logică, disjunctiv Putem gândi împreună cei doi termeni aflați în relație fără excluderi reciproce În fond, fundamentele oricărei științe cer o întemeiere filosofică, după principiul că o discuție asupra acestora nu este științifică, ci metateoretică, în esență filosofică b) O viziune ontologică asupra lumii sociale Faptul că D Gusti se manifestă simultan ca sociolog și filosof, că știința riguroasă se întemeiază pe o viziune filosofică nu este desigur o noutate Mircea Vulcănescu, filosoful Școlii sociologice a lui Dimitrie Gusti, după expresia lui Marin Diaconu, ne-a livrat această lecție neasimilată, din păcate, pe deplin de pag 420 CONSTANTIN ASLAM conștiința noastră intelectuală, din cauze ce țin de drama postbelică a României „În strădania de a legitima raționalitatea teoretică și practică a cercetărilor de monografie sociologică, Mircea Vulcănescu identifică fundamente filosofice încă la Aristotel Teoria cadrelor și a manifestărilor din sociologia lui Gusti, spre exemplu, își are izvorul epistemologic în ontologia aristotelică "392 Urmând sugestiile lui M Vulcănescu, de la bun început trebuie spus că D Gusti gândește filosofic statutul și misiunea sociologiei pe care însă o practică științific Ca sociolog, Gusti este un cercetător cu o pag 421 392 Marin Diaconu, Mircea Vulcănescu, filosoful Școlii sociologice a lui Dimitrie Gusti, în vol Mircea Vulcănescu, Prolegomene sociologice la satul românesc, București, Editura Eminescu, 1997, pp 12-13 Autorul citează dintr-un text inedit următoarele fraze ale lui Vulcănescu, revelatoare pentru fundamentele filosofice ale sistemului sociologic gustian: „Eu am încercat să așez sistemul lui Gusti pe baze aristotelice, suprapunând deosebirea dintre cadre și manifestări deosebirii aristotelice dintre posibilitate și realitate" Vulcănescu indica totodată și sursele filosofice tradiționale ale conceptului de voință care pot fi detectate încă la Jean Jacques Rousseau: „Voința socială a lui Gusti se deosebea de voluntarismul cantitativ rousseauist; ea avea netăgăduite rădăcini, încadrări metafizice Cadrele dădeau lui Gusti motive voinței sociale Dar acestea nu erau motive psihologice, ci temeiuri metafizice de autoderminare: cosmice, biologice, psihologice și istorice Apoi, concepția voluntaristă a națiunii avea afinități cu teoriile corespunzătoare a catolicismului Felul acesta de a înțelege devenirea socială, situând-o pe o concepție metafizică clasică a activității, nu putea dăuna sistemului" INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI viziune integratoare 393, preocupat de a rezolva marea dilemă a sociologiei europene: lumea socială trebuie explicată după modelul științelor naturii, prin raporturi cantitative și sisteme de legi sau ca rețele de sensuri și practici de viață? În alte cuvinte, sociologia trebuie să analizeze lumea socială „din afară", prin explicație sau „dinăuntru", prin înțelegere?394 Gusti propune prin conceptul voinței - „voința este germenul a tot ceea ce e social, atât în elementele sale de simțire, cât și în cele de reprezentare" - termenul mediu al celor două opțiuni, o teorie unitară din care derivă apoi o metodologie unitară „Ideea metodologică care a stat la baza expunerii din această lucrare 395 se poate rezuma într-o frază: științele sociale, sociologia, politica și etica aparțin din punctul de vedere al cunoașterii teoretice și al metodologiei unui tot unitar, 393 „Profesorul D Gusti nu este autorul unor sisteme disparate de sociologie, etică și politică, ci al unui singur sistem despre întreaga realitate socială (s n ), sistem unitar în care cele trei științe corespund unor perspective necesare pentru lămurirea completă a obiectului lor comun" Traian Herseni, D Gusti, un sistem de sociologie, etică, politică; în „Arhiva pentru știința și reforma socială", nr 3-4, 1932, p 210 394 Pentru un inventar al discuțiilor actuale asupra raportului dintre explicație și înțelegere a se vedea, Martin Hollis, Introducere în filosofia științelor sociale, București, Editura Trei, 2001, în mod special, Capitolul 12, Concluzie: Două discursuri, pp 234-245 395 Este vorba despre Științele sociale, sociologia, politica și etica în interdependența lor unitară, în Dimitrie Gusti, Opere, vol II, ediție îngrijită de Ovidiu Bădina și Octavian Neamțu, Editura Academiei, 1969 pag 422 CONSTANTIN ASLAM pag 423 închegat, care se întemeiază pe sine însuși și se vrea construit de sine însuși Contradicțiile dintre științe, contradicții artificiale create prin considerarea arbitrară ca fiind în opoziție unul față de altul a unor concepte la modă, și-a găsit acum rezolvarea Deoarece, aceste sloganuri la modă, ca: formă-materie, critic-genetic, inducție-deducție, explicativ-normativ (a fi - a trebui să fie, teorie-practică), cauzalitate-teleologie (scop-mijloc), analiză-sinteză (întreg-parte, general-particular, unitate-pluralitate, abstract-concret) nu constituie contradicții și de aceea nu se pot utiliza ca atare decât în mod necondiționat; ele nu au fost folosite decât au fost necesar pentru o unitate a cunoașterii Fiecare experiență în problema socială are o parte statică și o parte dinamică Voința socială în stare statică este obiectul unei cercetări strict cauzale, obiectul științelor sociale și ale sociologiei, iar în stare dinamică, obiectul aprecierii și normării teleologice, obiectul politici și eticii (cauzalitate: motivul devine cauză, consecință, efect, teleologie: consecința devine scop, motivul mijloc) Științele sociale și sociologia trebuie să găsească valori de cunoaștere, politica și etica trebuie să proclame judecăți de valoare și să dea legile întemeiate pe acestea"396 Gândirea lui D Gusti este, rod al formației lui filosofice, orientată sintetic Marile dihotomii tradiționale ale sociologiei sunt topite într-o viziune unitară ce a luat forma sociologiei națiunii și, ceea ce este demn de reținut, într-o perioadă în care teoreticienii națiunii și naționalismului veneau din domeniul istoriei „Gusti a tipărit un studiu sociologic asupra națiunii în 1919, 396 Ibidem INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI fiind primul sociolog care și-a asumat explicit problematica; după cum relevă volumele de istoria domeniului consacrate astăzi, toți pionierii cercetării națiunii și naționalismului interbelici au venit dinspre istorie sociologii asumându-și chestiunea mai târziu, câteva decenii după sfârșitul celui de-al doilea război mondial "397 Sociologia națiunii este, așadar, arche-ul din care putem deduce atât structura internă a sistemului sociologic gustian cât și dimensiunile (fundamentele) sale filosofice „Viața socială a omenirii civilizate se înfăptuiește în cuprinsul națiunilor Națiunea este realitatea centrală, care însumează toate aspirațiile firești ale indivizilor și de la care pornesc, nu spre o nouă ființă, ci spre un nou plan de relații, toate manifestările internaționale Națiunea este singura unitate socială care își ajunge sieși, în înțelesul că nu cere pentru deplina ei realizare o unitate socială mai cuprinzătoare, fiind în stare să-și creeze o lume proprie de valori, să-și stabilească un scop în sine și să-și afle mijloacele de înfăptuire, adică forța de organizare și propășire în propria ei alcătuire Nici altă unitate socială nu ocupă un loc asemănător în domeniul vieții sociale Națiunea merită însă complet denumirea de unitate socială, pentru că ea nu depinde de o unitate mai mare Statul nu este astăzi decât o formă de manifestare a națiunii, deci o unitate subordonată funcțional acesteia internaționalismul adevărat nu desființează națiunile, ci le privește doar în raporturile dintre ele Pa calea aceasta dobândim și conceptul just 397 Dan Dungaciu, Sociologia și știința națiunii: Dimitrie Gusti un precursor ignorat și moștenirea lui, în vol Națiunea și provocările (post)modernității, București, Editura Tritonic, p 192 pag 424 CONSTANTIN ASLAM despre umanitate Căci națiunile laolaltă în eforturile noastre comune pe căile civilizației dau naștere umanității, nu în sensul antinaționalist, al umaniștilor fără patrie, ci în sensul naționalist, ca realitate care reflectă ființa națiunilor și energia creatoare a lor Dincolo de națiuni nu se ivește umanitatea ca o lume de sine stătătoare, cu umanitatea ca totalitate a națiunilor, ca armonie a ființelor naționale originale, specifice Națiunea însumează așadar în ființa ei toate eforturile creatoare ale indivizilor și formează singura realitate care compune umanitatea adevărată" 398 În ordine sociologică, „două sunt ipostazele sub care poate fi radiografiată teoria „sociologia națiunii" la D Gusti, în acord perfect cu întregul ansamblu arhitectonic al operei profesorului: pe de-o parte, aspectul teoretic - sociologia cogitans a națiunii -, pe de alta, aspectul practic, aplicat - sociologia militans a națiunii Cea dintâi secțiune cuprinde aspecte precum definiția națiunii, perspectiva de sociologie istorică asupra chestiunii, disputarea altor teorii etc , cea de-a doua în special concepția sa despre cercetarea concretă a națiunii -strategie și metodă - și problematica statului cultural"399 În ordine filosofică, sociologia națiunii este fundată pe ideea de umanitate Spre deosebire de teoriile europene asupra națiunii aflate la acea vreme în circulație400, D Gusti propune o viziune ontologică pag 425 398 Dimitrie Gusti, Știința națiunii, în Enciclopedia României, vol I, Statul, p 17 399 Idem, p 193 400 Pentru o prezentare a teoriilor concurente asupra națiunii, a se vedea, Ion Zamfirescu, Concepția sociologică a lui D Gusti, în raport cu știința națiunii Știința națiunii INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI asupra societății401, prin asimilarea națiunii cu umanitatea și un proiect de filozofie practică fundat pe ideea voinței sociale, causa movens a existenței națiunii și umanității402 Națiunea este concepută, așadar, în cadrele inteligibilității principiului filosofic Ea are plinătate Ființei Afirmarea ei este condiție primă de inteligibilitate, chiar precondiție a dobândirii sensului în toate actele noastre de simțire, vorbire și cunoaștere Națiunea este înțeleasă de Gusti, filosofic vorbind, ca Unul, universalul suficient sieși, temeiul din care derivăm tot ce există fără ca acesta să derive din altceva Sugestia lui Vulcănescu privitoare la originile aristotelice ale gândirii lui Gusti pot fi duse mai departe Gusti Monografia sociologică Perspective, în vol Spiritualități românești, Ediție îngrijită de Marin Diaconu, București, Editura Vivaldi, 2001, pp 458-468 401 Gusti distinge în mod sistematic „regiunile” ontologice ale lumii: „Natura și societatea sunt două mari fețe ale realității, care formează două mari cuprinsuri ale experienței Cu partea fizică a realității se ocupă științele matematice și așa-zisele științe ale naturii, cu partea socială a realității se ocupă științele asa-zise ale spiritului sau sociale Filosofia științelor matematice și ale naturii formează filosofia teoretică; filosofia științelor sociale formează filosofia practică”, apud Traian Herseni, op cit p 38 402 „Națiunea este o creație sintetică voluntară, o unitate socială care reprezintă un sistem voluntar, cu o motivare cosmică, biologică și psiho-istorică, cu voința socială drept causa movens a procesului de naționalizare și cu manifestările creatoare, pe tărâmul sufletesc, economic, juridic și politic, ale vieții naționale, care formează cultura națională”, D Gusti, Sociologia națiunii și a războiului, București, Editura Floare Albastră, 1995, p 33 pag 426 CONSTANTIN ASLAM pag 427 gândește națiunea într-o schemă ontologică artistotelică: națiunea se află în identitate cu ea însăși, ea este unitatea care nu poate fi cuprinsă de o altă unitate Națiunea este suprema unitate, temeiul și condiția celorlalte unități sociale - familia, satele, orașele, biserica, școala, etc în sens logic și ontologic Logic, națiunea se află într-o relație de omologie cu proprietatea lumii sociale de a fi Unul, sau, ceea ce este același lucru, cu umanitatea omului ca Unul Ea este unică și identică cu sine în toate manifestările, prin urmare, când noi gândim și lumea gândește prin noi „Identicul în sine, spune Aristotel, se întrebuințează în atâtea sensuri câte are și Unul în sine Căci identic în sine se zice despre lucrurile a căror materie este una, fie ca specie, fie ca număr, cât și despre acelea a căror substanța este una De aici este limpede că identitatea este un fel de unitate, o unitate de existență a unei pluralități sau aceea care rezultă din considerarea mai multor lucruri ca unul ,"403 Ontologic, națiunea este gândită ca în calitate de principiu al lumii sociale, astfel încât ea întemeiază în ordine explicativă multiplicitatea (varietatea și pluralitatea) lucrurilor Faptele sociale nu au un comportament haotic ci constituie, prin felul lor de a fi, rețele ordonate și armonice Sunt fapte cu sens extrase din unitatea primordială de sens: umanitatea Unitatea, ordinea și armonia faptelor sociale devin inteligibile prin raportare la principiul lor explicativ, prin originea lor comună, dar și prin natura comună Ele sunt fapte integrate națiunii, umanității Națiunea 403 Aristotel, Metafizica, V, 9, fr 1017b -1018a INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI determină natura (physis) faptelor sociale, prin determinarea elementului comun, unic, Unul multiplicității faptelor, cadrelor și manifestărilor în limbaj sociologic, care intră în alcătuirea ei, element ce conferă coerență modul lor de fi în lume Lumea socială este o ordine și o unitate Indiferent de varietatea lor, faptele sociale au în alcătuirea lor intimă Unul, umanitatea Toate sunt forme de manifestare ale acesteia Națiunea în înțeles ontologic, poate explica atât unitatea lumii sociale cât și diversitatea ei Universalul este Unul ca principiu al lumii sociale - nu pot exista două sau mai multe principii -și, deopotrivă, universalul este Unul ca principiu al cunoașterii Ca și Aristotel, Gusti gândește că obiectul oricărei științe este universalul - știința studiază universalul din fenomene; individualul ori particularul sunt inexprimabile prin ele însele Așadar, și într-un caz și în altul, universalul trebuie gândit ca Unul Faptul acesta se constituie într-o precondiției a gândirii înseși care nu poate înainta în cunoaștere în absența supozițiilor ontologice legate de ideea de principiu al lumii sociale, ca Unul, ca ceva identic cu sine în toate manifestările Pe de altă parte, și admiterea principiului ca Unul, în ordinea cunoașterii, se instituie tot ca o precondiție a gândirii, în sensul în care cunoașterea este ori universală ori nu este de loc Pe această bază și alteritatea devine inteligibilă În ordinea unității, alteritatea nu poate fi decât umanitate În ordinea diversității, alteritatea se explică prin cadre și manifestări determinabile sociologic, adică prin moduri de a fi ale națiuni, ale umanității pag 428 CONSTANTIN ASLAM Aplicarea acestui model aristotelic de analiză, în ordinea lui formal ontologică la conceptul științei națiunii, pare a fi artificială în condițiile în care Gusti nu face niciodată astfel de trimiteri explicite Fără îndoială, Gusti a fost, pentru a folosi o metaforă, contemporan cu secolul lui, un intelectual care făcea parte din rândurile elitei științifice și filosofic europene Or, a spune că sursele gândirii clasice l-au inspirat în creația sa științifică înseamnă a nu ține cont de origineile reale ale gândirii sale și de modul în care Gusti s-a perceput pe el însuși404 Pe de altă parte, este tot atât de adevărat că teoria sociologică a lui Gusti, ca orice teorie socială majoră, poate fi explicitată, raționalizată și reordonată din multiple perspective filosofice Acest fapt reprezintă un simptom sigur al forței explicative și măreției unei teorii sociale, care poate comunica adevăruri în funcție de datele prealabile ale interpretului sau, cum se spune astăzi, de orizontul de așteptare al hermeneutului Pentru o minte neantrenată epistemologic și filosofic astfel de interpretări ar putea fi văzute ca exagerări sau exerciții gratuite fără relevanță explicativă În realitate, astfel de teorii cu o mare putere de unificare a faptelor eterogene și cu forță explicativă și hermeneutică fertile, rezistente în timp și „confirmate" continuu prin „proba faptelor" pot primi justificări filosofice surprinzătoare Ilustrativă în acest sens este pag 429 404 „Nu aparțin nici unei școale filosofice, sunt pentru o filozofie științifică, pentru o filozofie critică-realistă, adică pentru o filozofie sintetică-critică a realității analizate de științele particulare", apud Traian Herseni, op cit , p 38 INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI interpretarea fenomenologică pe care Mircea Vulcănescu o propune în „Arhiva pentru știința și reforma socială" (1933), cercetărilor monografice și sistemului sociologic gustian, văzute împreună din perspectiva unei ontologii regionale Replica a venit imediat, probă a modului de receptare în epocă a sociologiei și metodei monografice ale lui D Gusti, prin Constantin Georgiade405, dr în psihologie la Paris, autor de importante cărți în domeniu Răspunsul lui M Vulcănescu la obiecțiile lui C Georgiade sunt memorabile și pot fi însușite, în ordinea valabilității și astăzi406 Într-adevăr, teoria 405 „Ni se par surprinzătoare părerile unora dintre colaboratori, intelectuali distinși de altfel, care consideră sistemul și cercetările derivate de el {Gusti n n } drept: o ontologie regională a existenței sociale, în sensul apropierii de Husserl și Aristotel sau de metafizică vitalistă a devenirii Ce legătură directă are, de exemplu, vatra satului Cornova sau mentalitatea mistică cvasiafricană a țăranilor noștri cu fenomenologia lui Husserl sau cu aristotelismul Avem impresia că acești cercetători disociază unitatea sistemului profesorului lor, atribuindu-i o contrazicere între teorie și aplicație, care de fapt nu există la origine Speculația filosofică pe care acești discipoli o încearcă specularea și exagerarea unor slabe virtualități ale sistemului ni se par artificiale, slab justificate și absolut inutile în stadiul actual de dezvoltare al științelor sociale și îndeosebi al științelor sociale românești", apud Marin Diaconu, Note și comentarii, în vol Mircea Vulcănescu, Prolegomene sociologice la satul românesc, ed cit , p 350 406 A se vedea, Mircea Vulcănescu, Sociologia românească Răspuns d-lui C, Georgiade, op cit , pp 167-175, din care extragem următoarele fraze: „Ce raport are acest punct de vedere cu vatra satului Cornova? Unul esențial Dacă pag 430 CONSTANTIN ASLAM sociologică a lui D Gusti este susceptibilă de fi „citită" și din unghi fenomenologic Este posibilă chiar și o lectură din perspectiva filosofiei pragmatice Căci ce propune în esență Gusti dacă nu o teorie a acțiunii sociale, așa cum a încercat și pragmatismul european și american? Cum spuneam, în ordine filosofică, D Gusti propune o viziune ontologică asupra societății, prin asimilarea națiunii cu umanitatea și, totodată, un proiect de filozofie practică fundat pe ideea voinței sociale, concepută de Gusti drept causa movens a existenței națiunii și umanității407 pag 431 n-ar exista convingerea, derivată din sistem, că orice formă de viață actuală e determinată, printre altele, și de formele de viață anterioare, nimeni nu s-ar ocupa de Cornova Fenomenologia e deci însuși motivul care justifică cercetarea E de găsit esența unor manifestări și semnificația veche a unor împrejurări pe care astăzi și-au pierdut-o sau și-au schimbat-o Prin ce procedeu se descoperă această semnificație? Prin punerea faptului în funcțiune de totalitatea condițiilor de viață în care a apărut Iată un exemplu: un descântec Dup ce reproduce o serie de imprecații magice, sfârșește cu formula: Descântecul meu, Leacul lui Dumenezeu Care e natura acestui fapt? Vădește el o mentalitate magică, sau o mentalitate religioasă? Numai pătrunzând înțelesul, semnificația grupului actual în conștiința grupului pe care-l practică, trăind direct în actualitatea faptului, poți deosebi ce este supraviețuire Ea impune o identificare simpatetică cu obiectul cercetat, o contopire sufletească cu el, o trăire în însăși condițiile lui sistemul profesorului Gusti nu e numai o școală de reflecție severă de contact cu realitatea Ci și o școală tot atât de severă de gândire, de reflecție asupra acestei realități" 407 „Din domeniul filosofiei practice fac parte: întâi, realitatea socială care este în esența ei voință socială; INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI În ciuda paginilor subtile și memorabile scrise de Traian Herseni, Mircea Vulcănescu ori Ion Zamfirescu, problema filosofiei practice în interpretarea sociologică a lui Gusti rămâne încă obscură și necesită abordări de tip interdisciplinar Vom contura doar câteva dintre probleme ce-și așteaptă răspunsurile din partea unor exegeți ce se vor profesionaliza în viitor, sperăm, în interpretarea gândiri lui D Gusti Fără a avea pretenții de sistematicitate, credem că mai întâi ar trebui lămurită problema raporturilor dintre conceptul voinței, așa cum este configurat el în opera critică a lui Kant și apoi a neokantienilor din ambele școli, Marburg și Baden, și conceptul voinței sociale, central în opera lui Gusti Desigur, ideea voinței sociale la Gusti este concepută după paradigma conceptului voinței bune* 408 apoi, procesul de cunoaștere cauzală a acestei realități, care este un proces analitic-cauzal - obiectul științelor particulare ”, în D, Gusti, Realitatea, știința și reforma socială Câteva indicații asupra metodei, în „Arhiva pentru știința și reforma socială”, apud Mircea Vulcănescu, Școala sociologică a D Gusti, ed cit , p 47 408 „Din tot ceea este posibil de conceput în această lume, ba în genere și în afara ei, nimic nu ar putea fi considerat ca bun fără nici o restricție decât numai o voință bună Intelect, spirit, discernământ și cum s-ar mai numi talentele spiritului, sau curaj, hotărâre, stăruință în proiecte, ca proprietăți ale temperamentului, sunt fără îndoială, în unele privințe, bune și de dorit; dar ele pot deveni și extrem de rele și dăunătoare, dacă voința care are să se folosească de aceste daruri naturale și a cărei calitate specifică se numește de acea caracter, nu e bună Voința bună nu e bună numai prin ceea ce pag 432 CONSTANTIN ASLAM la Kant, concept preluat, cum se știe, de „filosofiile voinței" - Schopenhauer și Nietzsche, cu prelungiri în „filosofia vieții", în mod special Dilthey, și, prin extindere, prezent și la întemeietorii pragmatismului409 pag 433 produce și efectuează, nu prin capacitatea ei pentru realizarea unui scop oarecare ce și-l propune, ci este prin voliție, adică este bună în sine însăși, și considerată în sine însăși, ea trebuie să fie evaluată la un preț incomparabil cu mult mai ridicat decât tot ce ar putea fi realizat prin ea în folosul unei înclinații oarecare, ba, dacă vrem, al sumei tuturor înclinațiilor", Imm Kant, Critica Rațiunii practice 409 Influența lui Kant asupra pragmatismului este de notorietate și ea constă, între altele, în distincția kantiană dintre rațiunea practică (rațiunea care ascultă de imperative interioare ei) și rațiunea pragmatică (rațiunea care ascultă de stimulii și condiționările exterioare ei, de motivațiile și interesele din afara ei) Omul se prezintă în această distincție divizat Pe de o parte, el trăiește, prin rațiunea pragmatică în universul determinărilor și condiționărilor (universul non-libertății) și, pe de altă parte, prin rațiunea practică omul trăiește în universul libertății, al proiectelor pe care el însuși și le propune Dar ce legătură există între aceste două universuri și cum comunică cele două „lumi"? Kant nu a conciliat cele două tipuri de rațiuni, lăsând deschisă problema Peirce, întemeietorul pragmatismului era la curent cu această distincție și opoziție conceptuală kantiană, pe care dorea s-o depășească într-o sinteză convenabilă care să fie mai apropiată de felul real în care oamenii gândesc și înfăptuiesc „Pentru cei care au învățat filosofia lui Kant și care gândesc în termeni kantieni, practic și pragmatic sunt tot atât de despărțiți ca și doi poli Primul aparține unei regiuni a gândirii unde nici o minte de tip experimental nu poate să se simtă în largul ei Ultimul INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Mai precis, problema care ar trebui rezolvată este legată de fundamentele teoriei practice kantiene Voința la Kant este un nume pentru rațiunea practică, pentru rațiunea care întemeiază acțiuni morale grevate de o concepție protestantă asupra lui Dumnezeu Altfel spus, filosofia practică a lui Kant și, ceea ce ne interesează pe noi, ideea voinței, sunt fundate de o perspectivă creștin-protestantă, dominată de două idei majore: ideea rațiunii și cea a datoriei Pentru Imm Kant, Dumnezeu există ca postulat al rațiunii practice, ceea ce înseamnă o îndepărtare majoră de felul în care creștinii ortodocși gândesc Ființa divină Etica de tip kantian este una a datoriei, rațional întemeiată de constrângerile imperativului categoric Or, ideea voințe sociale la Gusti întemeiază o etică laică, o etică întemeiată de valorilor națiunii Națiunea este pentru Gusti un fel de summum bonum, iar valorile etice promovate de sistemul gustian sunt fațete ale solidarității românești și a grijii față de patrie Cu toate (pragmatic n n ) exprimă relația gândirii cu scopuri precis definite Așa se face că noua teorie nu s-a putut numi practicalism ori pragmatism ci pragmaticism Și trăsătura ei cea mai caracteristică este recunoașterea unei legături inseparabile între cunoașterea rațională și scopurile raționale” (Pe larg, Ch S Peirce, Ce este pragmatismul, în vol Semnificație și acțiune, București, Editura Humanitas, pp 177-203) Am putea spune că problema capitală a pragmatismului: ce relație există între rațiune și acțiune, între idee și comportamentul uman, între credințele (convingerile) pe care oamenii le împărtășesc și felul de a fi și a acționa? este asimilată și de către Gusti în sistemul său de sociologie pag 434 CONSTANTIN ASLAM acestea, apriorismul voinței gustiene ne duce cu gândul la Kant, după cum și ideea de datorie, turnată de Gusti în forma patriotismului410 O cercetare aplicată asupra conceptului voințe sociale la Gusti ar trebuie să atace și problema raportului dintre etica gustiană și etica creștin ortodoxă Unde plasăm, de pildă, iubirea, termenul central al eticii creștin-ortodoxe, în sistemul etic gustian fundat pe conceptul voinței sociale? Desigur, că viitoarea exegeză specializată pe interpretarea operei lui Gusti va releva aspecte nebănuite pentru noi, cei de astăzi, mai ales că actualmente, pentru cei optimiști, se întrezărește apariția unui context european favorabil receptării creației intelectuale a tuturor membrilor Europei Unite Poate că într-un astfel de context, opera științifică a lui Gusti se va bucura de notorietatea firească a unei creații cu valoare universală, iar contribuțiile românești, atâtea câte sunt, vor fi înregistrate cel puțin în dicționarele ce se pretind a fi fost elaborate „științific" Cum să nu te apuce tristețea când constați că dicționarele străine de sociologie nici nu-l amintesc pe Gusti, în timp ce compilatorii de toate felurile, ocupă spații tipografice mult prea generoase pag 435 410 Pentru modul în care lumea Vest-europeană a conceput raportul dintre patrie și națiune, Maurizio Viroli, Din dragoste de patrie Eseu despre patriotism și naționalism, București, Editura Humanitas, 2002, în mod special, cap V, Naționalizarea patriotismului Observațiile lui Viroli pe cazul Germaniei, de pildă, sunt aplicabile și României INCURSIUNI ÎN ISTORIA FILOSOFIEI ROMÂNEȘTI Poate că în noul context cultural spre care ne îndreptăm, cel ce va modela o Europă fără europocentrism și fără ierarhii intelectuale arbitrare, Gusti își va găsi locul firesc împreună cu mesajul „existenței unei ordine românești de valori în lume"411 Un mesaj testamentar, am putea spune, exprimat în cuvinte memorabile: „Cea mai veche cultură din Europa orientală, care este cea românească, trebuie să simtă, azi mai mult ca oricând, ceea ce își datorește ei însăși, și ceea ce este în stare a da umanității Ea trebuie să aducă culturii universale contribuția românească, pe care omenirea este în drept să o aștepte, turnând sufletul românesc în formele eterne și universale ale creației"412 (Articolul: Dimitrie Gusti - Fundamente filosofice ale sistemului sociologic, a apărut în „Revista Română de Sociologie", Seria Nouă, Nr 1-2 Anul XV, București, Editura Academiei Romane, 2005) 411 Expresia îi aparține lui Mircea Vulcănescu, XXIII Gemina, în vol Tănăra generația, București, Editura Compania, 2004, p 201 412 D Gusti, Discurs cu prilejul aniversării a zece ani de la Unire, apud, Dan Dungaciu, op cit p 193 pag 436 Tiparul s-a executat sub cda 3610/2014, la Tipografia Editurii Universității din București Revistă fondată la 1880 de Al Macedonski / Serie nouă fondată la 1991 de Marin Sorescu JACK KEROUAK Jack Kerouac Jean-Louis Lebris de Kerouac, 1922-1969, reprezentant de marcă al generafiei „Beat”, SUA Poem 16 septembrie 1961, face parte din antologia „Lirică americană contemporană”, colecfia „Cele mai frumoase poezii”, Editura Albatros, 1980, traducere și pretată de Virgil Teodorescu și Petronela Negoșanu, lector Ion Acsan Nespus de trist m-am simțit gândindu-mă că mama dormind în patul ei va muri într-o zi deși obișnuiește să spună: „ moartea nu trebuie să ne sperie căci din lumea asta intrăm în altă lume” Oricum, î nespus de trist m-am simțit -N-am găsit niciun soi de vin care să mă facă să uit de dinții mei cariați, destul de rău, dar întregul meu trup se macină, și trupul mamei mele se macină pornind spre moarte, este într-adevăr nespus de trist, începe ziua, dar cum să mă bucur de lumina zorilor cănd războiul e gata să izbucnească, și cum să nu fiu nespus de trist? Aerul dimineții e totuși pur și proaspăt Privesc florile din tufiș Florile nu sunt nici triste nici vesele Și dintr-odată am înțeles că lucrurile vin și se duc, vin și se duc dincolo de tristețe; toate trec; azi vesel, trist mâine; azi mâhnit, mâine senin; la ce bun să te zbuciumi atât de mult? toți oamenii din lume au, ca și mine, cusururi De ce să mă-ntristez degeaba? Mâhnirea vine și pleacă Toate trec Războaiele au fost și vor mai fi Și orice bucurie-i trecătoare De vreme ce totul vine și pleacă, ce rost are să te-ntristezi sau să fii mulțumit? Azi bolnav, mâine zdravăn Și cu toate astea sunt nespus de mâhnit! Necontenit vii și pleci, chiar și locul se schimbă Oricum toți ajungem în cer, înconjurați de nimbul eternei fericiri De ce să mă întristez scriind despre ea? Deși ar însemna că accept să scriu o poezie facilă Ar trebui într-adevăr să-mi văd de drum Dar și atunci aș avea de furcă: probleme de stil Iarăși mâhnire, mea toarce fericită și urăște ușile! E și ea tristă câteodată, dar stă liniștită cu botișorul fierbinte, parcă suspină și miaună de ți se rupe inima Trec păsări în zborul lor spre apus Va putea cunoaște cineva lumea, înainte ca ea să dispară? (articol de cultivarea limbii) O foarte importantă latură a corectitudinii limbii este selectarea stilurilor funcționale care trebuie Dacă nu le respectăm, facem pe alții să râdă cu noi sau de noi De pildă, în colocația „bă, musiu”, prima parte e în stilul familiar cel mai corect, iar a doua parte este într-un stil politicos, deferent, distant, și stâlcit pe deasupra Cum? Și pe deasupra? Da, iar pe dedesubt e o intenție ironică Unii ar spune că stilurile astea nu se respectă în așa un hal, prin Parlament, pe la gazete, pe la tembeliziune, că probabil ele nu se mai ezistă Da, dar vezi că cei care nu le respectă o fac cu intenție, cu intenția de a șoca lumea și de a-și da cu ele în cap unii altora, în loc de „doamnă deputat” - „bă, ai o față de bideu” E pur si move, dacă nu ar fi nu ar putea fi folosite ca niște arme puternice (drept, nu prea subtile, cam din topor, dar arme) Și ca să marcăm stilul, (cum ar marca un câine copacul) cel mai la îndemână sunt formulele de adresare: Duduie, dom le, dumneata, bre, tanti, mamaie, domnia ta, bă, frate, soro, cumnate, tălică, mister, monsieur, țațo, tataie, bădie, frâu, madame, dumneavoastră, fă domnișoară etc Sunt mai multe cele familiare, (câtă culoare locală!) decât cele politicoase, plicticoase Și de aceea, din nevoia de a le împodobi, îmbrobodi, apare adresarea: „maestre” Cu variantele stilistice maistre, meștere? Care trebuie atent selectate în raport cu situațiunea Dacă te duci la cizmar și zici: maestre, gheata aia fără pingea, e gata? Dar dacă vorbești cu autorul unui volum de versuri și îl întrebi: Meștere, când îmi trimiți și mie corectura? Nuu, nu e bine, invers Unul îți cârpește gheata cu măiestrie iar celălalt scrie versuri meșterește, cu mare meșterșag în atelier, cel mai bun muncitor e maistru, ceilalți nu sunt maiștri în Uniunea Scriitorilor și chiar pe lângă ea, oricine scrie, bine sau rău, e maestru? Se adresează ei unii către alții cu maestre în sus și maestre în jos, fiecare zice așa doar-doar i-o răspunde și lui careva la fel Și, ca să vedeți voi, lelițelor, ce misoginătate, nicunul din termenii ăștia nu prea se folosește la feminin, de parcă muierile nu ar ști face nimic Păi să îmi zică și mie editorul: măiastră, când ai de gând să termini articulu cela? Ori vreun comentator să zică: Autoarea e maestră în arta împunsului, adică e croitoreasă? Ori scrie istorii încornorate răău ori iar din nou critică pe toată lumea? tot aia Dar o vacă adevărată, cum e, maestră, maistră sau meșteră în arta împunsului? Se spune maestrul Radu Beligan, dar nu și măiastră Stela Popescu, aia de e pe toate reclamele la farmacie, păi de ce nu? Fiecare are măiestria lui, în doze mai mult sau mai puțin farmaceutice Să vedem, dar, în ce combinații, colocații, sintagme ori locuțiuni se pot folosi aste cuvinte nepereche Maestrul sportului Gică Hagi, asta merge? Merge și maestra sportului Simona Halep? Buun Dar dacă aș zice maestrul sportului Gică Contra? ori maestrul sportului Neică Nimeni? ar fi inadecvat stilistic, dar mai știi? asta e o distincție oficială, și cum la noi distincțiile toate e pe pile Neică Nimeni poate chiar a primit-o și o are în dulap, ce e inadecvat în asta? nu stilul, c’est l’homme Maestru de ceremonii - asta e o funcție care trebuie îndeplinită de cineva la întruniri oficiale, sau la baluri de calitate, caritate cum le-o chema El trebuie să fie bine pregătit, să cunoască toate etichetele, să aibă grijă să nu stea președintele la coadă după primul ministru la intrare, așa cum se întâmplă în viața de zi cu zi, că doar trebuie să arătăm că e funcția oficială cea mai înaltă, ori să i se ia președintelui paltonul, pălăria și bastonul și să nu fie lăsat să și le pună singur în cuier, ori la masă Gică să nu se așeze și să nu se ridice când nu trebuie, înaintea celor mai înalți în rang ca el, ori să le arate degetul cel mare de la mâna dreaptă în semn de like! (că mâine poimâine cine știe ce deget și în semn de ce anume ne mai arată) Deci maestru de ceremonii e o funcție plină de riscuri fiindcă dacă astfel de chestii se petrec le vezi pe la toate canalele și toată lumea râde de noi, voi, el, ea, generații Faptul că e o funcție, profesie, specializare și nu un termen de adresare, îl demonstrăm prin aceea că poate să apară însoțit de un adevărat termen de adresare: Cheamă pe domnul maestru de ceremonii! Iar ăsta, dacă nu e la o întrunire oficială, poate fi un simplu cioclu de la pompe funebre, că doar și înmormântarea e o ceremonie și încă una, fiți foarte atenți! după care nimeni nu mai poate fi numit maestru, poate doar în momentul îngropăciunii, ooff, unde pleci și cui ne lași, maestre! și apoi gata, nu mai ești maestru, s-a zis cu măiestria, pot eu să zic acum maestrul Eminescu? Maestru internațional - asta se opune lui maestru național? Deci cine are invizibilitate internațională e maestru național? Și mai absurd: mare maestru, asta se opune lui mic maestru? Pot spune și domnule mare maestru, deci e o funcție undeva și asta Dar domnule mic maestru nu pot spune, deși unii ar merita în folclor, ce nu pot spune: Zboară, pasăre maestră Și ce pot spune: Maistorașul Aurel Vlaicu, fiindcă el deși a devenit inginer, tot a rămas și un maistru în meseria lui, iar poporul l-a iubit și l-a diminutivat; dar: vă dorim multă sănătate, maestrelul nostru iubit, na, că nu merge Prin urmare toți avem mari sau mici măiestrii, unii, măiestria de a realiza obiecte de artă, măiestria de a te strecura dând din coate spre primele rânduri, măiestria de a ocoli subiectele de conversație care nu îți convin, măiestria de a încasa o leafă bună prefăcându-te că faci ceva, măiestria de a ne da drept experți în ceva ce care nu avem habar, măiestria de a face să treacă în contul tău sume care nu ți se cuvin, măiestria de a nu fi prins că ai făcut asta, și câte altele Deci, eu, dacă văd pe unul care se dă drept scriitor, deși aproape nimeni nu a citit ce a scris el (zic, aproape nimeni pentru că nevasta lui nu e chiar nimeni) și nu se știe la ce șușanea de editură o fi apărut, și dacă văd cum diverși prieteni îi scriu mesaje adresându-i-se cu „maestre” ca măgarului din poveste că înainte mult nu mai este, îmi vine să îl întreb: dar ce măiestrie ai, bă musiu, spune și mie, ca să știu, să nu mă mai mir Na! Те-ai aștepta poate dacă nu la o recunoaștere internațională, măcar la o cunoaștere națională ca să primească cineva o astfel de adresare în social media, dar nu, e maestru fiecare în gașca lui și se simte bine adulat, în gașca lui fiecare e împărat, de parcă am fi pe planeta vizitată de Micul Prinț unde împăratul poruncea fiecăruia să facă ceea ce oricum el făcea de la sine și așa era foarte respectat și ascultat Numai ce-i spune maestrul soarelui să răsară, că el, gata, se execută, mai ales dacă noaptea a trecut Hei! De fapt urlă invidia în mine! Ce mi-ar plăcea să îmi zică și mie cineva mare măiastră, dar la lingviști nu se obișnuiește, și nici la informaticieni Autor: Ales Bohm (alesbohm) Imagine preluată: http://www humanart cz/ grafika-65980- dirigent html Literaterd „Literatorul este astăzi o adevărată școală din sânul căreia au ieșit la lumină tineri cu al căror talent ne putem mândri și noi și fara ( ) Astfel revista literară din capitală devine o republică ce nu va avea alt cenzor decât controlul stilului ,, А/ Macedonski Anul XXIV nr 191-192 MAI-IUNIE 2015 • 24 pag Revistă lunară de literatură, artă și informație culturală editată de Biblioteca Metropolitană București Redactor șef Nicolae ILIESCU Secretar general de redacție Emil LUNGEANU Colegiu redacțional Mircea Arman Lucian Chișu George Cușnarencu Alexandru Horia Corneliu Ostahie Camelia Pantazi Tudor Alexandru Petria Florentin Popescu Lucian Sârbu George Stanca Costin Tuchilă Adresa redacției Str Tache Ionescu nr 4, sector 1, București Telefon: 021/316 83 00 redactia literatorul@gmail com Layout și DTP IvanA Scrieți, băieți numai scrieți! pentru că responsabilitatea asupra textelor aparține, în exclusivitate, autorilor Asumati-vi-o cu mândrie! Literatorul nr 191 -192 ► Mai-lunie 2015 Literatorii în urma unui dialog Online, în care lipsa chimiei unei discuții față în față l-a privat pe Adrian Suciu de simțul umorului pe care am încercat să îl strecor printre întrebări, dar și pe mine de o înțelegere profundă apriorică a „obsedatului de iubire”, a rezultat interviul pe care AgențiadeCarte ro îl publică, în exclusivitate Vă oferim un Adrian Suciu care se ia în serios și răspunde la câteva întrebări, posibil superficiale (spun acum, după ce am văzut răspunsurile) Totuși, cel puțin o parte din ele l-au provocat suficient de mult încât să răspundă fără zgârcenie Interviul a fost pricinuit de recenta apariție, la Editura Tracus Arte, a volumului de versuri „Profetul popular”, carte pe care am citit-o dintr-o răsuflare și, cel mai important, am citit-o cu vocea lui Adrian Suciu în cap Pentru că am avut de mai multe ori ocazia să îl ascult live și, după o astfel de experiență, niciun poem de al lui nu mai poate fi citit altfel - în cel mai recent volum de poezie al tău, „Profetul popular”, scos la Editura Tracus Arte, cu ilustrații și copertă de maestrul Mircia Dumitrescu, Suciu e un tip care „ a supraviețuit cancerului dar a murit într-un tandru accident de trotinetă”, Suciu e „poet”, e unul „ dintre cei mai pasionali intelectuali ai nației”, e, una peste alta, un tip simpatic și de treabă Ce ai de spus despre Suciu din viața reală? - Sintagma „viața reală” mă sperie așa de tare de la bun început încât risc să pun eu o mie de întrebări și să încalc protocolul potrivit căruia, în împrejurarea de față, eu sunt intervievatul Despre persoana „reală” Adrian Suciu ce aș putea spune în afara faptului că nici ea însăși nu pricepe tot ceea ce e? Eu sunt primul care nu înțelege nimic despre Adrian Suciu dar nici nu îmi propun să o fac înțelegerea vine singură cînd i se face milă în rest, pentru uzul celor care au nevoie de repere pe care să pună mâna sunt un om cu o carieră împlinită (cariera mea nu are nicio legătură cu literatura), tată a doi copii dintre care unul tocmai a devenit major, îndrăgostit de natură, băutor de vin roșu (pe cel alb îl prefer doar pe căldură, șpriț de vară cu apă minerală rece) și abonat la Cimitirul Eternitatea Fumători Mai sunt președinte al Asociației Culturale Direcția 9, mentor tandru al unor tineri poeți care sunt mai buni decât mine, dușman încrâncenat al minciunii, ignoranței, ambiției prostești și fanatismului care caracterizează cu asupra de măsură viața românească în general și cea literară în special Mai sunt un om liber în rest, cine e interesat nu are decât să facă eforturi să mă descopere Iar eu voi avea grijă ca orice efort în acest sens pornit altfel decât din convingere lăuntrică să fie sortit eșecului - Coordonezi proiectul „Poezia vie” Dar care e poezia moartă? Are cumva legătură cu dinozaurii? - Nu mă pricep la poezia moartă, așadar nu am cum să fac o comparație - Nu de puține ori te-ат auzit spunând că femeile îndrăgostite scriu cea mai proastă poezie Ești misogin sau doar пи-ți plac femeile îndrăgostite de alți bărbați? - Faci și tu greșeala de a te abandona în mrejele aparenței Eu sunt obsedat de iubire și am putea discuta despre subiectul acesta infinit mai mult decât ne permite spațiul acestui interviu Spusele mele despre femeile îndrăgostite (și despre bărbații îndrăgostiți - dar tu ai lipsit de la lecția asta și atunci judeci în parte și tragi concluzii parțiale și pripite) nu reprezintă expresia vreunei forme de preocupare frivolă ci a unei profunde mâhniri Pentru că, în nouăzeci la sută din cazuri, oamenii nu știu ce e iubirea și vorbesc despre ce nu știu, mințindu-se pe ei înșiși ca și cînd ar fi alții (Pentru cei care au scris mai multe cărți decât au citit, asta e o parafrază după Nichita Stănescu) Despre iubire vorbește tot poporul De obicei, vorbește mult și prost Goliciunea lăuntrică și neputințele de tot felul îl împing pe bietul rătăcit în brațele iubirii, despre care crede că știe, din poveștile repetate obsesiv ale copilăriei și ale tuturor vârstelor, că ar fi un ceva Cum sistemul se bazează pe reproducerea biologică a indivizilor, mitologia omniprezentă a iubirii e de înțeles Cât despre discernământul necesar pentru a interpreta mitologia, e de înțeles și că acesta e o calitate rară Evident, vorbim despre iubirea dintre bărbat și femeie, care este singura miză a acestor rânduri Despre alte iubiri, cu alte ocazii Proaspăt ieșit din copilărie, omul, bărbat și femeie deopotrivă, se apucă de iubit Și nu înțelege de ce, la scurtă vreme după ce s-a apucat, fericirea despre care i-au vorbit cărțile, filmele, școala, părinții fuge tare de el Trei feluri de păcăleli ale iubirii nefericesc omul, la o primă socoteală Ele sunt ușor de înțeles, nu e nevoie de niciun psiholog, filosof sau poet ca să le explice Cu toate astea, puțini reușesc să scape din ele Mai întâi, iubirea e confundată cu starea de confort, care se instalează, repede, în orice relație Confort, comoditate, siguranță, dependență - tot atâtea feluri de a eșua într-o mediocritate relațională care nu duce nicăieri și, cu toate acestea, e greu de abandonat Inerția confortului transformă iubirea într-o sclavie a mediocrității, într-o sursă continuă de frustrare Mai apoi, iubirea e confundată de sărmanii proști cu posesia Nu e nimic mai trist în ordine sufletească decât pretenția de a poseda o ființă înlocuirea dinamicii fascinante a două ființe de puteri egale și egal îndreptățite cu spectacolul jalnic al unui partener ținut în lanț și etalat ca o proprietate la ocazii festive nu e decât prostie fără speranță Confundarea iubirii cu posesia e pentru neghiobi (Evident, cu excepția situației în care doi neghiobi se posedă reciproc și în egală măsură și sunt fericiți ca doi păduchi sugând sângele aceluiași șobolan ) Validarea de sine e al treilea mod de ratare a iubirii Pentru cei cruțați de întrebări și de cunoașterea de sine, o oglindă care să le spună cât sunt de frumoși, de deștepți și de vitali pentru existența universului e ușor de confundat cu iubirea A păstra un om lângă tine doar pentru validarea propriei ființe, a propriului ego, e așa o mare tristețe că nu mai încape iubire deloc! Dacă nu sunteți prinși în capcanele astea, iubiți-vă liber și tare, că o să dați sigur peste altele! Iubirea care contează nu lipsește nicio clipă din sufletul care o cunoaște îi veghează somnul, îi îndrumă pașii și-i oblojește rănile Iubirea care ia pauze, are nevoie de confirmări sau pleacă nu e iubire, e doar o confuzie a sufletului rătăcit Sufletul care o cunoaște locuiește în iubire și va locui în iubire pînă la hotar și dincolo de el Iubirea se învață mai greu decât viața Mulți trăiesc, puțini iubesc Dacă, după aceste succinte considerații, retragi bănuiala de misoginism, îți promit un interviu numai despre iubire și promit că va fi fascinant pentru amândoi! - Rozosina și Mugurel sau Romeo și Julieta? Ce alegi? Ce crezi despre fiecare? Literatorii nr 191 -192 ► Маі-Іипіе 2015 - Eu nu aleg Dau Cât despre oameni sau personaje, în egală măsură, nu cred nimic despre ele Eu nu sunt critic și nici n-aș vreau să fiu critic Criticul e singurul care crede Criticul crede, poetul știe Diferența între un critic și un poet este diferența dintre Bivolaru și Pitagora Așadar, nu mă întreba pe mine ce aleg și ce cred Eu nu aleg Primesc și dau Și nu cred nimic Știu Dar nu sunt dispus să dau ceea ce știu decât celor pe care îi aleg eu Dacă m-am exprimat abscons, sigur găsești un critic dispus să creadă ceva despre cele се-am spus - E atâta dor de Dumnezeu și atâta resemnare în versurile tale („Așa, cărată în cărucioare de fier, dragostea/ nu mai seamănă/ decât cu ziua de odihnă a măcelarului”; „ Trebuie să ai mână bună la singurătate/ ca să poți locui inima ta”; „Numai Dumnezeu știe să scrie/ și a scris o singură data” Tu când ești singur, ești singur? - Pot să-ți răspund în versuri? Pun întrebarea asta din politețe, altminteri nu ai cum să mă oprești să răspund cum vreau eu Ia de-aici! Nu crede că luminezi întunericul dacă dai foc vieții tale! Întunericul doar se privește Fără spaimă și fără dorință Nu-1 cuprinde mintea, nu-1 străbate cuvântul, nu se locuiește și nu se divide Întunericul e copilăria lui Dumnezeu Ne bucurăm că o vom regăsi la capătul rătăcirii noastre - „Iubesc poezia ca pe o mamă vitregă Nu mă îmbracă,/ nu mă hrănește, dar mă mângâie uneori Nu știu dacă/ din dragoste sau din milă” Ca un fiu vitreg al poeziei, tu o folosești pe ea sau ea pe tine? - Relația e atât de complicată, perversă, violentă, incestuoasă și tandră la cel mai desăvârșit irațional mod cu putință încât un răspuns sincer m-ar plasa, în cel mai bun caz, sub sancțiunea Codului penal și sub pedeapsa câtorva Dumnezei mai tineri și mai lipsiți de experiență Pe bune acuma! Dacă tu găsești un poet care îți explică serios cum și care e relația lui cu Poezia, ăla e mai inutil decât o cizmă putredă într-un butoi ruginit! Doar labagiii sunt capabili să vorbească cu lejeritate despre așa ceva E adevărat, însă, e plină literatura română de labagii foarte serioși în rolul lor poetic Am citit și eu multe interviuri în care „poeții” explicau profanilor ce și cum cu poezia asta și care e treaba cu ea și așa mai departe Pe mine atâta mă duce mintea: pe poeții care au pretenția că pot explica misterul îi trimit să se ia de mână cu criticii care au pretenția că ne explică ce e viața în urma unor disecții pe cadavre Să se ia ei de mânuță și să se ducă la pădure să și-o frece reciproc - Cum trebuie să arate moartea ta pentru a deveni, postmortem, evident, poet național? („Moartea e un prieten bun care, într-o zi,/ va trăda”) - Nu mă interesează deloc să devin poet național, județean sau intergalactic Moartea mea precum și perioada de după mă lasă complet indiferent - Dacă ai fi trăit înainte de „Decret”, cât de des ai fi lipsit din zilele tale? „ ( ) Și-atunci a dat un Decret că nu se mai aprobă să lipsești/ și nici nu se mai dau zile la schimb // Noi, care ne-ат născut după Decret,/ nu mai putem lipsi în ruptul capului din zilele noastre!” - Aș fi lipsit de tot NEA DUMITRU V-aș povesti despre nea Dumitru Dar pe cine interesează? E doar un căpșunar La propriu A plecat prin ’94 din țară La cules căpșuni, la Huelva, cu un autocar, câteva haine într-o geantă de mână ca să nu plătească pentru transportul la portbagaj fiindcă orice ban era important până la primul salariu și cu o mulțime de vise pentru cei cinci băieți pe care îi avea acasă și care îl vedeau de mai bine de un an cu ziarul în mână dimineața căutând de muncă A lucrat ca inginer, dar combinatul s-a închis și a rămas pe drumuri Cu banii primiți la disponibilizare a achitat casa ca să fie sigur că măcar asta au După prima „temporada” s-a dus acasă cu aproape 4000 de dolari Și a venit și în anul următor Un prieten i-a spus că ar fi bine dacă ar căuta ceva de muncă în construcții că se câștigă bine și e nevoie de oameni în zona Benidorm, unde se ridică bloc după bloc Și a găsit Cu sufletul îndoit, a anunțat soția și copiii că mai rămâne o vreme Și s-au făcut 2 ani Când a ajuns acasă, și-a găsit nevasta îmbătrânită parcă brusc Cu niște dureri de cap care nu o lăsau să doarmă nopți la rând Au urmat medici după medici Migrena! Tratamente, analgezice Nimic nu avea efect O vedea cum se topește în fiecare zi Și a luat-o cu el, lăsând copiii în grija bunicilor După investigațiile de aici, verdictul medicilor a fost un șoc: femeia avea o tumoare cât pumnul la creier Trebuia operată de urgență fără garanții prea mari de supraviețuire „Vreau să văd copiii înainte ” Și i-a adus copiii Pe toți Cel mai mare avea 15 ani, iar cel mai mic 5 Operația a fost o reușită Semipareză cu care a rămas definitiv pe partea stângă și proteza de la picior pe care o va purta permanent nu mai contau în fața faptului că era în viață Nea Dumitru era și tată și mamă, nu pentru 5 , ci pentru 6 Muncea 10-12 ore pe zi și când ajungea acasă spăla, gătea, făcea curățenie, stătea de vorba cu copiii, îi controla la lecții Ani la rând Zâmbind Mulțumindu-i lui Dumnezeu că e sănătos și că poate munci Că sunt vii și împreună Iar copiii au făcut ce au văzut la tată Au învățat pe rupte, erau exemple peste tot Timpul a trecut Nea Dumitru nu e un român, nu e un imigrant, nu e căpșunar, nu e zidar Nea Dumitru e tatăl celor 5 medici Așa îl cunoaște toată lumea și cei care îl cunosc sunt mândri de asta Și el muncește în continuare, la peste 65 de ani, să îngrijească „singurul copil care i-a rămas acasă: soția” Anul trecut s-a schimbat pediatrul din sat M-am dus într-o zi cu fiica-mea care era răcită și am dat peste un bărbat frumos, cu ochi calzi, cu toate ca avea peste l,90m și peste suta de kilograme Atent, respectuos, ca toți medicii Când m-am uitat pe rețetă mi s-a topit inima de o bucurie pe care demult nu o simțisem: „Ldo Sergiu B pediatra” Fiul cel mare al lui Nea Dumitru Dar asta nu interesează pe nimeni Nici nu știu de ce am pierdut timpul scriind, când am încă de învățat ca să fiu curvă cu diplomă Semnătura nr 191 -192 ► Mai-Іи nie 2015 Literatorul Rătăcind pe cărarea vieții, te-am găsit pe tine Ai întors capul spre mine și m-am topit sub căldura privirii tale Inima mea a primit lumina zâmbetului tău, mirându-se de apariția lui neașteptată Instantaneu, mintea mi-a fost invadată de întrebări: „Oare, tu ești cel de la capăt de drum, acel drum pe care rătăceam lipsită de speranță? Te-am găsit, în sfârșit?” Erau atâția oameni în jurul meu, numai străini în mod normal, m-aș fi simțită stingheră, dar tu te aflai acolo și toți oamenii aceia își pierduseră chipurile Luaseră chipul tău, un chip tânăr Nu contau ridurile care-1 brăzdau Nu contau, pentru că era chipul meu și el avea vârsta mea Tu te-ai apropiat de mine, exact așa cum simțeam că vei proceda Știam că mă vei întreba ceva, orice, o întrebare banală, iar eu aș fi vrut să-ți răspund: „Da, eu sunt” Doar am râs Nu știu motivul Nu auzeam nimic din ce se vorbea în jurul meu Nu auzeam nimic, pentru că tu erai acolo, lângă mine, și îmi răsuna în urechi doar glasul gândurilor tale Și, totuși, întrebarea din capul meu încerca să acopere farmecul prezenței tale cu insistența ei: „Te-am găsit, în sfârșit?” Rațiunea încerca să răspundă, dar nu putea, pentru că îi era frică să accepte un adevăr pe care-1 căuta de-o viață îi era teamă că te-am găsit Tu îmi vorbeai, iar eu îmi recăpătasem veselia pierdută undeva pe drumul meu rătăcit, în vreun colț întunecat, uitat de ani Mă simțeam atât de bine lângă tine! Eu însămi, liberă! Regăsisem sensul acestui cuvânt Nu doream să se sfârșească niciodată momentele în care, tu și eu, în mijlocul atâtor persoane, eram singuri - unul cu celălalt Am ajuns acasă amețită, plutind pe aripile propriilor mele gânduri се-ți aparțineau ție Cine erai tu? Un necunoscut, dar un necunoscut care doar cu o singură privire mi-a adus aminte de cunoscutul din mine, întreaga seară tu mi-ai umplut golurile inimii și mi-ai scăldat chipul în lumina unei fericiri crezută dispărută pentru totdeauna Am adormit mult mai repede decât în alte seri Tu nu știi, dar somnul îmi este de obicei întrerupt de umbrele perseverente ale suferințelor din interiorul ființei mele Am adormit mai repede pentru că îmi era dat să te visez pe tine, un necunoscut, cunoscut doar sufletului meu M-am gândit îndelung dacă să-ți povestesc acel vis, din acea noapte Trebuie să o fac, deoarece el nu-mi aparține în totalitate Un vis scurt, însă emoțiile și gândurile parcă ar fi fost aievea Aveam senzația că le trăiam în realitate Hai, să ți-1 povestesc: Ne întâlnisem, undeva, într-un parc, pe o stradă, nu se arăta deslușit Știam că nu eram la prima plimbare împreună Mersesem mult pe jos, iar eu mă simțeam minunat alături de tine Deodată, mi-ai spus că vrei să mă duci într-un loc pe care trebuia neapărat să-1 văd Te-am urmat cu încredere, și în ochii mei se reflecta bucuria din suflet Am coborât mai multe scări, am străbătut câteva încăperi, am urcat iarăși, și am ajuns undeva sus, pe o clădire foarte înaltă O terasă uriașă Ne-am oprit puțin și eu am întrebat: „Ce vrei tu să-mi arăți aici? Probabil panorama?” Ai zâmbit și nu ai răspuns Pentru a vedea panorama trebuia să parcurgem o distanță considerabilă, nu se zărea marginea terasei Am pornit împreună Era extrem de multă lume, oameni care se mișcau în toate părțile, incoerent, dar noi am mers drept înainte, spre margine Sentimentele de bucurie, siguranță și încredere în tine nu numai că nu mă părăsiseră, dar crescuseră în intensitate Fericită și mulțumită, te-aș fi urmat oriunde Aveam convingerea că și tu simțeai la fel, ceea ce făcea ca fericirea mea să fie cu atât mai mare Brusc, ai dispărut Am rămas singură în mulțime M-am uitat împrejurul meu, dar nu te-am văzut Nu înțelegeam Crezând că te-ai pierdut printre oameni, am pornit mai departe, convinsă fiind că te voi întâlni pe drum, că mă vei aștepta la capăt Se întunecase și mă încerca teama, dar nu m-am oprit, căutându-te Am ajuns la margine Tu nu erai Panorama nu era Doar beznă, o beznă neagră, intensă, fără sfârșit O imensă dezamăgire m-a cuprins, imensă ca bezna Am realizat că nu pot schimba nimic, nu îmi rămăsese decât să găsesc drumul spre casă Era noapte, era târziu, iar eu nu știam unde mă aflam Trebuia să găsesc drumul Nu mai puteam face nimic altceva M-am trezit Nu știu ce crezi tu despre acest vis, dar pot să-ți spun că minute întregi l-am derulat în mintea mea, trează, interpretându-1, încercând să înțeleg Un avertisment? O premoniție? Te așteptasem o viață, iar atunci când sufletul meu te găsise, ai dispărut De ce? Trebuie să mă feresc de tine pentru că mă vei părăsi? Trebuie să fug de tine, acum, cât mai e timp? De ce vei pleca? Mi-e frică Oare, mă vei călăuzi pe un drum minunat, mă vei înălța pe culmi, și mă vei lăsa acolo, singură? Nu știu ce va urma, dar știu, cu certitudine, că nu voi renunța la tine din cauza unui vis, oricât de profunde au fost trăirile Dacă va fi să pleci, îmi voi asuma singurătatea și suferința Sau, poate, mă voi ridica din propria cenușă și voi străbate întunericul, sperând că la capăt voi zări lumina Nu știu ce voi alege, nu are importanță Știu că se va întâmpla ce e dat să se întâmple Nu ne putem opune în sfârșit, probabil că nu ar fi trebuit să-ți povestesc visul Nu am vrut să te întristez Nu-1 lua în seamă! în fond, a fost doar un vis Literatorii nr 191 -192 ► Маі-Іипіе 2015 Fragment din volumul С A111JS A A1 /1Ă GI к IL O P de ^băniei 0 David In prima dimineață după război ne-am îngropat morții După amiază am cules via Seara, obosiți, mirosind încă a sânge, a pământ, a struguri, a vară și a fum, ne-am numărat între noi, să știm câți am rămas De undeva venea un miros pe care nu-1 mai simțisem de multă vreme, străbătea aerul rece, cerneala întunericului și ne pipăia nările Era cald și galben mirosul acela, cum uitasem că poate mirosi ceva Multă vreme totul mirosea, duhnea a gri, a roșu întunecat, cleios, a praf fierbinte și carne rece - Miroase a pâine caldă! a șoptit bătrânul Nicolae S-a ridicat și a adulmecat, de parcă ar fi vrut ca mirosul de pâine caldă să-1 strângă de mână și să-i spună pe nume Miroase a pâine caldă! a repetat Și am știut cu toții că mirosea a pâine caldă Era un miros cald și galben Mirosul de sânge și sudoare din aer era roșu afumat și plin de broboane Ven ghebosul a rupt o bucată de pânză cu care și-a înfășurat rana sângerândă a piciorului Vechiul bandaj l-a apropiat de nări, l-a strâns, l-a frământat, l-a mirosit Mirosea a sânge stricat, a fierbințeală bolnavă a cărnii și a mizerie A luat un ciorchine de struguri și a mușcat din el, cu tot cu codițe, cu praf, cu întuneric - Nu mai există pâine caldă Nu mai există pâine - a mormăit Ven ghebosul Nicolae a deschis poarta, a pășit dincolo de ea, pipăind ulucile și împingând nările către vânt O cioară a croncănit pe acoperișul casei și o pală de vânt a șoptit peste ruine făcând poarta să scârțâie, prelung, de parcă făcea pomenirea morților - Nici ceilalți nu au pâine! a spus Ven ghebosul, ștergându-și cu mâneca zeama de struguri care i se prelingea pe bărbie - Miroase a pâine caldă, câinilor! a strigat Nicolae și a ridicat pumnii spre cer Și se aude departe, departe, glas de copil! Copii și pâine caldă! Lumea se mai naște o dată, câinilor! - Lumea nu se mai naște - l-a repezit Ulin cel sur, scuipând verde peste coșurile cu struguri Nici nu moare Lumea asta doar putrezește Și noi în ea Nicolae a venind în fugă, s-a repezit în cerdac și l-a prins de zdrențele cămășii pe Ulin cel sur I-a apăsat palma pe față, strângând de parcă ar fi vrut să-1 comprime, să-i facă întreg capul cât un ghem pe care apoi să-1 arunce de-a rostogolul în noroiul curții - Miroase a pâine caldă, câine! Simți mirosul? și a strâns mai tare, presând cutia craniană în menghina degetelor, așteptând să țâșnească sângele Simți mirosul? a zbierat Ulin cel sur a simțit durere Degetele lui Nicolae îi apăsau ochii în orbite și orbitele în creier A strigat: - Simt! - Ce simți? l-a întrebat Nicolae, fără a slăbi strânsoarea - Miros - Ce miros? și-a apăsat Nicolae degetele pe ochii lui Ulin -Miros Miros de pâine caldă, câine - a țipat Ulin cel sur A -întocmai cum spune în carte - a șoptit Nicolae îmbrâncindu-1 către perete - Du-te dracului cu cartea ta! l-a înfruntat Ulin cel sur ridicându-se, gata de încleștare Nicolae părea gata să se arunce asupra lui Ulin, să-1 sfâșâie, ca un câine înnebunit de mirosul de sânge, doar că mirosul de pâine caldă îi luase lui mințile Atunci am strigat Am vorbit Pentru prima dată de la începutul războiului - Miroase a pâine caldă, câinilor! Au încremenit cu toți Shafir și-a dus mâna la buze apoi la inimă M-am întors spre Nicolae și am strigat la el: - Nimeni n-a citit cartea! Nimeni n-a văzut-o! Nimeni! Niciodată! Războiul s-a terminat! N-o să mai curgă sânge pentru cartea aia pe care nimeni n-a văzut-o, dar din care toți vorbesc de parcă ar ști-o! Shafir s-a apropiat și mi-a atins fruntea, căutând semne ale fierbințelii Ulin a scuipat din nou peste coșurile cu struguri, stând rezemat de zidul casei Nicolae a mârâit ca un câine care-și păzește locul Mi-am scos cămașa murdară, năclăită de sânge, de sudoare, de moarte, de război Apoi mi-am lepădat și restul hainelor Am pășit în curte, în noroi Am îngenuncheat, am întins brațele spre cer Am strigat o dată, scurt, apăsat: „Acum!” Și a început să plouă -Și asta e scris în carte - a șoptit Nicolae, atingându-și buzele cu degetele și apoi ducându-le la inimă Ploaia n-a durat, cum nimic nu durează în lumea oamenilor A repezit funii de apă rece, rostogolindu-se peste ruine, peste pământul și așa mustind a apă, clefăind a noroi Când s-a oprit dârdâiam, înghețat Ven ghebosul adunase apă în câteva copăi și spăla hainele murdare Le spăla și pe ale mele Nicolae a aprins un boț de lumânare și l-a așezat pe pervazul ferestrei M-a înfășurat cu o pătură și m-a așezat în cerdac - Azi am cules via - îmi șoptea în vreme ce mă freca să îmi scoată frigul din carne Am cules via care nu era a noastră Dar nici a altuia Am cules via pe care n-am săpat-o, n-am udat-o Am cules rodul pentru că era rod și pentru că era acolo Și a devenit via noastră Mâine trebuie să sădim, ca să avem ce culege Să putem culege ce am sădit noi și e al nostru - Așa e scris în carte - i-am șoptit dârdâind - Așa e scris în carte-a întărit Nicolae Poate nu mâine Trebuie mai întâi să găsim sămânță Apoi să săpăm pământul O să găsim sămânță, câine O să găsim Și o să coacem pâine, din grâul nostru, câine Pâine o să coacem Bolborosea ca un căzut în transă De parcă citea din carte Nu-1 mai auzeam Mirosea a frig și a ploaie Mirosul de pâine caldă dispăruse, dar undeva departe se auzea plâns de copil Nimic nu se vedea în beznă, doar flacăra lumânării, lucind în ciobul de geam care mai rămăsese din fereastră Dar se auzea plâns de copil Am adormit tremurând, înfășurat în pătură și ascultând cuvinte din carte, despre sădit și despre pâine caldă Ultimele cuvinte pe care mi le amintesc, înainte de a adormi, erau cuvintele unui cântec porcos, mormăit de Ven ghebosul Shafir plângea ♦* Numele meu este David David mutul îmi spun ei, pentru că n-am mai vorbit de la începutul războiului David e, de fapt, prenumele meu, iar adevăratul nume chiar nu mai are niciun fel de importanță Nimic nu mai are importanță, nici că am ochii negri, nici că am trecut prin război și acum sunt încă viu Ceilalți sunt tovarășii mei, cei cu care am trecut prin războiul ăsta lung și urât, iar niciunul dintre ei nu a citit vreodată, nu a atins măcar o dată cartea din cauza căreia lumea s-a schimbat în ruină De fapt, nu cred că am cunoscut vreodată pe cineva care să fi citit cu adevărat cartea Ven ghebosul e mic, negricios și adus de spate Nu știm ce vârstă are Nici el nu știe Uneori își amintește că ar avea patruzeci și ceva de ani, alteori e sigur că e trecut de cincizeci în vreme de război nu poți socoti ce e adevărat și ce nu din amintirile oamenilor, până la urmă cei care mor au dreptul să își amintească ce fel vor viața lor de dinainte, au dreptul să scoată din ea orice și să adauge orice Iar în război toți mor, într-un fel sau altul Ven ghebosul își amintește că avea mulți copii, uneori vorbește despre cinci, alteori despre mai mulți Noaptea, când se trezea și mergea să se pișe, spunea că a simțit cum i-a mai murit un copil, că un tată simte asta Nu-i răspundea nimeni, nicicum Ulin cel sur mormăia, Nicolae cel bătrân își strângea pușca la piept ca pe iubita aceea a lui, despre care povestea uneori că ar fi știut să facă vrăji și că știa viitorul, așa cum alții spun că ar ști cartea pe dinafară Apoi Ven se culca la loc, ca și cum nimic nu s-ar fi întâmplat Gemea în somn, uneori plângea, dar cel mai des înjura Războiul a durat mult, iar Ven se trezea în fiecare noapte să se pișe, așa că poate chiar i-au murit atâtea mii de copii Shafir spunea că atunci când simți că ai pierdut ceva importantă nu e durerea, nu e important că te doare, important e că încă mai simți ceva Nici măcar nu contează dacă tu chiar ai avut vreodată acel ceva pe care simți că l-ai pierdut Durerea contează -spunea Shafir - restul e un rahat Ulin cel sur e tăcut, mereu mohorât Nu crede în carte E singurul om pe care l-am cunoscut care nu știe nimic din carte, nu citează niciodată din ea și nu ascultă când ceilalți vorbesc despre ea Are părul cărunt deși e cel mai tânăr dintre noi E puternic, dar nu-i place să arate asta și întotdeauna trage doar în cap E cel mai bun trăgător dintre noi Nu se pierde cu firea; oricât de aprinsă ar fi încleștarea luptei, întotdeauna țintește capul pentru că, zice el, trebuie să-1 ucizi pe celălalt, nu să-1 nenorocești, nu să-1 lași beteag, în chinuri Un glonț în cap e un semn de respect pentru celălalt, zice el, e singura forma de civilizație care a mai rămas Shafir e cel mai deștept dintre noi A citit multe cărți, deși recunoaște că niciodată n-a reușit să citească și cartea Dar spune că a citit multe cărți despre carte Are ochi albaștri, ca cerul de dinainte de război, și se plânge mereu că ar avea nevoie de ochelari noi Are rucsacul plin cu ochelari adunați de la hoituri, dar spune că nicio pereche nu-i e pe măsură îmi place să-1 ascult când povestește despre lumile de odinioară El spune că înaintea noastră au fost multe lumi risipite pe pământul ăsta, nici el nu le mai știe socoteala E singurul care nu a fost cu noi de la începutul războiului De fapt, la început a luptat pentru ceilalți într-o noapte am năvălit peste detașamentul lor și i-am măcelărit pe toți, acolo, în peștera în care se ascunseseră să se odihnească Era plină peștera de cadavre, de resturi de om; și puțea a rahat de animale și hoituri de om După ce i-am ucis pe toți, ne-am culcat acolo, în peșteră, printre hoituri Ven ghebosul s-a trezit să se pișe, iar îi murise un copil, așa zicea, și a ieșit până în buza peșterii să se pișe, cocoțat pe hoituri se pișa pe hoiturile de dedesubt Și s-a pișat și pe Shafir, care făcea pe mortul, deși era doar rănit la picior - a rămas cu un șchiopătat de nr 19i-i92 ► маі-іипіе 2015 Literatorii atunci Când a gemut ne-am dat seama că e viu Nicolae a zis că dacă tot a scăpat cu viață e bine să-1 cruțăm, că așa scrie în carte, și i-a îngrijit piciorul A stat toată noaptea cu Nicolae și au povestit despre carte și lumile acelea de dinainte, iar dimineața era de al nostru Ven ghebosul, care se pișase peste el, l-a privit multă vreme chiorâș Shafir ține mult la mine; îmi spune că îi amintesc de fiul său, despre care nu mai știe nimic Așa spune, că nu mai știe nimic El nu simte copii morți când se trezește noaptea să se pișe Uneori, când nu se lipește somnul de mine, îl văd ghemuit, mângâindu-și barba și privindu-mă într-o vreme am crezut că e un stricat dintre cei care caută să se spurce cu bărbați mai tineri, dar acum știu că mă vede ca pe fiul său Dintre toți e singurul la a cărui moarte aș putea plânge Nicolae e cel mai bătrân dintre noi, deși are părul negru, neatins de cenușa vârstei Crede cu fanatism în tot ce își imaginează el că știe despre carte E al naibii de puternic pentru vârsta lui Ceilalți i-au măcelărit toată familia Dacă n-ar fi gândurile care i se împletesc pe năluca aia de carte, nimic n-ar mai avea sens pentru el Mereu spunea că, după război, vrea să găsească o femeie și să-i facă un copil Că trebuie, neapărat trebuie să găsească undeva cartea și să i-o lase copilului care i se va naște După aia poate muri Cred că înainte a fost doctor, pentru că știe tot felul de leacuri și l-am văzut de multe ori tămăduind de-ai noștri sau de-ai celorlalți El nu-i urăște pe ceilalți, zice că am luptat cu ei pentru că războiul ne-a prins de partea asta, dar și ei sunt tot ai cărții, doar că o înțeleg altfel Alia nu mai e cu noi Era singura muiere din grupul nostru La început fusese o fetișcană, pe urmă războiul a transformat-o într-un bărbat, dar într-o vreme noi am început să o vedem ca pe femeia care începuse să fie Avea ochi albaștri și păr întunecat ca un caier de fum, iar noi ne-am dat seama că e frumoasă abia când n-a mai fost cu noi N-o privisem niciodată ca pe o femeie, ci ca pe un camarad Avea glas frumos și știa multe cântece triste, într-o noapte Ven a încercat să o călărească-porcul trăgea de multă vreme cu ochiul la țâțele ei când Alia se spălă, noi ceilalți ne întorceam mereu cu spatele L-a trântit și i-a pus cuțitul la gât Abia am reușit să o liniștim, să o desprindem din încleștare Ven tremura și s-a scăpat pe el Adevărul e că nimeni nu-i pomenise vreodată despre felul cum o femeie se împreunează cu un bărbat și poate că ea chiar nu știa nimic despre asta Shafir ne spunea că sunt lucruri care stau în firea omului și nu mai trebuie explicate, dar cine înțelege cu adevărat ce fel e cu firea omului? Când o găsisem, Alia era o mică sălbăticiune După noapte aceea a fugit și nu am mai văzut-o Nicolae zice că mai vede, uneori, câte o umbră furișându-se în urma noastră, dar cine știe? Sabin chiorul, Tulin care șoptește, Alhar rănjitul, Mihail albinosul, Munți părosul, Cari inginerul, toți ăștia au murit în război Ne mai amintim de ei, uneori, când stăm să povestim, rebegiți, pe lângă vreun foc Dar o să-i uităm repede, pentru că acum războiul s-a terminat, iar ei au rămas acolo, în război, cu hoiturile lor, cu nălucile lor, cu numele lor Noi suntem dincoace, în lumea în care a plouat și miroase a struguri și pâine caldă Fragment din volumul de proză scurtă Mă cheamă Mișu; tocmai am intrat în primul an din cea de-a noua viață, dar nu-mi fac probleme, s-au mai văzut cazuri cînd nu a fost nici pe departe ultima, cînd i-a urmat un nou ciclu de nouă vieți, și tot așa Am timp berechet să experimentez, important e să-mi rămînă ceva din fiecare, o pildă, o concluzie, un însemn în prima viață a fost cel mai greu, deh, pînă te dezmeticești, pînă îți inspectezi teritoriul Mama m-a alăptat suficient de mult încît să mă dezvolt armonios (sigur de mine aveam să devin de-abia prin a treia viață, dar vom ajunge și acolo, ușurel!), să plesnesc de sănătate! Pisicuțele mă adorau Și eu pe ele, dar nu mă opream la niciuna, mi se părea mai interesant să le cunosc pe toate mai întîi Diversitatea în natură e ceva magic, mintea mea nu poate să cuprindă toate intențiile, mai mult ca sigur bune, ale creatorului suprem! Una avea un colorit orbitor, alta ochi tulburători, sau glas de miere, alta codița mai jucăușă sau mustățile mai senzitive, alta mișca uluitor din urechi, alta se lăuda cu gheruțe excitante - și tot așa! Eu mă pricepeam cel mai bine la jocuri, le inventam pe loc, iar ele mă venerau, de-a dreptul! Mă simțeam ca un rege și era un sentiment al naibii de plăcut! în cea de-a doua viață m-am îndrăgostit de o singură pisicuță și era cît ре-aci să-mi fie fatal Uneori îmi revine în amintire același vis: trec strada în fugă, urmărind-o pe ea, și mă calcă un șofer grăbit Nu cred în vise repetitive, am vrut să merg și la psiholog dar pe măsură ce timpul a trecut, obsesia asta s-a mai estompat Pisicuță în cauză era colega mea de bancă la școală, îi atingeam mereu ca din întîmplare blănița, care mirosea nedrept de amețitor a levănțică și se electriza instant; mă fîțîiam mereu în bancă, nu aveam stare Ea îmi mai arunca uneori o privire tăioasă, cu ochii ei de un verde fosforescent, mă potoleam cinci minute și o luam de la cap învăța mai bine ca mine, nu-i stătea mintea la prostii Nici eu nu eram prost, dar prindeam lecția mai mult din zbor Pe la mijlocul trimestrului doi, diriginta ne-a separat - nu se mai putea! M-a pus în banca întîi, cu un motan puțin sașiu, căruia nu-i plăcea deloc muzica, avea talent doar la sport Cînd nu era atent, îi lipeam pe spate un post-it pe care scrisesem tocilar Ne înghionteam mereu, era oribil să împărți spațiul cu un băiat! Am suferit atît de mult după Misa (așa o chema, parcă eram predestinați!) că, țin minte și acum, am vrut să mănînc pîinea cu verde de Paris din cursa pentru șoareci, așa disperat eram Noroc că m-a salvat mama la timp! Lăsasem și o scrisoare de adio, ca să se simtă Misa vinovată! Ah, ce vremuri în viața numărul trei m-am apucat de scris Descoperisem plăcerea un pic perversă de a-mi transpune sentimentele în cuvinte, de a mă dedubla, de a jongla cu scrisul pînă cînd povestirea depășea în intensitate realitatea, și puteam deveni orice supererou voiam! Era și o metodă mult mai subtilă și eficace de a suci mințile fetelor, plictisite de avansurile directe, de flori și bomboane sau de discuții banale și invitații la film Nu oricine avea darul ăsta, așa că era timpul să profit! Am scris întîi articole pe teme diverse la ziarul școlii, de la cronici de discotecă sau balul bobocilor, subiecte de interes obștesc sau pastile amărui despre profesori nașpa, pînă la referate istorice sau satire pisicești, care făceau deliciul colegilor! Am cochetat și cu politica, am obținut premii importante, culminînd cu trofeul Șoricelul de aur Am făcut și o gafă pentru care mi-am luat bobîrnacul cuvenit, dar acum, privind în urmă, bineînțeles că mă amuz, doar mi-a transmis tatăl meu din plin gena umorului! Iată се-am comis: tot urmărindu-1 pe Adrian Vasilescu, consilier al guvernatorului BNR (mă interesa îndeosebi evoluția pisidolarului), am observat că-n toate aparițiile televizate sau în fotografii stătea, invariabil, în semiprofil și i se vedea doar o ureche Cu o profundă empatie, ferm convins că omul are acest handicap, am scris un articol în care spuneam că este într-o ureche Cuvintele mele au fost interpretate la figurat și, după scăderea notei la purtare, am fost invitat la sediul BNR să-1 cunosc personal pe domnia-sa Bineînțeles că avea două urechi, perfect simetrice Ei, probabil că trebuia s-o trăiesc și pe-asta! Apoi am trecut la literatură serioasă, științifico-fantastică, fantastică pură, erotică, ba chiar și tehnică, pentru că între timp devenisem student la Politehnică Magia cuvintelor mă cuprinsese cu totul, nu mai era o joacă De pildă, îmi plăcea cuvîntul letopiseț Uram cuvîntul liposucție Numele proprii ale fetelor erau, ele în sine, surse de inspirație divină A fost o perioadă fructuoasă, unică Un corn al abundenței, dacă vreți Nu mai detaliez, succes, fete, tot tacîmul în cea de-a patra viață, tot student fiind, am făcut victime Fără voia mea, desigur Și tot cu șiretlicuri, cum s-ar spune, adică prin operele mele scrise! Cea mai nefericită, profa de sport, o femeie frumoasă, doar cu cinci ani mai mare ca mine, cu un trup bine lucrat și ochi violet I-am acceptat imediat avansurile, doar nu eram prost, numai că ea s-a îndrăgostit nebunește de mine și voia să mă ia de bărbat Am început să mă port urît, doar-doar se va îndepărta, dar ți-ai găsit! Era și mai înverșunată, și mai disperată! Atunci am început să pricep oarece din alambicatul suflet feminin, din eternul feminin (că de-aici li se trage cu dragostea eternă!), cu atît mai mult din cel pisicesc, cel mai alambicat dintre toate! Am înțeles, pînă la un punct, doar și eu încercasem să mă sinucid pentru Misa, dar fusese ceva pur copilăresc, trecuse ca pojarul! Pe cînd Julie, profa de sport, era femeie în toată firea DPînă la urmă am internat-o cu forța la psihiatrie Am auzit că acum e măritată cu un mecanic de locomotivă și are trei copii Sunt convins că-mi este profund recunoscătoare, chiar dacă nu am așteptat niciodată dovezi în a cincea viață, ce credeți?!, m-am însurat Avea casă, mașină, facultate Ne potriveam de minune, îmi vedeam bineînțeles în continuare de scris și, oricît încercam să țin fanele la distanță, mă copleșeau numeric și trebuia să cedez în a șasea viață, am divorțat Nu-mi înțelegea caracterul sofisticat, spiritul liber și așa mai departe Am început să călătoresc, să văd lumea Amintiri, cît pentru un nemuritor! Viețile șapte și opt, tot cam așa Nu vă mai plictisesc Mă cheamă Mișu și îmi încep, cu fruntea sus, a noua viață Am cu ce mă lăuda, nu am trăit degeaba Un singur lucru mai am a vă spune: mi s-a întîmplat ceva straniu, năucitor: m-am îndrăgostit Tocmai cînd credeam că nu mai e nimic de experimentat și nu-mi rămîne decît să-mi scriu memoriile O cheamă Isabelle îmi tremură genunchii cînd o văd, și clar nu sunt semne de gonartroză, sunt tînăr încă! E siameză, clar sufletul meu pereche Plec să o aștept, iese acum de la coafor Vă țin la curent Literatorii nr 191 -192 ► Mai-lunie 2015 Am fost acolo în septembrie 1991, ca însoțitor din partea Ministerului Culturii al expozanților români la Bienala de arte plastice de la Sâo Paulo, precum și al turneului Teatrului Național și al teatrului Bulandra din București, care, la invitația domnului Joâo Galvao, curatorul celebrei expoziții internaționale, s-au adăugat celor patru plasticieni (eu fiind unul dintre organizatorii deplasării teatrelor în chestie) Celălalt oficial, respectiv numărul unu al delegației, a fost regretatul meu prieten, scriitorul Adrian Dohotaru, pe atunci secretar de stat la Externe Am avut norocul, încă din prima zi, de a fi interpelat de doi domni originari din România, unul, plecat de 25 de ani, iar celălalt, de 30, care, părându-le eu om serios, adică angajat la minister după decembrie 1989, mi-au propus hodoronc-tronc să intru într-o afacere cu cafea, respectiv să las naibii slujba la stat și să devin reprezentantul lor la București, unde ei nu mai aveau pe nimeni Mi se adresau mie, mi-au spus, pentru a evita o relație comercială mediată de ambasada noastră, de care, din multe motive, n-aveau nici o poftă De ce era ăsta un noroc? Pentru că cei doi bătrânei vioi au fost de o amabilitate deosebită, fiindu-mi, timp de două săptămâni, ghizi în orașul lor de 15 milioane de locuitori, care era și locul cel mai periculos din America Latină, conform statisticilor de specialitate - a criminalității și a contaminării cu HIV, mai exact Și care, pe lângă toate astea, mai e și o minunăție de oraș, descins direct de pe planșetele lui Niemayer și elevilor lui Și unde, printre alții, trăiesc 10 000 de români (vreau să zic, cam atâția erau pe vremea aceea) Am văzut de aproape multe locuri și lucruri de care altfel n-aș fi știut nimic, am căscat gura pe splendidul bulevard Paulista, cunoscut de mine dintr-un serial TV, am aflat o grămadă de amănunte inaccesibile turistului obișnuit (darămite unuia care e membru al unei delegații străine) și mai presus de toate, am putut să mă mișc, cu mașinile celor doi Dar mai întâi am văzut, de pe autostradă, favella Asta, în timp ce autobuzul care ne luase de la aeroport ne ducea repejor, cale de treizeci de kilometri, la hotelul de patru stele unde fusesem cazați, plasticienii, o mică echipă de la TvR, eu și încă vreo doi - iar însoțitorul nostru, un amploaiat de la hotel, ne spunea „rugați-vă să nu facem pană aici” După favella a urmat platforma industrială, Săo Paulo fiind, printre altele, un mare centru industrial Ce ne-a surprins, pe noi, care veneam direct din orânduirea ceaușistă și eram obișnuiți cu tot soiul de măgăoaie imense și combinate, vorba lui Mircea Crișan, chixocomice, a fost faptul că uzinele braziliene nu erau mari Erau niște făbricuțe, la drept vorbind, însă foarte numeroase, populând o grămadă de kilometri pătrați în jurul metropolei Apoi, hotelul, situat în centru (de fapt, ce anume se poate numi „centru” în așa un Leviatan de oraș?) și prevăzut, la fiecare ușă de la parter, cu câte-un haidamac de doi metri, în echipament de parașutist, cu stație de emisie și cu ditamai pistolul lui John Wayne, de calibru 11,43 milimetri Și care, mi se spune, nu cu gloanțe oarbe e încărcat Chestia asta îmi pare, în primul moment, curată psihoză Dar, după ce plasticienii noștri trec printr-o situație (să-i zicem) neobișnuită, îmi schimb părerea Cei patru se află în mașina unui fan localnic, un medic român de origine și pictor în timpul lui liber, care vrea să le facă un mic tur de oraș La un stop, un puștiulică de cel mult șaișpe ani, venind în fugă din spatele mașinii, se apropie de șofer, care-și sprijină cotul de portieră cu parbrizul coborât și încearcă să-i smulgă ceasul de la mână Acesta își trage repede mâna, ridică parbrizul și pornește în acea clipă, puștiul scoate un pistol și trage un foc spre ei Din fericire, n-a făcut decât să găurească două geamuri, n-a rănit pe nimeni După care, pleacă liniștit de acolo, fără să-1 mai întrebe cineva de sănătate Stelele, bag sama, hotelul nostru (Eldorado, din cartierul Higienopolisl) și le datorează mai ales pazei eficiente - căci, altfel, patul scârțâie, aerul condiționat merge hurducăit, nu e mare lux, cu alte cuvinte Dar serviciul e realmente ireproșabil: lipsești cinci minute și când te întorci, camera e dereticată și așternutul schimbat Nu mai vorbesc de faptul că îți lași banii și actele pe noptieră, cobori și te-ntorci panicat după o oră, când îți aduci aminte că n-ai încuiat ușa Alarmă inutilă, nu te-a deranjat nimeni (iar asta s-a repetat de câteva ori) Să nu uit: o zi în camera de două paturi, în care mă lăfăi de unul singur, face șaizeci de dolari Cu mic dejun inclus Copios, în treacăt fie spus - și asta, mai ales datorită mulțimii de legume și fructe, de care habar n-avem ce sunt și cum le cheamă, dar sunt delicioase Chiar în timpul sejurului nostru în Brazilia se produce un eveniment important: salariul minim garantat saltă , de la 25 000 la 42 000 de cruzeiros, adică de la 50 la 84 de dolari SUA Ferice de cei care-1 au, căci șomeri sunt câtă frunză, câtă iarbă în timpul liber pe care mi-1 lasă punctele obligatorii din program, peregrinez, împreună cu colegii din delegație sau cu noii mei prieteni localnici, prin oraș Și prin magazine, evident Cu ocazia aceasta, realizăm un mic studiu statistic cu privire la costul vieții în Săo Paulo Cu privire la coșul zilnic, adică De comun acord, ajungem la concluzia că nivelul cheltuielilor, pentru hrană, este de 6 dolari americani pe zi, de persoană adultă Adică de 180-190 de dolari pe lună Cât despre celelalte după cum urmează: un televizor color cu diagonala de 51 cm - 375 de dolari; un automobil licență Chevrolet cu două uși, unicul model produs pe atunci de industria braziliană - 2 000 de dolari (exact atâta costa și Dacia noastră în acel moment) Iar salariul minim e de 84! Simt că mă ia cu amețeli! îmi vine să mă proțăpesc în mijlocul intersecției de lângă hotel, să opresc circulația și să intonez Internaționala! Sentimentele mele se inflamează și mai și în momentul când aflu că: salariul de infirmieră (nu de asistentă medicală) într-un spital este de cca 700 de dolari; cel de profesor, de cca 1 500; cel de inginer, de cca 3 000 Nu discutăm de doctori sau de avocați, aceștia sunt liberprofesioniști Un asemenea mod de a pune problema ne cam lasă cu gura căscată pe noi, ăștia veniți din, chipurile, egalitarismul comunist, nu suntem deloc obișnuiți cu o optică atât de „discriminatorie” Cum să-i dai muncitorului necalificat de 70-80 de ori mai puțin decât unui inginer?! Păi, simplu, zice filosofia socială post-colonială: plătești competența așa cum merită Necompetența e ieftină, se găsește pe toate drumurile Nu e nici asta o soluție, ni se pare nouă, celor care n-am fost niciodată coloniști Ori colonialiști Chiar dacă necompetenții nu se-nghesuie deloc la muncă, ci doar la samba, fotbal, trafic de droguri și prostituție, nu poți lăsa chestia asta așa, adică tratând-o numai cu mijloace polițienești - și rezolvându-ți necesarul de forță calificată de muncă aproape numai cu emigranți europeni și asiatici nr 191 -192 ► Mai-Іи nie 2015 Literatorul Â propos: în timpul cât ne-am aflat acolo, am avut de-a face cu funcționari de la primăria metropolei și de la guvernul statului Săo Paulo (care are o suprafață ceva mai mare decât România - ca să nu mai vorbim de PIB ), precum și cu mulți oameni de televiziune și ziariști Ce mi s-a părut curios a fost că niciunul dintre cei cu care am stat de vorbă, timp de aproape două săptămâni, nu avea nume cu rezonanță portugheză Nici urmă de Fereira, Pereira, Gomez printre persoanele cu, cât de mici, responsabilități sau suprafață socială cu care am avut de-a face în acest voiaj La Memorialul Americii Latine din Parcul Ibirapuera, care găzduiește și pavilionul Bienalei, desenat de Niemayer, în ceea ce se numește, mi se pare, Sala Tratatelor, se află cinci basoreliefuri din beton înfățișând, alegoric și solemn, cam ca la Ateneul nostru, imaginea celor mai importante și definitorii fapte din istoria țării Drept ghid ne servește o tânără și simpatică doamnă blondă de la Ministerul de Externe (părinții ei s-au născut, unul în Austria, iar celălalt în Italia, după cum ne spune) Ea ne explică ce-i cu fiecare dintre cele cinci fresce-în-beton: „Iată, acesta e panoul indienilor, adică al indigenilor de dinainte de venirea portughezilor Acesta, al cuceritorilor portughezi de la anul 1500 încoace Acesta, al sclavilor africani, aduși aici după aceea Iar acesta, al emigranților europeni, care au venit începând din secolul XIX Ei au adus aici industria, comerțul și cultura ” După ultima propoziție, nouă, oaspeților, ni se cam taie respirația Nu suntem obișnuiți să auzim lucruri de-astea spuse de un funcționar în misie cât se poate de oficială unor vizitatori străini îmi petrec tot timpul cât mă aflu în hotel în fața televizorului N-oi fi știind eu portugheza, dar de înțeles înțeleg vreo șapteșcinci la sută, mi se pare, limba fiind foarte asemănătoare românei (de altfel, și localnicii ne spun că, dacă vorbim mai rar - românește, adică - ne pot înțelege) Ceea ce mă interesează sunt mai ales telejurnalele (în rest, emisiunile celor opt televiziuni locale sunt la fel de kitschoase ca și cele bucureștene) în special, rubricuța lor finală, de „aflăm de la Poliție” Reporterii televiziunilor braziliene sunt celebri în lume prin promptitudine Transmisiunile lor sunt chiar în timp real; au căpătat o faimă cam sinistră după ce au transmis în direct sinuciderea unuia care s-a aruncat de pe terasa unui bloculeț cu zeci de etaje în altă ordine de idei, trebuie reamintit, cui nu știe, că în Brazilia nu există discriminare rasială Primul lucru pe care l-au făcut cuceritorii portughezi, când au ajuns acolo, a fost să-și ia neveste indigene Dar, în toate telejurnalele văzute de mine acolo, infractorul încătușat era negru Iar polițaiul care dădea interviul (în general, unul cu un grad oarecare, nu un simplu agent de stradă) era japonez Sunt mulți japonezi la Săo Paulo Surpriza cea mai nostimă pe care am avut-o pe o stradă paulistană a fost să văd, din spate, un japonez plimbându-se de mână cu fetița lui de trei-patru anișori Când am trecut prin fața lor, i-am aruncat o privire: fetița era neagră-tuci Sunt și foarte mulți chinezi, cam toate micile dughene din oraș sunt ale lor Spectacolul creuzetului etnic în plină fierbere este, probabil, lucrul cel mai fascinant din Brazilia Amestecul de alb-negru-galben a dat naștere unei rase noi, extrem de sănătoase și viguroase - cel puțin, la prima vedere Chipurile de femei întâlnite pe stradă nu sunt neapărat frumoase, uneori aduc mai degrabă a Star Trek, dar adesea au picioare de doi metri * De mult mă gândesc la o evocare a cenaclului literar al medicilor V Voiculescu (fost A P Cehov) de pe bulevardul Carol I, fost Republicii, adică din locul unde se află acum Teatrul Foarte Mic Cred că acest loc de întâlnire a unei bune părți dintre membrii Uniunii Scriitorilor de atunci, (care ajungeau, uneori, să fie mai numeroși, la ședințele de cenaclu, decât medicii membri en titre), într-o foarte scurtă perioadă de relaxare ideologic-polițienească, în prezența unor scriitori foști deținuți politici - despre care habar n-aveam, pe atunci, că erau așa ceva, a constituit un fenomen unic în epocă Am frecventat cenaclul acesta prin perioada 1969-1975 Șef al său era, pe atunci, doctorul Toma Beuran, radiolog - și poet, în restul timpului Cel care m-a dus acolo a fost doctorul Romulus Dinu, neurolog, autor de proză SF și co-inventator al Rodilemid-ului, un imunomodulator foarte apreciat, din câte-am auzit Pe lângă faptul că medicii sunt oameni culți, dăruiți cu acea empatie fără de care meseria lor n-ar putea, pur și simplu, să existe și deci, înclinați în mod firesc înspre descifrarea misterului sufletelor omenești, că mulți dintre reprezentanții acestei bresle au fost scriitori (unii chiar foarte mari), prezența constantă la cenaclul Cehov/ Voiculescu a celorlalți scriitori, ne-medici, se mai explică și printr-un amănunt ceva mai prozaic, să nu zic trivial: doctorul Beuran mai era, printre altele, și șeful Comisiei municipale de Expertiză a Capacității de Muncă Adică, primul care aviza acordarea pensiilor, de bătrânețe sau medicale Asta se întâmpla în anii când, coincidență sau nu, îi las pe alții să lămurească, Nicolae Ceaușescu încă mai conta pe sprijinul ’telectualilor, iar Zaharia Stancu încă mai era președintele Uniunii Scriitorilor Istoria orală, în orice caz, a reținut că acordarea de pensii unor oameni care n-au avut niciodată carte de muncă, pe considerentul exclusiv că erau membri ai Uniunii Scriitorilor, a fost inițiativa lui Zaharia Stancu, care se zice c-ar fi avut, pe atunci, un oarecare ascendent asupra lui Ceaușescu în rest, gura lumii se cam ferea să spună că majoritatea acestor membri US erau foști deținuți politici, care abia de fuseseră eliberați, în ’64, din pușcării Că Tudor George, în condițiile astea, fusese dăruit (sau despăgubit cine-ar putea să se pronunțe? ) cu o pensie de 2 500 de lei, iar Ion Negoițescu, cu una de 4 000 de lei - astea sunt detalii pe care le-am aflat chiar de la ei Reamintesc că o leafă de inginer era pe la 3 000 de lei - iar inginerii, pe atunci, erau printre salariații cel mai bine plătiți aproape ca milițienii Nimeni nu vorbea, însă, despre pușcării și Canal (în primul rând, cei în cauză erau de-o muțenie absolută cu privire la subiectul în chestie) - și abia după ani și ani am reușit să înțeleg pe deplin ce era cu Romulus Dianu, de pildă, sau cu Ion Negoițescu, pe care i-am cunoscut acolo Acolo (și la celebrele Singapore din Rosetti și Podgoria de pe Magheru) am mai avut ocazia să-i cunosc pe Tudor George, celebrul Ahoe, pe Cezar Ivănescu, Florin Pucă, Virgil Mazilescu, Dinu Flămând, Romulus Vulpescu, Otto Stark, Pan Izverna, Victor Săhleanu, Violeta Zamfirescu, Banu Rădulescu, Adrian Rogoz, Viorica Huber, Mircea Ciobanu, Constantin Abăluță și câți alții, de care nu-mi mai amintesc Nu-mi mai amintesc, de pildă, numele întreg al unui domn Porumbescu, care, prin 1971 sau 1972, mi-a dat să citesc primele cincizeci de pagini, dactilo, din „Planeta domnului Sammler” de Saul Bellow, pe care începuse să-1 traducă (Fragment ce se pare că ar fi fost publicat, ulterior, în revista Secolul XX, după cum îmi atrage atenția vechiul meu prieten Daniel Suceava - la rândul lui, frecventator, pe atunci, al cenaclului medicilor ) Efectul a fost pur și simplu zdrobitor, mucosul care eram nu îndrăznise până atunci să-și imagineze că se poate scrie așa, că monologul interior, că peisajul interior fără pic de „iepică”, cum o alinta Paul Georgescu, pot fi mai palpitante decât un roman de Simenon Paranteză: la fel de devastator a fost, în 2008, și efectul traducerii publicate la Polirom, pe care-am dat buzna s-o cumpăr, cu gândul la fericirea ce-avea să mă aștepte când voi fi citit, în fine, întregul roman încă de la primele pagini (6-10), am dat de formulări ca astea: „băgă în priză ochiul electric” (adică reșoul); sau „cauciucurile grase luară curba” (asta voia să însemne „cauciucurile groase”?); sau „privilegiile și libertățile barbarismului sub protecția ordinii civilizate” (acolo unde voise să spună „sălbăticiei” sau „primitivismului”); sau „acceptarea descinderii sociale” (în loc de „declasării” sociale); sau „cârlionții făceau crize” (pentru a spune că filamentul reșoului electric s-a încins și apa clocotește !) Probabil că cei doi așaziși traducători nu sunt vorbitori nativi de română - și încă și mai probabil, onorariul lor a fost unul mizerabil spre inexistent ca pentru studenți din Republica Moldova cu pretenții modeste dar ce vină am eu, care-am dat fro patruzeci de lei noi pe șmecheria asta analfabetă ? Dar, în fine, să nu ne iuțim și mai ales, degeaba De fapt, tot ce voiam să spun era că susnumiții nu se numără printre cei care au „rezistat prin cultură” Ei doar au creat-o Literatorii nr 191 -192 ► Mai-lunie 2015 ■IU MICHAEL KRUGER din PUNCTUL FRUMUSEȚII IREVERSIBILE I vremea aruncării ceasului Transpunere în limba română: Andrei Zanca MICHAEL KRUGER născut în 1943 în Wittgendorf, trăiește în Milnchen A fost șeful reputatei edituri «Cari Hanser» din Milnchen până în anul 2013, o editură în care au apărut mai toate marile opere universale și mai toți câștigătorii premiului Nobel; Krilger a fost însă și printre întemeietorii și îngrijitorii de ediție ai renumitei reviste «Akzente»- cea mai cunoscută și mai apreciată revistă literară din Germania postbelică, fondată de membri celebrei Gruppe 47 - din care au Jacut parte printre alții, Heinrich Boli, Walter Hollerer, Hans Bender, H M Enzensberger Poet deosebit de apreciat în perimetrul literaturii germane - și nu numai - Michael Krilger scrie proză, lirică, eseuri, fiind cunoscut și ca autor de piese radiofonice POEZIE în convorbire Tu știi: eu sunt doar un oaspete aici în această casă, unul care vizitează umbra sub marii arbori fugara comuniune, seara Eu sunt ochiul în vreme ce vântul citește-n mărăciniș și-i pictează pârâului ostenindu-se-nspre mare o mutră pe spate ca apărare împotriva nopții ce mai așteaptă, între plecare și reîntoarcere sclipește ambiguu sarea în soarele apunând Știi cui mă adresez, chipului, care mă zărește, fără a mă recunoaște Ziua a trecut, alb se-nalță din iarbă paznicii și țin judecată, însă mereu astfel încât să nu se strice cu Dumnezeu Discursul paznicului de muzeu Am văzut lumea în tablou (Pe mine însumi m-am văzut în ochiul alb ca sarea al iepurelui, care se roagă pentru nemurire în secunda morții ) Și am fost părtaș la toate morțile O casă Casa dormea deja când i-am pășit pragul, obosiți de oameni Doar un necaz străin păzea jarul, am fost așteptați Am smuls foaia calendarului: arăta lumea așa cum era Corpul pe care nu-l cunoaștem cunoaște mișcarea care ne leagă și desparte Vine urmarea în casă se mai află capcanele pentru șoareci ale ultimului chiriaș, iar în colțuri ceșcuțe pline cu otravă roșie pe care muștele să o deguste înainte de-a muri Gândaci negri zac pe spate de parcă ar fi încercat să calce aerul Doar păianjenii par a se simți bine aici, cei cu fragile piciorușe povestind romanul al cărui sfârșit nu-l cunoaștem La început, se spune, a fost o crimă, care a lăsat urma unui fir roșu pe toți pereții acestei case Apoi a venit vremea sacrificiului, apoi: războiul Acum locuim noi aici Așteptăm vântul, care readuce acasă toate cuvintele din cerul gol Discursul pictorului Am adus, ca atâția alții înaintea mea, sacrificii frumuseții Mâna mea a fost preotul, un ascet al culorilor Ea s-a îndrăgostit de suprafețele întunecate, de la cenușiul deschis până la albastrul-metal, neîngăduind oameni și lucruri Astfel s-a ivit tablou după tablou, o casă cenușie pentru frumusețe - ea însăși absentând Să reîncep? Munca mea este făcută Acum lumea doarme în palma mea și tresare din ochii ei orbi în visele grele Tabloul meu e gata Nu o să mai pictez Durere de inimă Ieri pisica, care cu laba zdrobită își curăța orbita goală, azi la micul dejun gândacul negru-lăcuit, care-și târâie de un fir pal intestinele peste terasă fără a se tângui, de parcă durerea ar fi hărăzită doar omului Pentru mâine se anunță o răscoală, în inima mea știrile sosesc deja și sunt descifrate sus: meleaguri, de obicei mute, încep să vorbească Guvernul pe care-1 bănuim în cap e mut, lipsit de putere ca un corp moale într-o lume a muchiilor Nestingherită de nici o reflectare drumețește durerea prin întrețeserea fină a sentimentului cu voința și-și lasă-n urmă culoarea ei neconsolată Lumea, care azi mai respiră, este doar rămășița unor nenumărate, posibile forme și o alta se poate închipui, una-n care din oameni mai rămân vizibile doar urmele-ncrustate în viața organică, ce, eliberată de durere, caută și găsește noi forme Patul pentru Ariane După ce ai plecat am scos așternutul Salteaua arăta ca un deținut jerpelit Dacă sting acum lumina nu mai sunt sigur pe ce parte zac Cu un picior în închisoare, cu celălalt în libertate, de dormit, nici vorbă Insomnie Toată noaptea am auzit vocea unui copil țipând, un sunet înalt, chinuitor ce se-umfla și din nou se potolea, se umfla și din nou se potolea O așteptare plutea peste voce, când era mai puternică, un gol, când se mistuia, în blocul meu trăiesc patru sute de oameni, pe care nu-i cunosc Unul e actor și e mereu singur, altul un jurist care azi dimineață la brutărie a spus: dreptul este copilul minciunii, nu al adevărului Te rog nu adormi, mi-a strigat vocea, necunoscutul nu devine cunoscut câtă vreme veghezi O furtună s-a abătut peste oraș, comete, stele căzătoare, meteori, voiau să-năbușe vocea, care se umfla și din nou se potolea, se umfla și din nou se potolea Apoi, în zori barca s-a desprins de debarcader, însă numele copilului s-a mai putut desluși multă vreme la proră Discursul bătrânei Aici s-a desprins barca și-ncă-n radă a luat-o cu sine vântul spre bucuria ochilor Meduze dansau în brizanții spumegând în rochii de foc, iar ascuțita hărmălaie a pescărușilor peste apa metalică era seducătoare Bărbatul de la cârmă împărțea teama de ambele părți, iar la mijloc, doar Micuțul, pe care îl numeau „filozoful” fiindcă era miop, avea voie să-și molfăie sarea, bună pentru oase nr 191 -192 ► Mai-Іиnie 2015 ШГОЙГИІ Acolo, unde apa se scurge în cer iar purul devine o parte a impurului, au traversat Apoi marea a devenit din nou liniștită Unul a reușit A fost decorat în război înainte de-a muri - în care? în unul din ultimele, a spus bătrâna Discursul traducătorului pentru Friedhelm Kemp Mai mult de o sută de ori am tradus luna, prietena poeților, fără a o trăda Am lăsat-o să se scurgă cursiv ori am hrănit-o doar cu lucruri semi-grase, când se afla în cura de slăbire Chiar și suspinele, ca parte a limbii ce-i dă ocol, le-am transpus cât am știut mai bine în timpul gureș Acel Ah! îi ședea mai bine decât acel Oh!-statistic vorbind Totul e din nou de făcut, totul e din nou de spus, a fost motto-ul meu Plătit am fost doar pentru două silabe: lu-na Utilizați o desemnare pentru fiecare noțiune, spune directorul băncii lingviste, acest lucru este benefic înțelegerii dintre popoare Vorbele nu sunt proprietatea nimănui și totuși, în bani peșini, ne costă scump Necesarul de cuvinte sporește odată cu avuția națională, așadar economisiți unde puteți, mulțumiți-vă pur și simplu cu: lu-na Discursul poștașului Dețin o frumoasă colecție de cărți poștale fără destinatari Ea este ordonată strict alfabetic Salutări din vacanțe, semnate cu amprenta unsuroasă a degetului mare, trădări în iubire, cu litere de tipar, sfaturi practice: te rog nu uita să închizi gazul Tot ce-i leagă pe oameni între ei Scrieri irosindu-se zglobiu, altele cu prelungiri puritane-n jos Și toate frumoasele, devalorizatele obraze: Adenauer, Franco, tristul rege grec, care a fost ștampilat, pe când era deja de mult în exil Nici pelicanul și laleaua nu lipsesc din colecția mea îndrăgesc însă nespus o carte poștală care, trimisă din New York, a călătorit în jurul lumii fără a-și împlini solia Textul ei e următorul: te iert Niciodată Discursul disperatului Nu mai e timp, spre a ajunge din urmă amânările, drumurile, prea proaste, căruța, prea mică, ne-a mai rămas doar ce-a încăput în buzunarul paltonului Câteodată ne întrebăm ce este: rece și rotund la pipăit, precum capul împietrit al unui animal Aici unde trăim acum, nu e loc oricum pentru cele omise în locuința noastră nouă se aține prezentul El șade cu noi la masă când mâncăm, iar noaptea zace asudând în paturile noastre și visează partea mai bună a viselor noastre, când plecăm la lucru foșnește ușor printre acte Dacă deschidem în fine gura spre a-i spune părerea noastră, vorbește în locul nostru despre țelurile lui Când nu-l observăm, prezentul scrie poezii cu creioanele noastre spre a se ține de pulpana cuvântului Pentru sonetul „frigul este viitorul” - „toată istoria, este o istorie a temperaturii” - i s-a conferit Marele Premiu al Academiei Din punct de vedere estetic natura e imperfectă, se spune acolo, ea sărăcește, se îngrașă, aglutinează după bunul ei plac Abia spargerea pietrelor scoate la iveală individualitatea pietrelor, corect rimat Și noi, așa se încheie, suntem nisipul cleios din mormântul identității Nu-i de mirare că ne gândim cu drag la cele omise 13 ianuarie 1995 în lumina vie a zăpezii, scoruși roșii, lângă ele porumbele, negru-albăstrui sclipind în soarele de iarnă Nici o frunză verde nu mai reține privirea care hălăduiește nesătulă prin rămuriș Continua căutare usucă și murdărește dorul, care, aidoma unui vechi palton de iarnă, nu te poate încălzi, întinzi mâna, aștepți vocea се-ți prezice: porumbele, zăpadă și scoruși, asta e suficient Repetă și tu Scrisoare din 1 februarie 1995 Mulțumiri pentru telefonul de adineaori Am fost atât de tăcut, fiindcă sora mea tocmai s-a stins și cu ea, o mare parte din tinerețea noastră comună Bagi de seamă, cât de puțin îți aparține, iar restul nu ajunge pentru o povestire cu început și sfârșit în afară de asta, a fost o furtună de iarnă, în care cuvintele dumneavoastră amabile s-au pierdut Vântul a silit arborii la atitudini de care însăși păsările s-au speriat Li s-a putut zări ușurarea, când din nou s-au putut îndrepta Și-n fine, trosnește de zile întregi în calorifere de parcă ar fi închisă în ele o povestire, care vrea să se elibereze Un dialect straniu, care doar în această casă se vorbește Da, lucrez încă, și pesemne nu o să întrerup munca până la sfârșit Filozofii, am citit de curând, ar fi deja mulțumiți de-ar da peste câteva întrebări noi - eu, dimpotrivă, tânjesc după răspunsuri Ecoul slab al unui singur, biet răspuns sărindu-mi în ochi, statornic ar fi suficient Adio pentru Inge K Un vânt rece ne-ncovrigă și smulge de pe buze vorbele care doar ei erau menite Puțin mai înseamnă o viață, spun fețele mute, și tot ce-i bun e administrat de moarte, culorile calde și cele reci Și un râs sosind înaintea celor din urmă lucruri Un dop de sânge a închis ușa spre inima ei, acum viața se potrivește în micul sicriu care zace tremurând de frig pe dușumele întunecate Preotul vorbește despre norocul care i-a alunecat ca mărunțișul printre degete, înainte ca primăvara să-1 poată spori în spatele nostru cântă-n final un cor, în care de azi lipsește o voce Pe drum Crezi tu, că acest drum cu hârtoape duce într-adevăr înapoi, acasă? Am vrut să mă înșel Pe malul râului, unul tulbură fundul apei cu un năvod, până ce pietrele se ivesc în scurgerea brună El stă în apă cu cizme până la șolduri cu o privire împietrită de parcă ar avea o însărcinare, un bărbat mândru, care n-a reușit niciodată să prindă ceva Apoi o taie cu undița și plasa pe umăr, în susul șuvoiului, unde bănuim că se află orașul, în urma lui, o fisură luminoasă în apă Mic tablou Acolo stă călătorul, așteptând fluxul cu mâinile goale Să renunțe la orice împotrivire lăsându-se-n voia lui? Apa se arcuiește precum sticla ce acoperă gările copilăriei, un tren tocmai a trecut, încă mai saltă hârtiile peste traverse, resturi ale unei vieți limitate Valul spală pietrele mărunte acolo, unde vârsta le doare cel mai mult, ele gem, ca un tren-rapid de noapte, între maree POEZIE Născut în 1972, în Washington DC, Aron Wiesenfeîd a crescut în Sania Cruz, California Are la activ nenumărate expoziții atât individuale cât și comune Creațiile sale, majoritatea în cărbune sau ulei, reflectă perioada în care a lucrat ca ilustrator de cărți cu benzi desenate și sunt infuzate cu romantism și mister Nu îi place să ofere explicații asupra temelor ilustrate ci, după cum spune, „preferă să lase particularitățile în seama privitorului* pentru a nu strica impresia creată Operele sale sunt de obicei centrate pe femei tinere și fete, deseori izolate în peisaje rurale și naturale sau pe străzile pustii ale orașului Orașul copilăriei, Santa Cruz, continuă să-i domine gândurile și servește ca fundal pentru cea mai mare parte scenele sale, inclusiv cele de iarnă Wiesenfeîd vede în lucrările sale o „invitație* pentru privitor „de a completa restul poveștii*, la fel ca în Sect (2013), în care o fată ține în mâini o pânză de păianjen, pentru a fi folosită în scopul pe care privitorul și-l imaginează într-un interviu, acordat în 2012 pentru Empty Kingdom, dădea un sfat aspiranților: „ Nu căuta să mulțumești pe nimeni în afară de tine Nu lua decizii bazate pe lipsa timpului sau a banilor, deși probabil îți vor lipsi ambele Dedică un anumit loc și timp pentru arta ta Trateaz-o cu aceeași disciplină ca pe oricare altă slujbă „ reală*: pictează timp de x ore în fiecare zi, chiar dacă nu ai chef Nu te uita prea mult la lucrările altor artiști încearcă să nu fi egocentric Când vei fi gata să-ți prezinți lucrările, vei fi probabil nevoit să începi de jos, ca oricare altă afacere, deci nu fi descurajat dacă le vei prezenta într-o galerie mică în mod ideal cuiva acolo îi vor plăcea lucrările tale și asta te va motiva să creezi mai mult și mai bine* Literatorii nr 191 -192 ► Mai-lunie 2015 DUMITRU ICHIM din AȘA-I CÂNTA ÎNDRĂGOSTITUL DIN SUMER POEZIE Poeziile fac parte dinfr-un ciclu de poezii de dragoste sumeriene Cadrul poemelor lui Dumitru Ichim este cel de la-nceputul lumii, al primului sărut din Sumer, dintre un muritor (poetul Sanherib) și o zeiță (Ninlil) Sanherib, scribul Reginei Ninlil zeița văzduh urilor, a aerului, Doamna Vântului, îi cântă din lăută Reginei El e muritor, ea ca zeiță e nemuritoare Ninlil este protectoarea cetății Nippur Enlil, este soțul ei și prin uzurparea lui Anu, devine conducătorul panteonului sumerian, un fel de Zeus Pe fundalul poemelor de dragoste Dumitru Ichim își propune rezolvarea unor ecuații filosofice ca relația timp-veșnicie, etern, înveșnicire prin timp, „întimpurare" a eternului, finit-infinit, moartea și cucerirea ei prin iubire Lumea este regândită în modul înțelepciunii sumeriene - iubirea Nu există minus infinit și plus infinit, ci numai infinitul iubirii Timpul cronologic poate fi răscumpărat prin timpul - kairos care fiind străluminat prin iubire poate depăși moarte, iubirea ca înviere perpetuă, moartea" devenind în limbajul lui Sanherib-Poetul din Sumer murire" sinonim cu „trecere" CEL VEȘNIC, ZIDITOR LUMINII Cel Veșnic, ziditor luminii, ce-a tors cu fir subțire toată firea, e Cel spre care cu floarea mă închin Cel mai presus de zei și închinare, cine-ar putea să fie? De ce nu-mi spui, Ninlil că e Iubirea? Iubirea templu n-are, ca orice crin E mai înaltă ca tăria, c-o stea în plus, din două șoapte -păgâna floare-atât de sfântă! Iubirea întru toate cântă! Smerită ca o noapte, privighetoarea e altarul ei, că suferință e iubirea Din lut și din scuipat cu mâna i-a creat pe zei Eu doar Iubirii mă închin Migdalul înflorind, îmi este sfeșnic Pe tine, al frumuseții cântec lin, numai Iubirea putea să te rostească, în tine văd stihira Lui și prima lăcrămare din cel Veșnic, plângând de bucurie-ndrăgostit că toate miriadele de galaxii i-au înflorit în noapte a livadă Iubirea, chiar și necrezutu-1 știe, pe unde să i-1 creadă Ea n-are infinit, acesta este marea ei ce mărginește zbuciumul Iubirii, iar noi în bobul de nisip destinul infinitului purtăm Săpânței stearpă de hotar, măsura suferinței luându-i-o cel Veșnic, singurătăților ne-a dăruit spre chip de-ndrăgostit, mereu în altul drumul să-1 aflăm -migdalul înflorit ca sfeșnic -luminândă Iubirea nu se-mbracă în cuvinte, nici mărăcinul ei nu și-1 aduce-aminte Când soarelui la cină-i trandafirul, luminii desfăcându-i firul, pre toate din pământul lor dezleagă spre primăvara lor dintâi Când brațele-mi te cheamă să rămâi, pe toți migdalii înflorind mă jur, că-i prima dată în Nippur când ție-ți înfloresc pe alăută vecia ta, dar tu - cu mult mai dragă! în legea spinului te scriu pe lut înfiorat de frumusețea din negrai Doar buzele ce tac, izvodul lumii-1 sorb printr-un sărut, etern precum lumina Lui Nu haosul, Iubirea a fost la început UN FOC EXISTĂ („Epopeea lui Ghilgameș“ Tăblița a doua ) Un foc există pe care nu îl știu tăciunii, nici cartea cu-nceputurile lumii Dă-mi mâna! El se cântă când inimii îi zbor din cer în cer lăstunii, și-albastrul părerilor de rău apune-n ametistă în Sumer, lăuta-și împrumută Eufratul cu încă-o primăvară din roditul strunii, al fragilor pe zmeuriș de rug, că nu e foc așa cum iasca și amnarul semințe de scântei s-arunce-n meșteșug De ce iubirea și amarul sunt numele luminii? Ce sânge de cucută poartă crinii, că nu își apăr, ca trandafirii cuibul de luceafăr, sau eu ce-n cuneiforme, plăpândul tău îl scriu cu ghimpele, cu spinii? Ce fel de sânge crinii împrumută? Or fi și ei din neam de alăută? Când spinul nu se vede în afară și invers crește cărarea lui parșivă, ca unghia ce cărnii se-ntoarce împotrivă, nu-i altceva mai mult ca să te doară! E focul ce nu-l știu tăciunii, cum se citește un grăunț pe dinăuntru, până în rărunchi, ca un copil, fără de vorbe și desculț, cu tufa-i de bujori, stând în genunchi Dă-mi mâna, pe unde înfloresc din colbul altor vremi migdalul și mălinii, poate-nțeleg când îți culeg sălbatici fragi cum n-a visat frăgarul De ce iubirea și amarul sunt numele luminii? LUMINA PRIMULUI SĂRUT Despre iubire, pământeană primăvară, când vine să te-ntâmpine, poate vorbi cu mult mai bine decât a strunelor cădire spre zurgălău, sau de oftat, din când în când, mocnind tristeți adânci din tâmpine Numele tău, (cum ai putea să nu te bucuri?) când l-am rostit aseară către muguri, lemnul bătrân întinerea cântând, ca-mbujorări de curcubeu prin norul pământiu Și te-am chemat a câta oară, vocală cu vocală pe buza fluierului viu? Când totu-i primăvară, cum în Sumer nu fuse niciodată, și-n fiecare mugur, subțiat de stea, mijește spus de floare, limpezind străluminări ascunse-n dor de fată, cum ai putea în piatra din Nippur sub colb să stai? Lăuta este gata Și totu-i o livadă-așteptând, când pișcă struna a măcriș de mai și ghimp de lună-nouă te înțeapă Asini sălbatici greu cărară apus de sărbătoare peste coamă, ca roșia măceașă a răsurii Auzi, Ninlil, înalt de lut cum cheamă? Zece luceferi am înhămat trăsurii! Cu tine-n brațe, nu-i încă nici un leu cu aripi să știe veșnicia cum se zboară! Din inimă zvâcnește primăvară în ghiocel, urzică, urmuză, spin, trifoi, brotacii râd, în hohote orăcăind pe pălăria lunii de prin stuhuri! Totu-i iubire și-nceput luminii Cu tine-n brațe, cum poate fi atât de mică veșnicia ta, numai cu opt văzduhuri, când zece din luceferii de soi i-am prins în ham cu aurul în ținte? Ninlil, e-atâta primăvară-n amândoi! Așa cred c-o fi fost întru livada primelor cuvinte din care lumea s-a născut precum lumina primului sărut din fiat lux al unui „nu“ ce-avuse-asemuire cu al tău - Се-ai zice tu ?“ - „N-am zis nimic, dar n-ar fi rău!“ DE GUȘTI LUMINA (Epopeea lui Ghilgameș, tăblița a IV-a) De guști lumina, are gustul sării ca lacrima Voi care n-ați avut, prin inima voastră vreodată, în vizită furtuna -zvârcolul până-n cer al mării, nu știți cum gustă luna când rănile luminii le ascunde atât de zâmbitor pe Eufrat! De ce-i tristețe în aurul curat și primenit al sălciei ce-aduce primăveri, când de lumina ei se zvântă puțin a mâine, dar mai mult a ieri? Și tu îmi zici: „Hai, Sanheribe, cântă! De-acasă inima demult mi-a fost plecat, doar numai tu cunoști a ei cărare cum să o strecuri, când dragostea-i luată-n râs de crinul alb și bârfa de urzici usturătoare " „Regină, îți răspund, buzelor tale cupă îs, cioplită din al lacrimei cleștar de sare Sărută-mă precum lumina se-ascunde-n strălucirea ce o doare și uită de tristețea din aurul curat al sălciei sub care, cândva, ne-am despărțit în două Eufratul în scoică zămislirea perlei încă mai doare când din duh o cheamă Buzelor tale cupă îs, cioplită din lacrima cristalului de sare, îmbrățișează-mă și bea-mă ca pe un vin ce-1 înăspriră spinii, sălbatica panteră neîmblâzită-n must! Buzele tale, știai că prin sărut au gust ca veșnicia care-a plâns în prima lacrimă-a luminii?” nr 191 -192 ► Mai-Іиnie 2015 Literatorul CU SITA NOUA Cu sită nouă gândul rău mă cerne ’Nainte de-a fi moartea, oare văzduhurile tale or fi fost eterne? Cu mreajă-nnuielită, sau cu leșnic, Cel-Veșnic le-a prins din pura lui închipuire Te-a îmbrăcat cu ele, cer după cer, tu, primul cântec de iubire ce l-a rostit Cel-Fără-Greșnic, cu struna eufrată în Sumer! La început temuta moarte era un fiștenimeni printre mulțimile de frunze, ce nu le ține minte bietul pom, dar când văzu cât de frumos e primul om, în șarpe se făcu prădându-i din privire văzduhul născător de nemurire De-atuncea moartea Nu te grăbi să spui c-o fi nemuritoare, că pentru fiecare există ac și cui De nu ar fi iubirea izvodului fără pricină în izvod, din се-ar trăi, cerșindu-ne la pod dinarul de blestem? Când tu mă chemi, când eu te chem, ce dulce-i târgovina ре-un sărut! Când brațele-mi te-adună ca din prisacă stupul, cu fiecare mângâiere-n plus, a răsărit de lună, tot mai lăută ți se face trupul, negrai iubirii care a fost luminii început, fără de soare, fără de apus, cum ar putea să-mi fie gândul spre zdreanță ei, când până-n vârf de dor dumbrăvile de tei, te cheamă înflorinde spre cântecu-mi ce-n brațe strângu-1? Au nu aș fi nătângul, când vinul veșniciei îl pot sorbi încet, în locul lui s-accept buretele de-oțet? De-mi dai o sărutare, îți vând al ei secret Cea prea semeață lumii, crezând c-ar fi și Celui-Veșnic asemenea în rang, spre noi o să arunce-o secere Ei și? Iubirea n-are trecere! Scula de moarte i se-ntoarce înapoi că n-a știut că dragostea, chiar morții moartea i-o întoarce asemeni unui bumerang DE VEȘNICIE, SANHERIB PARIUL ȘI-L LEGĂ „Ai pus un bob și un pariu, că de-o să moară o să fie viu, că moartea-i doar murire, un nițeluș, un pic, iar vama trecerii pe punte o să-mi ivească, pe terezie, alt grăunte Dar mi-a adus un spic!“ „Așa-i regină, ocrotitoarea copilașului de orz Се-aș mai putea să-ți zic din filigranul scris cu-argint și dorz? Ți-am spus o poală plină de nobilă grăunță, cu miezul de iubire, da’n loc ca să răsară alt cuvânt, lăuta se revarsă cu spuma-ți de-nflorire a sânilor pândind prin borangic Crezi oare rămășagul c-am pierdut? Buzele tac E setea de murire din doru-nveșnicind care ne doare Le vezi întredeschisul, înfiriparea-n floare și sărut? Tăcerea lor De unde-o fi-nvățat caisul văzduhul tău spre mine înflorind?” UN NOD DE AȚĂ „Un nod de ață oprire pare, totuși e-nceputul ce pe gherghef își cântă firul, până când stihul a roză se lumină prin țepi geloși de mărăcină Așa e și sărutul", îmi spuse trandafirul „Povestea lui, povestea mea, din nodul ne-nțeles purcede începutul Un brusture, de ce te miri, nu poate să te usture? De n-aș avea preasfântul tâlc să-1 apăr, cuib de petală și luceafăr, tu crezi c-aș mai purta țepușele și ghimpul? Gustul de veșnic îl are numai timpul, când dragostea-ți străpunge și inima, și palma Nu veșnicia brusturelui, calma “ к к к Povestea duce pildă în desagă De-aceea pe-a lutului tăbliță, precum un cântec te zidesc în cuneiformă, glas de cui și ghimpe de tristeți spre miezul limpede până-n cel Veșnic, foc de viață roditor O, nu Din nou mă-ntrebi de te iubesc, a câta oară, a câta oară? De ce nu ispitești căzutul din lumină în izvor și-ntoarcerea-i, pe sânul tău, ca nor? De ce nu-ntrebi cum fără de aripă, iubirea-i mai înaltă decât zborul? Doar când iubești auzi culorile cu fluierele lor, temeiului cântându-i întocmire ca-n pilda celui de la ață Iubirea nu se-nvață din slovă sau din buche O prinzi în joacă diamantului pe muche Adusul ei aminte dintru adâncuri, încă-i rămas nepriceput -negraiul sfânt, când buzele-au rostit lumina primului sărut, iar veșnicia peste timp a înflorit cuvântul ce le-a fost iubirilor Iubirea cea fără veac și fără de-nceput ÎNTUNERICUL ULTRALUMINOS Cât de săracă-i ziua -o simplă stea pe cer, dar inimii, când noaptea perdeaua-i se ridică, te simt atât de-aproape, ca aburul din descântat de ape, ca borangicul serii peste căușul cuibului de rândunică, prin străvezimi ce le presimt doar merii, când creanga-ntinerește-n grăiri neîndrăznite nici de șoapte De moarte ca murire-am să-ți vorbesc Cât de săracă-i ziua cu-o simplă stea în buzunar, cu drumul rupt spre-adâncul neajuns al fântânirilor de noapte ale inimii! Crezi c-ar mai fi nevoie de-o veștejire-n plus, că te iubesc, străina mea minune, când noaptea mea îți va aduce genunea roditoare de genune, arteziene galaxii, pe unde nici cel Veșnic n-a ajuns, nu nasturul banal de soare, ci ele te-or striga, spirala slobozindu-o din sferic Noaptea fântânii mele, nu este întuneric, ci cum eternul tău văzduhului dezvoală firea, murirea mea e zboru-n doi, moartea-i un val, oceanul e iubirea Mi-e noapte-n inimă, Ninlil, dar nu e întuneric, cum nu e negru în ascunsul humii, ci numai tu, cu care veșnicia-și începu lumina la-ntocmirea lumii Cât de săracă le e ziua, cu-o simplă stea pe cer, dar noaptea mea atât de luminoasă, e tot ce-n moartea mea pot să-ți ofer cu pământeană mea lăută îmbrățișează-mă și mă sărută POEZIE Literatorii nr 191 -192 ► Маі-Іипіе 2015 POEZIE cu sărutările presusului de vin, murirea rostindu-mi ca focul pe colț de rubin, din șapte în șapte îmbrățișează-mă și mă sărută până vom fi doar noapte și unul altuia ecou Doar prin sărut, lumina prin lumină prin noi se va-nălța la cântecul ei nou din frumusețea cea dintâi, a timpului pierdut, când veșnicia a gustat din lut ÎNȚELEPCIUNEA ÎNȚELEPCIUNILOR Nu-i frumusețea-n sine înțelepciunea florii Chiar dacă pare, presusul frumuseții e iubirea Deopotrivă brusturul, sau crinul cu filigran de soare, trifoiul, laurusca sau bujorii, chiar spinul șugubăț de ciumăfaie, în orișice văpaie ce se înalță-a floare, brodări de foc din strune aleg din pânză-a firii, așa precum lăstunii zbor, înțelepciunea-nțelepciunilor, totu-i înțelepciune -a iubirii! De ce-mi răspunzi că florile se scutur? Tu vezi cădere, eu - profeticul aripilor de flutur, înscris pe lutul de ulcior este sărutul, ca steaua care-apune-n stea muritul ei prin dor -renaștere din propria-i cenușă spre alte răsărituri a rodire, înțelepciunea-nțelepciunilor, totu-i iubire, „de-aceea niciodată n-o să cadă“ Lăuta mea, lumină și livadă cu cântec în merinde, când brațul te cuprinde flămând cum e rubinul cu dinți de foc mușcând a soarelui ofrandă, tu-ncepi să înflorești din timpul meu de lut, ca-n cupă vinul sfințindu-se printr-un sărut din îngăimatul strunii, strălimpezind vecia-ți ca fumul de subțire, înțelepciunea-nțelepciunilor, totu-i iubire! Tăblița asta, се-ar mai putea să poarte din frumusețea ta fără de moarte? Eonii tăi de timp înmugurit adu-mi-i din dezumbrirea strunii Aici la Eufrat, tăblița-n foc arzând, tâlcul de lut, ce-ntinerește veșniciei firea, e prins de la-nceputul lumii în cuneiforma ce ne spune: înțelepciunea-nțelepciunilor, de nu ar fi iubirea, cum ai putea să o numești înțelepciune? IZVOD DE LUMINÂNDĂ Cum să nu-nceapă întreaga lume din Sumer, când ochiul tău e născător de cer, iar buzele știu focul cu care taina se dezleagă? Atât de dragi văzduhurile tale mi-s, dar tu cu mult mai dragă! De groaza morții frică nu mi-i Dacă iubirea e izvodul lumii, cum s-ar putea să-mi fie teamă de-nceput? Au nu în umbra morții fremătândă, frumsețea lumii s-a născut dintr-un sărut, când ne-am sorbit din prima luminândă? De moarte-acum numai bătrânii vorovesc ținând în mâini ulcica lor de vin I-ai jefuit și sceptrul și coroana scrisă în rubin, foc dintru foc, că nu degeaba iese fum, când veșnicia-ți se-ntinde peste apă ca rugăciunea-ngenuncherii pentr-o stea Ninlil, suntem atât de-aproape că poți pelinul din lumină să mi-1 bei, iar eu, din veșnicia ta, întreagă să te sorb, să te ascund sub pleoape în stihul nesculptat ca să rămâi precum sărutul De la Sumer, pământ și cer și tot ce amândorura-s zidirea își au prin cântec începutul De n-ar fi fost iubirea înveșnicind prin noi întreaga-i luminândă ce-o aprinzi în geană, fir cu fir, cum ar fi fost posibil izvodul lumilor dintâi să n-aibă dragostea în căpătâi? Tu știi că spini de cuneiforme nu cresc pe-a veșniciei buruiană, ci numai ре-al iubirii trandafir, durut, ca scrisul lui însângerat pe lut ÎNTIMPURIND VECIA TA, NINLIL Cât au muncit pietrarii ca să-ți ridice templul din Nippur? Acolo-ți este piatra, chip idolesc din daltă Când seara îl îmbracă-n adâncuri de dumbrăvi și de izvoare, numai în boare de aur, smirnă și porfiră, până-n tăcerea-naltă pe unde dorul, luceafărului îi dă izvodul ce ne doare, eu, Sanheribul tău, te-aștept să vii, tu, inimii văzduh neînserat, răsfrânt întru stihiră, asemeni unui corn ningând tăcerea albă-n cântec și în duh din basmul adormit pe Ararat Auzi cum mugurul îndrăgostind toți psalmii despletiți ai lunii, pe ram răsuflă și se roagă? Tu, inimii văzduh răsfrânt ca o stihiră în apus, au nu ți-a spus, migdalul înflorind, că mi-ești atât de dragă? Pe umăr când ulciorul meu îl porți, cu tine-alături, eu aș putea să zbor și peste două morți, că tot ce le lipsește din zidire e aripa се-nalță prin iubire, cu pana subțirită a străvezimi de duh Tu, inimii văzduh și nopții mele prima luminândă Се-ai zice, de vecia ta, de-ar fi ca să se vândă, се-ai cere-n schimb? Zeiască este, dar așa de veche, când în dantelă eu te-mbrac din strună! Lasă-mi șoptitul la ureche să ți-1 spună întotdeauna cântecul se-nalță printre șoapte ca fir de borangic de stea țesut Apoi închide ochii și se face noapte, așa cum veșnicia nouă s-a născut dintru lumina primului sărut PODOABA DINTRU CÂNTEC ȚLAM FURAT Nu talpa, nici copita și nici laba fac umbletul să fie lege-n bine, de-aceea dintru cântec ți-am furat podoaba ce peste moarte, a fost puțin murire, ca să-nfloresc atât de crud spre tine Nici aripa nu-i sacrului garantă Nu-n străluciri, aripi de flacără avuse cel prea viclean și rău? Regina mea, nu vin cu vorovire ce poți s-o cumperi la tejghea, chiar dacă-i pipărată-n preț și scumpă-n țesere savantă Eu trupul și văzduhul tău le-mbrățisez întru văpaia ce-i temelie la tot ce e zidire de la-ntocmitul lumii Cât sufere lumina dintru străfundul humii, tărâmul perlei să-1 descuie în ghioc! Ce-i muritor nu-i moarte, ci murire Taina ce se ascunde-n foc cere un târg egal cu începutul Vecia ta cu се-ai putea să o răscumperi, dacă în timp nu ar fi fost sărutul, pe zeu și muritor înveșnicind? Cât sufere lumina! Tristețea ei o faci cu mult mai tristă, dacă-mi vorbești de două infinituri, unul cu minus, celălalt cu plus, că amândouă-s false Numai iubirea, în infinitul ei există, atunci când ne îmbrățișăm și suntem una, din două ziurări, din două nopți, același cântec fără de apus Sărută-mă, Regină! Pe Eufrat răsare luna din copcile-ți de aur și onix, încet, încet, de pe rotundul umăr alb de lună plină SE BLESTEMĂ LUMINA Poți să o iei cum vrei, Regină, dar eu până la urmă cred că-n tine se blestemă lumina, că ești luminii cu mult mai mult decât presusul ei Măsura veșniciei tale, ca dorului să-i fie întru număr, numai sărutul știe să o spună, când alăuta-ncepe tristețile luminii să apună, în despletiri de noapte peste lunarul umăr Izvorului ne-mbrățișăm ca norii în furtună, precum stihia ce-a scăpat din duh și din cătușă Totul e nou, chiar și apusu-i răsărit Când ești îndrăgostit cărbunelui sorbi firea-i din ecou! împărăteasă-a primului văzduh, ca pământean, îți sunt și umbră și cenușă din tot ce-a mai rămas dintr-un sărut pe apa Eufratului plutind Pe apa Eufratului plutind Ca o văpaie tremurând în violet povestea blestematelor comori Се-nalt e cântecul în care te cuprind, am irosind nr 191 -192 ► Mai-Іи nie 2015 Literatorul ca plânsul de privighetori când luna arde prin brădet, până ce umbra prinde gustul sării, cenușa mărilor се-au ars ca noi, asemeni lor, într-un sărut Iar peste vatra zării, pe unde neființa sumerianul timp o să-1 frământe mereu spre alte întrupări și forme, măsura flăcării ce-a mai rămas tot despre tine o să cânte, asemeni lor, într-un sărut, cu toată veșnicia lui, ре-un căpețel de lut, printre tăciuni și cuneiforme DESPRE CREAREA TA, NINLIL Cel care i-a creat pe zei desigur c-o fi fost îndrăgostit, că fiecare e cu-n gând neisprăvit, șontâlc și meșterit aiurea, dar numai pentru tine, vreo șase zile lungi a stat la sfat cu-adâncul mării și pădurea, întâi, El te-a strigat chemând deasupra beznelor primordiale, așa, cum e când te sfâșii de dor, dar fără a ști încă de cine și de ce anume, până când trupul de lumină-adâncă s-a limpezit spre început de lume Ca un copil, cu ochii mari, cam cum ar fi tristețile ce te pândesc prin stuh, mirându-se ce a făcut, înmărmurit atât a mai șoptit: ,’Ninlil! împărăteasă fii pe primul meu văzduh, și spicului să-i porți a morții rușinare în sigil ” Luând măsură soarelui pe ape s-a sfătuit cu zarea trandafiră, ce fel de in pe umăr ca să-ți cânte, subțire cum e fumul de porfiră când se înalță din cățuia de rubin, în răsucire de canaf veșmântului Și te-a numit împărăteasa Vântului, ce cântă lin pe os de lemn zâmbirea mirtului, pe untdelemn arzând, ca pe comori văpăi de diamant, iar după ce te-a scris, stih după stih, cu rând ascuns în rând, uită ca punctul să ți-1 puie De-atunci, Regină, tăblițelor de lut, mereu, încerc lumina Lui s-o prind în cuie, dar tot ce cu tine a vorbit, adâncuri cu năluca spre părut, Copilul făcător de zei și-ndrăgostit, ascunzi sub pleoape -primele văzduhuri, iar restul lumii-1 zvârli pe ape să mă răscumperi cu-n sărut EU, TU ȘI EUFRATUL E steaua printre râmi cusută, sau așteptării mele migdalul s-a deschis? Eu, tu și Eufratul -un singur cântec pe lăută, ca printre sălcii răsăritul lunii Te chem din înserarea strunii Ca lutul, numai lotus ți-s, și-n rest aștept doar ochiul tău să mă culeagă Rodire de lumină, tu știi iubirea ce-i, de însetării setea lung mi-o bei, ca ре-un blestem ce de văzduhul tău mă leagă cu mii și mii de trestii cântătoare? Azi noapte, o fi fost privighetoare? Prelungul plâns, tristeți cu ochi de jar, până la urmă întru speria ei apusul și l-a scris încă o dată și s-a făcut tăcere peste hău în pumni, ca apa, am strâns numele tău a borangic de boare, dar când băutu-i-am amarul din undire m-am prefăcut în luminândă de iubire, și-ar gilele-mi în mii și mii de trestii cântătoare Azi noapte, o privighetoare Dar poate n-o fi fost, or fi cântat izvoare Cum ar putea să știe, stăpâna nopții, Pasărea-de-Foc, noianul de tristeți ce-au înverzit pe scoc pe-aceeași roată-a morii? Poate țipau cocorii cu scris pierdut ca buchea de sub mladă Poate lăstunii m-au auzit, minunea mea străină, cum te-ntrupez din cerurile strunii ca apelor un plaur de livadă Tu știi, că nu a fost părut Azi noapte, o privightoare m-a depănat lumină cu lumină din mii și mii de trestii cântătoare, păstrând fior din primul tău sărut când focul veșnicia-și devora pe inimă, ca ardere de tot Parcă și-acum apriluri mai zvâcnesc, cu patimă-n capcana de ghimpe scris cu timp și cui durut Cât de amară-i veșnicia ta, în brațele-mi tăblițelor de lut! CU FIECARE CÂNTEC Cu fiecare cântec se limpezește lumea spre primul ei izvor de undă născătoare Nu mă-ntreba cum fuse începutul; adevărata-nțelepciune o știe doar sărutul, albastrul fără mare al rugului aprins Crezi oare că degeaba taina se-ntaină dinadins? Când mugurul își soarbe cu moartea lui murirea din propria-și oglindă, au nu sunteți voi coajă? Că miezul e iubirea Doar mâna mea lumina știe să-ți cuprindă, văzduhul să-ți culeagă din despletirea serii De-ajuns a fost, Ninlil, din brațe setea să mi-o bei, că-n jurul nostru înfloriră merii să-ți spună că mi-ești dragă până în cântecul în care-ți cer dumbrava strunii să rămâi Regină-a primului văzduh, mireasma stihului dintâi, iar mării început de luminândă Tu știi că te iubesc De ce mă-ntrebi? Mai bine-ar fi să-mi ceri pământul - cântec și ulcior, lăută de țărână Oare nu crezi că veșnicia a-nceput așa, ca noi, ținându-ne de mână? și tu zâmbești, și eu zâmbesc: „Ai spus ceva despre sărut?“ POEZIE Literatorii nr 191 -192 ► Mai-lunie 2015 E N N l F E f? C L E M t N T PRA4ERS COS TME STO LE П Jennifer Clement este o scriitoare cu un statut special, revendicată și de literatura feminină americană, dar și de cea mexicană prin prisma faptului că o bună perioadă de timp a locuit în Mexic unde a luat contact cu realitățile social-politice și, mai ales, cu viața oamenilor simpli, hăituiți de traficanții de droguri în interviurile acordate după publicarea romanului Prayers for the Stoleri, Clement mărturisește că sursele primare de inspirație au fost activitatea de cercetare, derulată în penitenciare, și mărturiile deținuților și a oamenilor din micile comunități rurale mexicane Unii cititori și-ar putea pune întrebarea legitimă dacă o astfel de experiență a scrisului feminin poate fi catalogată drept text literar, sau dacă nu ar fi mai bine să o anexăm domeniului paraliteraturii Acestei obiecții i-aș aduce drept contraargument cele mai noi teorii ale interpretării care susțin că într-o societate tinzând către globalizare, literaritatea implică tot ceea ce ne înconjoară, pornind de la ficțiunile „realizate în termeni estetici” și ajungând până la paraliteratură: „Literarul nu mai e azi canonul elitist al marilor cărți, el cuprinde și ceea ce numim literaturi minore sau populare, ba chiar depășește această definiție lărgită Literarul se referă la întregul domeniu al scrisului, privit drept practică socială literatura este tot ceea ce se află în jurul nostru, iar jocul ei se desfășoară fără ca noi să putem interveni1 2” Revenind la romanul pe care dorim a-1 aduce în discuție, considerăm că el poate fi încadrat în literatura violenței, despre care am mai scris și cu alte ocazii, personajul-narator inițiindu-ne în lumea cartelurilor de droguri și a închisorii moderne, unde femeile își petrec detenția în cu totul alte condiții decât în cele cu care ne-a obișnuit literatura tradițională Narațiunea se realizează din perspectiva adolescentei Ladydi Garcia Martinez, originară dintr-un sătuc mexican confruntat cu fenomenul depopulării, în mica localitate rămânând doar femeile și copiii, în timp ce bărbații migrează către marile orașe pentru a asigura supraviețuirea familiei Atunci când în Guerrero se naște o fată, ea este declarată drept băiat și travestită până la vârsta adolescenței, când mama se silește a-i schimba înfățișarea pentru a părea urâtă și neatractivă în ochii acestei lumi dominate de răufăcători: ”The best thing you cart be in Mexico îs an ugly girP ” Ladydi are aproximativ aceeași soartă cu a tuturor fetelor mexicane, fiind nevoită a se travesti până la vârsta de doisprezece ani atunci când fizicul nu-i mai permite să își disimuleze sexul și trebuie să recurgă la procedee cosmetice pentru a-și construi o imagine care să contravină canonului de frumusețe al societății La drama unei feminități ucise din fașă, se adaugă un conflict familial puternic, eroina fiind marcată de viața dublă a tatălui, de instabilitatea psihică a mamei și de descoperirea unei surori vitrege în chiar sânul comunității de pe muntele Guerrero După răpirea Paulei, cea mai frumoasă fată din sat și după evadarea acesteia din infernul drogurilor, Ladydi încearcă a se împotrivi soartei nemiloase cu ajutorul singurului băiat din comunitate, traficant de droguri și el, prin fuga către Acapulco Pe drumul către oraș, personajul feminin realizează că este o captivă a acestei lumi în care binele și răul sunt separate de o graniță foarte subțire și lesne de trecut prin simpla prezență la uciderea unui copil Ajunsă în casa unde urma să fie bona unui băiețel, pe care nu-1 va cunoaște niciodată, deoarece va fi ucis împreună cu familia, Ladydi va trăi timp de mai multe luni o idilă alături de grădinar cu care va forma un fel de cuplu adamic, protejat de pereții casei sau de grădină Romanța este întreruptă de un denunț și o percheziție în urma cărora adolescenta va fi arestată și trimisă în închisoare, unde va suferi un proces de maturizare forțată prin contactul cu experiența de viață a femeii mexicane, supuse servitutii fizice și afective față de bărbat în fond, nu povestea în sine ne determină să vedem în acest roman un text literar, ci amplele comentarii și reflecții pe marginea condiției femeii în literatura violenței Căci în închisoare, tânăra conștientizează drama fetelor răpite și incapacitatea femeii de a se sustrage acestui destin, singurul mod de a protesta și de a lăsa o amprentă a existenței și a suferințelor îndurate fiind urmele arsurilor de țigară de pe brațe: "There are symbols that don't need words like the cross, or the swastika, or the letter Z, or the sku ll and crossbones, which are on the labei of any bottle of rat poison The Symbol on the inside of Aurora's left arm was of a circle, with a dot in the middle, made with the buming tip of a cigarette: circle, polka dot, pink circle Her arm was а тар3 4 5 6” Spre deosebire de literatura tradițională sau de memoriile de detenție, pentru Ladydi închisoarea este echivalentă cu solidaritatea feminină, cu descoperirea instinctelor materne și a sentimentului de milă chiar și la femeile acuzate de crimă Infractoarele se regăsesc în imaginea tinerei condamnate pe nedrept, căci adolescenta este însăși simbolul femeii mexicane, silită a se bucura de atributele feminității doar în incinta casei sau în sânul protector al comunităților feminine Cuplul format din Ladydi și Luna nu reprezintă altceva decât parcursul femeii de la adolescenta ce vrea să se bucure de sexualitate și de deliciile vieții la femeia matură, captivă a unui destin implacabil care o împinge către ură, crimă sau frondă: ”We are just two pages from the continent's history books You could tear us out and roii us into a băii and throw us in the trașii'” 1 Franck Lentricchia apud Paul Comea, Delimitări și ipoteze Comunicări și eseuri de teorie literară și studii culturale, ed Polirom, București, 2008, p 126 2 Jennifer Clement, Prayers for the Stolen, Vintage Books, London, 2015, p 3 3 Idem, p 191 4 Idem, p 161 într-o societate dominată de bărbați, profund misogină, atunci când greșește, femeia este judecată până și de propria mamă și împinsă la periferie printr-o uitare căreia i se sustrage prin mesajul transmis de indicii corporali și de corp, învestit cu rol metadiscursiv: ”My cigarette bums are a message'” ”No one visits the woman Everyone visits the man What more do we need to know about the world?'” Mama personajului principal are un statut diferit, pentru crearea acestui tipar naratoarea îmbinând simplitatea femeii mexicane, refugiul ei în lumea virtuală la care accede prin televiziune, dar în egală măsură și o filosofie de viață care o face să vadă dincolo de aparențe și să se lanseze în analize acide la adresa feminismului de tip academic: ”Do you think those Mexico City women writers are going to write about the sadness? Yes, the sadness when you jind there is blood there and this means one thing You're beginning to lose your baby7” Deși la prima vedere intriga este simplă și ar putea fi încadrată sub umbrela generică a literaturii de consum, Jennifer Clement reușește să inițieze cititorul în tainele unei feminități mai puțin vizibile, dar și să surprindă înverșunarea femeii de a rezista unei societăți machiste, singurul ei mod de protest fiind mărturia lăsată pe propriul trup, cu precădere pe pielea învestită cu funcții discursive Ctl Am în față trei cărți de proză semnate de Camelia Pantazi Tudor, complementare, oarecum: Momente istorice - care depun mărturie pentru specializarea autoarei în doctrinele Extrem-Orientale, Culorile secrete -care aglutinează povești de dragoste ale unor femei aflate, ca vârstă, la maturitate (divorțate sau pe cale de a divorța) și Misterul eșarfei roșii, roman pe care-1 comentez în continuare Prozatoarea poartă, deseori, emblematic, o eșarfă roșie, ca semn al artei pe care o practică Comentez acest fapt sub două aspecte, unul hilar-concret și celălalt, simbolic Purtarea unei eșarfe poate fi periculoasă, întrucât, am aflat, deunăzi, că o altă scriitoare a fost strânsă de gât cu podoaba purtată, de o rivală geloasă Sub aspect simbolic, eșarfa poate sugera strangularea pe care o exercită scrisul asupra autorului, fenomen de care nu te poți debarasa daca ești talentat Să revenim la comentariul Misterului eșarfei roșii, care, de fapt, este Misterul bărbatului îmbrăcat în negru, cu eșarfă roșie Până la apariția sa, trebuie să survolăm succint subiectul cărții Eroinele romanului menționat sunt două profesoare de liceu: Ioana și Celia Aventurile lor erotice, constituie avatarii pasionale care se sting repede, cu excepția evenimentelor legate de bărbatul bărbos și misterios, cu eșarfă roșie Deziluziile erotice par să aibă conotații biografice, iar eroinele pot fi considerate, așa cum o face și Eliza Roha, multiplicări ale eului auctorial 5 Idem, p 78 6 Idem, p 2 14 7 Idem, p 87 nr 191 -192 ► Mai-Іи nie 2015 Literatorul Actantele, dezinhibate și dezinvolte, aflate la maturitate, caută împlinirea, în dragoste, conducându-se după dictonul „Trăiește-ți clipa”: „Din păcate, reflectă Ioana, mulți oameni apreciază viața abia atunci când trec printr-un moment greu, când sunt aproape de moarte ( ) iată motivul pentru care avem obligația față de noi înșine de a ne bucura de ceea ce ne este dat ( ) Trebuie să considerăm viața un cadou de la Dumnezeu de care să fim încântați ( )” Ioana, divorțată (având o fiică, Ana, din prima căsătorie), trăiește o poveste platonică, cu profesorul Dragoș, de care se desparte rapid; o poveste împlinită, cu directorul Ciprian Dănciulescu, care se va sfârși curând, întrucât bărbatul va muri de infarct și o iubire furibundă, de o noapte, cu tânărul profesor Laurențiu, sucombată rațional (datorită diferenței de vârstă), trăind o mare suferință Ioanei, misteriosul personaj îi apare de trei ori, de două ori în parcurile în care eroina își scria, în agende, romanul Ciudat este faptul că, după ivirea omului, agendele dispar, la fel ca și fantomaticul actant A treia oară, bărbatul în negru apare la „Terasa albă” din parcul Tineretului, când Ioana nu se mai sperie, ba chiar îi surâde complice Celia, măritată cu Mircea (de care va divorța) fără copii, trăiește și ea două povești de dragoste: una cu Andrei, tatăl unui elev din clasa la care era dirigintă și una cu Victor Constantinescu, la Marsilia, care se dovedește a fi chiar bărbatul în negru Celiei, bărbatul cu eșarfă roșie îi apare, prima oară, în fundalul tabloului reprezentând un cerb agonizând, văzut la Muzeul de arte frumoase din Marsilia A doua oară, el se materializează, la Muzeul național de artă din București, ca Victor Constantinescu Legătura dintre Ioana și Celia o realizează bărbatul cu eșarfă roșie, care apare pentru fiecare separat, nicodată simultan După părerea mea, pentru Ioana, căreia bărbatul în negru, cu eșarfă roșie, îi subtilizează agendele, acesta simbolizează daimonul teoretizat de Blaga (de sorginte gotheeeană), inspiratorul creației Acest daimon, malefic și benefic (îmbrăcat în negru și roșu în romanul Cameliei Pantazi Tudor) provoacă pendulările spiritului creator între agonie și extaz Pentru Celia, îmi pare că misteriosul bărbat e „Zburătorul”, simbolul dragostei care se va împlini la timpul cuvenit Desigur că se pot încerca diverse decodificări, important este că misterul rămâne deschis, trezind interesul cititorilor Stilul autoarei este confesiv, alert, transparent, în romanul Misterul eșarfei roșii se regăsesc plăcerea detaliului exotic, reprezentativ pentru Momente istorice și misterul incitant din Culorile secrete, romanele pe care le-am amintit la începutul expunerii Camelia Pantazi Tudor ne fascinează prin fiecare carte Trecând prin marea criză de la cincizeci de ani (al cărei rezultat e „iluminarea” din ultimele decenii ale vieții, Tolstoi fuge de muzică Nu pentru că nu i-ar fi cunoscut deliciile, ci dimpotrivă, pentru că se teme că ea i-ar putea răscoli simțurile Să nu uităm că în Sonata „Kreutzer“ interpretarea muzicii, de altfel foarte senine, a lui Beethoven pare să cimenteze relațiile dintre amanți în eseul lui, consacrat lui Tolstoi, Ștefan Zweig discută pe larg relația complicată a clasicului rus cu muzica (traducerea de Eugen Relgis; adaptarea textului pentru blog îmi aparține): La fel ca Goethe, ca Platon, el se teme de muzică pentru că ea stârnește prea tare valurile adânci și misterioase ale sentimentului său, atacă prea violent nervul pasiunii sale plin de sângele vitalității „Muzica are un efect teribil asupra mea” recunoaște el Și în adevăr, pe când familia sa adunată în jurul pianului ascultă cu plăcere muzica, nările lui Tolstoi încep să palpite, să freamete într-un mod neliniștitor, sprâncenele i se încruntă de parcă el s-ar pregăti să respingă un atac Resimte o ciudată apăsare în gât Și pe neașteptate se întoarce cu o mișcare bruscă și se îndreaptă spre ușă Trebuie să iasă, căci ochii îi sunt plini de lacrimi „ Que veut cette musique?” spune el odată înspăimântat cu totul de propria-i biruință Da, el simte că muzica vrea ceva de la el, că vrea să-i smulgă, să-i sustragă ceva pe care dânsul e decis să nu-i cedeze vreodată, ceva pe care el îl ține adânc ascuns în tainițele sentimentelor Și iată că acel ceva începe să fiarbă tot mai tare, e gata să se reverse peste stăvilare Ceva peste măsură de puternic, a cărei forță și impetuozitate îl înspăimântă începe să se agite într-însul Fără vrere el se simte apucat din adânc, din străfundul ființei sale de valurile senzualismului său și târât de torentul neînfrânat Din cauza acestui senzualism excesiv, cunoscut poate numai de dânsul, Tolstoi urăște sau se teme de orice înflăcărare a sufletului său De aceea el urmărește și femeia cu o ură de anahoret, nefirească pentru orice om sănătos [ ] Ca și muzica femeia nu reprezintă altceva decât răul pentru acest spirit antigrecesc, pentru acest creștin artificial, pentru omul acesta care se forțează să trăiască ca un călugăr în imagine, o scenă clin 1907: Tolstoi asistă la un recital de pian dat la reședința lui de Wanda Landowska, celebra pianistă polonez de mai târziu Nu știm cum de a rezistat scriitorul impulsului de a ieși din cameră CUH’Cff -JhHCH 7 Pentru amatorii de arte plastice care nu disprețuiesc romanul de factură istorică, A cincea pecete de Simon Vestdijk (apărută la noi la Editura Meridiane în 1976) are toate șansele să se apropie de lectura ideală într-adevăr, се-și poate dori cititorul respectiv mai mult decât să se poată întâlni cu figura (ficționalizată, să ne înțelegem) a lui El Greco, cu tablourile lui și cu nesfârșitele probleme estetico-teologice pe care le ridică ele, toate pe fundalul sumbru al Spaniei lui Filip al II-lea, monarhul habotnic și posomorât? Romancierul olandez (care, înțeleg, este un adevărat clasic al genului în literatura țării respective) construiește cu migală și mare atenție la detaliu lumea din Toledo a anilor 1580 Este un peisaj iberic post-reconquista, maurii au fost alungați din postura de cuceritori, dar o bună parte din ei rămân să conviețuiască cu noua națiune dominată și împărtășesc cu evreii statutul de cetățeni de mâna a doua Scena e stăpânită de o multitudine de binarități și conflicte, ba între facțiuni politice și religioase, ba între centru (puterea regală cere percepe impozite grele) și periferie (nobilii provinciali) Simon Vestdijk a cincea pecete Pe lângă amplitudinea eșafodajului istoric, surprinde și impresionează marele număr de personaje, alegători, cetățeni, public, cum ar fi zis Caragiale în planul prim îl avem, desigur, pe pictorul cretan Domenikos Theotokopuli (varianta Theotokopulos a numelui sub care îl cunoaștem mai bine, e discutată într-un interogatoriu luat de către un inchizitor) cu familia lui numeroasă, pestriță și neconformistă în raport cu standardele epocii, într-adevăr, artistul grec hispanizat continuă să fie, în ciuda adeziunii formale la catolicism, un neintegrat, un marginal în raport cu standardele acceptate: are o soție nelegitimă (Geronima, de la care are un fiu), un alt fiu, maur adoptat (Pablo) și, ceea ce e mai rău, are multe idei prea libere în raport cu dogma și o gură prea slobodă Și mai ales are un stil artistic aparte care, deși stârnește interes și aduce comenzi din partea clienților, e prea original pentru gustul multora Regele, bun cunoscător în ale picturii, va sfârși prin a-1 respinge pe artist Ceea ce ai putea aștepta de la prima pagină se și întâmplă El Greco intră în vizorul atotputernicului Sfânt Oficiu Motive ar fi fost destule, reale (în raport cu standardele lor!) sau închipuite; ajunge să spunem că la mijloc a fost ceva mult mai prozaic, poftele stârnite de Geronima marelui inchizitor Pedro Moya de Contreras încetul cu încetul în jurul pictorului se țese plasa inchizitorială, la care lucrează cu tenacitate un întreg Literatorii nr 191 -192 ► Маі-Іипіе 2015 roi de detractori, provocatori și informatori, în realitate o mostră a filistinilor din orice societate întrebarea care creează tensiune epică este cum se va încheia înfruntarea cu Inchiziția N-am să povestesc aici, însă fapt e că din punct de vedere strict istoric întâmplările sunt fabulație aproape pură El Greco n-a fost niciodată anchetat de inchizitori și a avut de a face cu ei doar din postura expertului chemat ocazional să traducă din greacă Personajele, numeroase, sunt inegale ca realizare Eroii negativi (Pedro Moya de Contreras și acoliții lui, curtenii urzitori de intrigi de la curtea regală sau Juan, cumnatul meschin) sunt construiți relativ convențional, fără mare complexitate Mult mai interesante sunt personajele alcătuite din amestecuri bun/rău, mai ales franciscanul Esquerrer, prietenul lui El Greco, a cărui dramă pătrunde prin multe din capilarele romanului Un alt asemenea exemplu este reprezentat de don Martin de Ayala, rebelul care oscilează între exaltarea sublimă și ridicul, o replică a lui Don Quijote (culmea, acesta are și un fel de Dulcinee cu mințile cam la fel de rătăcite) Simon Vestdijk a trudit din greu la reliefarea psihologiei eroilor săi Nu i-a reușit întotdeauna, dar cel puțin în cazul lui Theotokopuli lucrurile se prezintă de cele mai multe ori bine: Istovii și totuși lucid, începu să-și urmărească tribulațiile sufletești Acestea erau tot pe atât de exacte cât erau de inaccesibile voinței Oscilații de balanță, aproape vizibile pentru ochiul interior, imprimând ca într-un laborator intim, dar aproape lipsit de utilaje [ ] Se temea de inchiziție și totuși, într-o agreabilă și ușurătoare autocompătimire, spera să fie urmărit de inchiziție Nu din autocompătimire, nu ca să se știe victimă spera asta, ci ca să-l poată uita pe Esquerrer, ca să alunge melancolia despărțirii cu ajutorul fricii Sau căuta tocmai invers, când frica devenea prea intensă, refugiu în gânduri afectuoase în legătură cu Esquerrer, care urma să-l părăsească în cele din urmă, această ultimă variantă se dovedi cea mai puternică din două, devenind chiar insuportabilă; balanța stătea într-un dezechilibru iremediabil, dar un nou instrument fantomatic se și agita în camera de tortură aproape goală a sufletului său [ ] A cincea pecete ar merita poate o reeditare Cu toate scăderile, romanul e solid și poate stârni și azi interesul publicului (prima ediție a apărut în 1937) Unde mai pui că, citindu-1, dai și o raită prin istoria universală și nu mai puțin prin istoria ideilor și a artei (D Z Habar n-am cât de bine a prins scandalul din ultimele săptămâni noului premiu literar „Augustin Frățilă”, dar traficul de pe blogul meu a atins cifre uriașe și aș fi ipocrit să nu recunosc că acest lucru mă bucură Ca membru al juriului de bloggeri, sunt și eu în etapa lecturii și a reflecției După ce au asistat la ciondăneala din blogosferă (și s-au implicat, eventual, de o parte sau de cealaltă), mulți se vor fi întrebând care sunt criteriile avute în vedere la desemnarea marelui câștigător Criticii oficiali au glăsuit deja în alcătuirea listei scurte (iat-o aici), domniile lor susțin că: Principalul criteriu folosit în realizarea selecției a fost valoarea literară a cărților Au fost luate în considerare noutatea viziunii asupra existenței, coerența construcției epice (sau incoerența ei deliberată, cu efect estetic), capacitatea de a înțelege și a reprezenta artistic lumea de azi (sau lumea de ieri, din perspectiva unui om de azi), expresivitatea limbii române utilizate și chiar proprietatea termenilor (în condițiile în care limba română suferă în prezent un proces de degradare) N-a fost privilegiată o anumită direcție estetică, dovada constituind-o diversitatea tematică și stilistică a celor 5 romane selectate E o argumentație demnă de o școală de cercetași la care se țin cursuri serale de corectitudine politică La urma urmei însă, ce să fi spus bieții oameni? Că actul critic e extrem de subiectiv, că e influențat de umori adesea incontrolabile? Că judecata estetică se face adesea pe criteriul tautologic „nu-i frumos ce-i frumos, e frumos ce-mi place mie”? Am tot stat și m-am gândit ce criterii aș aplica eu, bloggerul Micawber, membru al societății civile a cititorilor, neafiliat vreunei grupări oficiale N-am să dezvălui aici care sunt unitățile de măsură după care judec cărțile citite (așadar și pe acestea) Ele pot fi cu ușurință detectate de orice cititor al blogului meu și ar fi redundant să le expun Aș face totuși o excepție, formulând criteriul esențial pe care îl voi utiliza în acordarea punctajului la acest concurs E vorba de capacitatea cărții de a trece rampa, de a stârni interesul cititorului străin, de a sparge barierele ghetoului literar românesc Voi acorda punctaj maxim acelui roman care (desigur, în opinia mea) va dovedi cel mai mare potențial de „vandabilitate” pe piața internațională a cărții E un criteriu contestabil, desigur, după cum e și subiectiv, dar nu cred că e mult mai rău decât unele din criteriile criticilor cu șpiț Eu, unul, sunt sătul să citesc romane „valoroase”, cu „noutate a viziunii asupra existenței”, cu „coerență a construcției epice” care rămân ancorate în noroiul zemos al patriei și nu au vocația de a fi prizate de cititori venind din limbi și culturi cât mai diferite Nu de alta, dar iar e început de octombrie și bocim, ritualic, că nava amiral a literaturii noastre a rămas și anul acesta repetentă la premiul Nobel nr 191 -192 ► Mai-Іи nie 2015 Literatorul СОй€ѴРОПО€ПІ€ Ceea ce de milenii realizează arta persană, iar o artistă ca Monir actualizează, cum se poate vedea în retrospectiva de la Guggneheim Museum, prezentată anterior, încearcă și artiștii americani La Pace Gallery, vedem două expoziții semnate de Tara Donovan și respectiv Dan Walsh, care se potrivesc de minune cu ideea lui Baudelaire din poema Corespondențe, când spune: La Nature est un temple ou de vivants piliers / Natura e un templu unde colonade vii Astfel de colonade vii, ce sunt, de fapt, o „pădure de simboluri”, vedem și în spațiul galeriei Dar artiștii nu sunt conștienți de influențele lor, nici de faptul că așa ceva e dâjâ vu, realizat de mult și mult mai bine Și artiștii americani sunt chiar buni profesioniști, dovadă că realizează din forme geometrice sau labirintice adevărate spectacole vizuale Mulți artiști contemporani încearcă să realizeze corespondențe culturale, fie cu înaintașii, cu simboluri consacrate, fie cu ei înșiși, ca un fel de jocuri în cadrul propriului stil Așa încearcă Matt Saunders, care expune la Marian Goodman Gallery un triptic de trei proiecții, în care imaginile se suprapun Adică el încearcă să facă un dialog între o proiecție și alta, între imaginile pe care le proiectează, dar efectul este lamentabil, fiindcă nu reușește să producă decât un șoc vizual, o bombardare a ochilor cu imagini frânte, fără legătură Legătura ar trebui să o facă vizitatorul, să construiască o poveste bis din câteva elemente oferite pe ecrane, precum o damă in costum de epocă, suplă, grațioasă, care trece printr-un peisaj cenușiu de ploaie Mai apoi vedem și stropi Dar punctele pot fi orice Totul se amesteca în chip bizar, fiindcă sentimentul este că asistăm la o defecțiune tehnică de proiecție Arta trebuie percepută de om, nu de mașină, iar percepția normală dacă este bruiată, nu mai ai nici un racord cu ceea ce se comunică Dacă se vrea acest lucru Dar se vrea? Un cu totul alt tip de proiecție vedem, la aceeași galerie, în experimentul numit Filmroom Eat, realizat de Maria Nordman Doi tineri stau la o masă și mănâncă dintr-un animal fript La început taie din carne cu cuțitul, ajutându-se de furculița, apoi, când dau de coaste, lasă instrumentele ajutătoare și folosesc mâinile Așa ajung să smulgă os cu os și să-1 despoaie Tinerii sunt îmbrăcați elegant, dar masa devine pantagruelică Această scenă este filmată (alb/ negru) de două ori: o dată în plan general, a doua oară, în gros-plan Și rezultatul este proiectat pe două ecrane Se petrece o corespondență insolită, întrucât ceea ce vedem în plan general - devastarea animalului fript -, se suprapune peste detaliile operației Este un efect optic foarte interesant, ca și experiența numită Standing Pictures, în care tablourile pictate pe o parte și pe cealaltă parte se află într-un fel de rastel și pot fi văzute prin glisare E tot un joc vizual, pe care privitorul îl poarte mânui singur Sunt două astfel de picturi mișcătoare, din care rezultă varii corespondențe vizuale Cu o astfel de intenție se poate măsura și expoziția lui Niele Toroni, din seria artiștilor italieni, pe care Marian Goodman i-a expus în acest an sistematic De data aceasta, experimentatul Toroni (n 1937, Muralto) ne oferă un spectacol din puncte, de corespondențe repetitive, foarte ordonate, cu intervale regulate, rezultând forme geometrice în care suprafețele sugerează volume E un joc al acțiunii, nu al contemplării Aceasta maniera are un nume: „imprint” E o tehnică de imprimare pe care Toroni a experimentat-o și i-a fost fidel, dovadă că el este reprezentat ca atare în mai toate marile muzee din America și Europa L-aș raporta la englezul Damien Hirst, cunoscut ca „artistul bulinelor”, fiindcă imprimă pe pânză varii jocuri de buline colorate, dar prin altă tehnică, numită „spot-paintings” în fine, ultima expoziție de la Marian Goodman Gallery ne face o puternică demonstrație a dinamicii vizuale pe cazul unor corespondențe între pictură și sculptură, contrapunându-i pe artiștii Lawrence Weiner, cu o lucrare lingvistică, Gerhard Richter, cu Strip, o pânză de 11 x 2,2 metri, Anne Truitt, cu totemuri monolitice, din lemn colorat, toate aflate în fața giganticei lucrări Asymmetrical Pyramid a lui Sol Lewitt Ca această corespondență să continue, într-o altă sală, cu superbul dialog dintre Think Pink a lui John McCracken și piesa muzicală din corzi de elastic imaginată de Fred Sandback Tot un fel de corespondențe este și ceea ce ne explică artistul Joe Smith că a vrut să realizeze prin expoziția sa de la faimoasa biserică St Paul of Apostle de pe Columbus Avenue Această biserică, prin programul Openingsny, oferă artiștilor prilej de a-și expune opera în corespondențe cu spațiul bisericii Fapt foarte riscant, la limita blasfemiei, în cazul lui Smith, fiindcă instalațiile pe care le expune el aici, nu au nimic sacru, sunt ca nuca în perete lângă imaginile monumentale ale bisericii, lângă tablouri care reprezintă botezul Domnului, de pilda, sau pe Sf Pavel în drum spre Damasc Instalațiile lui Smith nu trezesc nici un fel de sacralitate, dimpotrivă, sunt atee, antagonice față de iconografia religioasă Ce poate să reprezinte lucrarea Monument with Wheels, adică o stivă de lemne de foc pe un cărucior? în alt loc, în loc de lemn, sunt sticle sau o construcție din plăci transparente, ca un joc copilăresc de cuburi Smith nu găsește nici o corespondență credibilă cu simbolurile bisericii, reprezentate arhitectonic, pictural sau sculptural Instalațiile lui sunt ridicole, dovedesc parcă neputința omului contemporan în fața miturilor și valorilor consacrate Aceasta să fie forța artei contemporane, ceea ce expune Smith în St Paul the Apostle? E decepționant Dacă biserica a acceptat așa ceva, a făcut-o fie în batjocură, fie din lipsă de prozeliți Dar pentru asta, ar trebui întrebat reprezentantul ei, Frank Sabatte Poate că s-a vrut tocmai să se sublinieze derizoriul artistic, involuția umană și s-a apelat la anti-arta O rațiune trebuie să fie, fiindcă americanii nu fac nimic întâmplător însă în cazul semnalat, cea mai frumoasă corespondență din lume, aceea dintre religie și artă, este spulberată Literatorii nr 191 -192 ► Маі-Іипіе 2015 Corespondențe de la New York Film Istoria artei e plină de tot felul de întâmplări senzaționale, care marchează locul unui artist sau al unei perioade, care aruncă o lumină neobișnuită asupra ființei umane Un caz cu totul bizar surprinde marele regizor Tim Burton în filmul Big Eyes (2014) Este cazul pictoriței Margaret Keane, căreia i se fură identitatea și arta chiar de către soțul ei, Walter Keane Ba se pare că Walter s-a căsătorit cu Margaret tocmai cu un asemenea scop straniu, diabolic, să se dedubleze, să ajungă el însuși să fie considerat artist, mare pictor în realitate, el era un hoț, un impostor Se strecura printre pictori, cocheta cu pictura Dar nu știa defel să picteze Când o cunoaște pe Margaret, la un loc de vânzare de tablouri, el se dă însă pictor de succes, fiindcă ea își vindea un portret cu un dolar, iar el cu 30 de dolari, adică niște tablouri furate, pe care le semna cu numele lui Și spunea că sunt tablouri pe care le-a pictat la Paris, fiindcă reprezentau peisaje pariziene Chiar și după ce este descoperit și demascat, el susține până la moarte că este artist, că a terminat Belle Arte la Berlin etc Walter reprezintă cazul unui paranoic special, fiindcă această dedublare se petrece treptat, timp de zece ani, de la bișnițarul obișnuit și mare amorez la familist și la implicarea în artă și mass-media, desfășurând un complex de relații dubioase și de mușamalizări Scopul principal ar fi banul, să câștige bani, fiindcă și el, și Margaret erau săraci Margaret observă această schimbare a lui, dar tace, fiindcă și ea voia să scape de sărăcie, mai ales că are și o fetiță de crescut de la prima căsătorie Deci inițial ea se complace acestei situații Când un italian bogat, care privea tablourile în holul unui restaurant, o întreabă dacă ea le-a pictat, Margaret șovăie, atunci Walter sare cu gura și spune că el e pictorul Și ea nu-l contrazice Așa se creează rolul ei de victimă Apoi, când Walter începe să capete faimă de artist genial, o închide pe ea într-o cameră, o izolează de ochii lumii și vinde tablourile pe care ea le pictează în secret Totul pare neverosimil, dar acest fapt s-a întâmplat cu adevărat Fiica lui Margaret și o bună prietenă a ei bănuiesc ceva, dar Walter reacționează prompt, le alungă și își apără falsa identitate Marile opere de artă, în special cele narative, se bazează pe această cheie, a schimbării de identitate Iar rolurile cele mai mari s-au creat pe astfel de personaje Se numesc roluri de transformare, ideale pentru marii actori Și Christoph Waltz reușește un astfel de rol, performanța de a se dedubla, de a trece de la faza unui bărbat simpatic la un monstru, care sfârșește prin a fi propriul sau fals judecător în sala de judecată, el joaca un dublu rol, și pe al avocatului acuzării, și pe cel al acuzatului Această dublă ipostază îi lasă pe toți perplecși Nu se poate ca un astfel de talent să nu fie artist!? Ce este neobișnuit în picturile lui Walter? Ochii personajelor Ochii sunt fereastra sufletului, spune Margaret Ei sunt oglinda care exprimă misterul unui om Iată de ce ea pictează numai personaje cu ochii mari, ca niște peșteri, ochi abisali La un moment dat, Margaret intră într-un supermarket și toată lumea are ochii mari, ca în tablourile ei Casierița, vânzătoarele, cumpărătoarele, toți o privesc cu ochii căscați, întrebători Ca în expresia: „cască ochii cât cepele” Atunci ea realizează că Walter îi vânduse tablourile, arta ei căpătase notorietate, iar ochii mari deveniseră o modă Oamenii purtau pe chip aceste sfere ce făceau din ei niște personaje extraterestre Interesant că în realitate Tim Burton a fost unul dintre clienții constanți ai pictoriței Margaret Keane Și a dorit mult să facă acest film, iar dificultatea a venit cu Amy Adams, care nu știa să picteze Și timp de patru ani, ea a primit lecții chiar de la Margaret Keane, cea reală, de la pictorița propriu-zisa, care încă trăiește (n 1927) Alegerea lui Burton s-a datorat asemănării izbitoare dintre actriță și pictoriță însă Big Eyes este o mare surpriză pentru admiratorii lui Tim Burton, specializat în filmul fantastic și suprarealist Aici însă, Tim Burton e de nerecunoscut, fiindcă s-a îndepărtat de genul fantastic, care l-a consacrat, și a realizat un film biografic despre Margaret Keane, pictorița americană, comparată cu Georgia O’Keeffe, ce s-a bucurat de un fenomenal succes în anii ’50, când portretele ei, scoase în evidență de ochii supradimensionați, erau extrem de populare însăși Amy Adams își joacă personajul într-o stare de continuă perplexitate, deși ea este Artista, care, prin definiție, întruchipează inocența, dovadă că tablourile pe care le pictează reprezintă în general copii, animale și păsări Iar fiica ei este un astfel de copil mirat, fiind de fapt modelul multor pânze Și un mare tablou, în care există un fel de cruciadă a copiilor, va declanșa scandalul, fiindcă directorul de la „New York Times” declară că e un kitsch Și atunci Walter, la un banchet, vrea să-i scoată ochii cu o furculița Walter s-a simțit jignit, fiindcă el se consideră autorul lucrării Și tot ceea ce picta Margaret, el vindea sub numele lui Iar șocul se petrece când ea descoperă că tablourile „lui” pariziene erau pictate de un anume „S Cenic”, nume pe care îl descoperă răzuind semnătura lui Walter Keane din colțurile tablourilor furate Cu ajutorul a două misionare de la o sectă religioasă, care o învață ce să facă, Margaret va divulga adevărul la un post de radio, apoi va începe o lungă bătălie legală pentru a-și putea semna lucrările cu propriul nume, iscând unul dintre cele mai faimoase procese din justiția americană Numai Brâncuși a mai declanșat așa ceva, atunci când s-a judecat cu vama newyorkeză timp de doi ani pentru a dovedi că lucrările trimise unor americani, care le cumpăraseră din atelierul său parizian, nu sunt piese industriale, ci opere de artă originale, realizate cu mâna lui Momentul culminant al procesului din cazul „Big Eyes” este atunci când judecătorul declanșează faza probelor, adică îi pune pe Margaret și Walter să picteze Li se aduc șevalete și, față în față, încep să dea proba Dar timpul trece și, după o ora, Walter nu ajunge să tragă o linie, spunând că așteaptă muza, apoi că nu poate să picteze, fiindcă are o paralizie a brațului în timp ce Margaret reușește să termine un portret în stilul ei propriu, care a făcut-o celebră nr 191 -192 ► Mai-Іи nie 2015 Literatorul Nu o dată am spus că față de Europa, nu mai vorbesc față de România, America e o altă planetă Am adus zeci de argumente în acest sens Acum voi mai veni cu unul, un eveniment muzical greu de imaginat într-o altă țară a lumii E vorba de Concerts in the Parks, seria de concerte estivale oferite anual de Philharmonic Orchestra în parcurile New York-ului, în Central Park (Manhattan), Prospect Park (Brooklin), Cunningham Park (Queens), Van Cortlandt (Bronx), Garden (Staten Island) și în alte parcuri ale marelui oraș în acest an, Filarmonica a sărbătorit 50 de ani de când concertează în aceste parcuri, iar statistica arată că din 1965 mai mult de 14 milioane de oameni au asistat la aceste concerte Concertele sunt free, ca și spectacolele din Festivalul Shakespeare, ca multe, multe, zeci, sute de evenimente culturale de cea mai înaltă clasă întrucât aici, la New York, marii artiști, marile orchestre, opera, teatrul, trupele de balet etc , au obligația în timpul verii să cânte sau să joace gratuit pentru marele public Este obolul pe care îl dau pentru performanțele lor Iar marele public este cu adevărat mare Eu am fost la două concerte date de Filarmonică în Central Park, în așa numita The Great Lawn, adică Marea Pajiște/ Poiană Aceasta se afla în mijlocul parcului, în dreptul lui Metropolitan Museum of Art, pajiște care este de câteva ori mai mare decât Cișmigiul încap cam o sută de mii de oameni Care nu sunt ceea ce numim de regulă melomani, deși ei vin să asculte un concert simfonic Sunt un fel de vilegiaturiști, fiindcă sunt oameni de toate felurile și rasele și toți stau la masă Great Lawn este însăși planeta Se împlinește aici idealul american, armonia dintre stomac și creier, să-ți hrănești și burta, și spiritul Oamenii ocupă acest spațiu ca la o sărbătoare, ca la un mare picnic la care vin oameni de pretutindeni Great Lawn e un spațiu circular verde, cred că se vede și din cosmos, ocupat de zeci de mii de mese, la care stau tineri, copii, bătrâni, familii și prieteni, mai ceva decât la orice sărbătoare Iar în apropiere de locul unde e instalată scena, se afla grupuri de oameni cu dizabilități, foarte bine supravegheați de asistenți medicali Nu mai vorbesc de locurile rezervate oaspeților speciali și presei, de felul cu totul aparte cu care sunt tratați ziariștii Marea Poiana este ocupată de toate categoriile de oameni, care vin cu noaptea-n cap ca să ocupe un locșor al marea masă a naturii și a muzicii Iar cei care nu încap aici, în poiană, își întind mesele în pădurea înconjurătoare, printre copaci Iar ținuta oamenilor este impecabilă Atâta disciplină și comportament civilizat la oameni de pe tot pământul, nu se explica decât prin organizarea impecabilă, datorată voluntarilor și poliției, jandarmilor și a tot felul de oameni de ordine, care impun regulile unui mare show în aer liber Cum știu americanii să organizeze astfel de manifestări de proporții, nu mai știe nimeni Totul este curat, așa cum este și la sfârșit, când sute de oameni te așteaptă cu saci de plastic să depui gunoiul E incredibil, dar gazonul devine lună, ca la început, toți își strâng mesele și lasă locul cum era când au venit Iar după ce toată lumea pleacă, imediat apar mașinile de cărat gunoiul Nimic nu este lăsat la voia întâmplării, nimic nu e neglijat Inclusiv cordoanele de polițiști, care supraveghează spectacolul Aș spune că acest tip de cultură free seamănă cu o școală de conviețuire, cu niște cursuri de conduită și morală speciale Fiecare este atent cu oamenii din jur și îi respectă Totul arata ca în basme, ca în povestea meselor întinse din Harap Alb Mai mult, tradiția acestui gigantic picnic a transformat evenimentul într-un ceremonial O dovedește și participarea la concert, uratele cu care sunt întâmpinați muzicienii, toți îmbrăcați în alb, bărbații în fracuri, iar femeile în rochii lungi * Aceasta a 50-a aniversare a New York Philharmonic Orchestra în Central Park l-a avut la pupitru pe dirijorul Alan Gilbert (n 1967, New York) și ca solist pe violonistul Joshua Bell, care a interpretat West Side Story Suite for Violon and Orchestra, compusă în anii 1955-57 de Leonard Bernstein Joshua Bell este cunoscut melomanilor bucureșteni, el fiind invitatul Festivalului „George Enescu” de mai multe ori, de pildă, la ediția din 2007, când a cântat Concertul pentru moară de Ceaikovski, cu London Symphony Orchestra, iar în 2009 cu Filarmonica londoneză, când a interpretat Simfonia spaniolă pentru moară și orchestră de Lalo în afară de Bernstein, Filarmonica newyorkeză, condusă din 2009 de Alan Gilbert, a avut în program un repertoriu strict american: Samuel Barber (1910-1981), Overture la piesa lui Sheridan The School for Scandal, op 5 (1931), George Gershwin (1898-1937), Lullaby pentru orchestra de coarde (1919), Aaron Copland (1900-1990), Appalachian Spring, o suită pentru orchestră (1943), Richard Rodgers (1902-1979), The carousel Waltz (1944), Leroy Anderson (1908-1975), Fiddle-Faddle (1947), John Philip Sousa (1854-1932), The Washington Post (1889) Nu va puteți imagina sonoritatea acestor piese în pădurea newyorkeză, în magnifica dumbravă a giganticului parc! Sigur, șansa mea a fost că am stat în apropiere de scenă, dar am mers după pauză și în capătul poienii și se auzea perfect, datorită unor boxe gigant Tot locul era împânzit de sute de boxe, care făceau să se audă muzica și din pădure Filarmonica și Alan Gilbert au cântat cu un elan deosebit, ca la o mare sărbătoare, sărbătoarea lor, mai ales că tocmai erau încununați cu laurii unui alt mare eveniment ce a făcut să vuiască lumea artistică în aceste zile: spectacolul-concert Joan of Arc at the Stake/ Ioana dArc pe rug, celebrul oratoriu al lui Arthur Honegger, având-o pe Marion Cotillard ca superstar în rolul Ioanei d’Arc Gilbert și Filarmonica newyorkeză formează un tot, fiind de o suplețe formidabilă Muzicienii americani sunt ca o armonică, acordându-se la fiecare gest al dirijorului Acest fapt s-avăzut și în searaumătoare când deodată totul s-a schimbat, Filarmonica oferindu-ne un concert la extrema cealaltă, având un program eminamente european, cu un alt dirijor, elvețianul Charles Dutoit, iar ca solist un violonist francez, Renaud Cap li con, care a cântat Concertul nr 3 pentru moară de Saint-Saâns Programul a mai cuprins: Hector Berlioz, Roman Camival Overture, Igor Stravinsky, Petrushka (versiunea din 1911) și La Valse de Maurice Ravel Deci un program ca la Festivalul „George Enescu” De altfel, Charles Dutoit a fost oaspetele Festivalului nostru în 2007 cu Orchestra Națională Rusă, ca și în 2009, cu Royal Philharmonic Orchestra din Londra, iar Renaud Cap li con a cântat, tot în 2009 la București, același Concert nr 3 de Saint-Saâns cu Orchestre du Capitole din Toulouse Americanilor nu le-a prea plăcut acest al doilea concert european, mai ales Saint-Saâns, deși Cap li con l-a cântat formidabil, ardent, ieșind parcă din sine, dar au marșat puternic la piesa lui Stravinsky, pe care ei îl consideră un compozitor american Dar cât de diferit, cât de rusește, suna Petrushka fața de muzica din seara precedentă! Peisajul este feeric, toată lumea îl fotografia, surprinsă de contrastul dintre pădurea întunecată și arhitectura vie, luminată Clădirile arată ca miște opere de artă dintr-o carte de vis colorată, totul terminându-se festiv, normal, cu un foc de artificii Și în prima seară, și în următoarea Spectatorii stau la locul lor și privesc uimiți fantasticul spectacol, cât tot orizontul, aclamând și aplaudând Măreția este ceva firesc aici Fiindcă așa este America Numai Filarmonica din New York și Alan Gilbert nu ne-au vizitat țara, dar de această orchestră este legat numele lui Enescu, întrucât ea i-a comandat muzicianului român Suita simfonică „ Săteasca”, pe care însuși George Enescu a dirijat-o la New York în 1939 în primă audiție! întoarcerea la starea de inocență se potrivește perfect acestui copil matur, care este poporul american Muzica Literatorii nr 191 -192 ► Mai-lunie 2015 Muzica Orchestra simfonică „Muntenia” a Centrului județean de cultură Dîmbovița și-a încheiat stagiunea cu un concert de excepție susținut, datorită vremii nefavorabile (inițial era programat în aer liber, în parcul orașului), pe scena Teatrului „Топу Bulandra” din Tîrgoviște, luat efectiv cu asalt de melomani La pupitru s-a aflat prim-dirijorul orchestrei, compozitorul, maestrul de cor, profesorul și orchestratorul Marius Hristescu Absolvent al UNMB (compoziție, dirijat orchestră și dirijat cor academic), a susținut masteratul cu Ștefan Niculescu și s-a perfecționat la Veneția și Wroclaw, întreprinzând turnee în Germania, Serbia, Republica Moldova, Elveția A inițiat proiectul „Sempre lyrica”, a semnat uverturi de concert, lucrări camerale și corale, muzică de scenă, iar un cvartet de coarde i-a fost premiat în Iran Marele public îl cunoaște datorită colaborării începute în 1999 cu Tudor Gheorghe, cu „Primăvara simfonic” (premiat drept cel mai bun CD de muzică cultă al anului), după care au urmat peste 15 spectacole originale Orchestra simfonică a avut în program două fragmente din „Suita apelor” de Georg Friedrich Haendel, a cărei premieră a avut loc, pe Tamisa, la 17 iulie 1717 (numerologii ar găsi ceva special în asta: 17 07 1717!), cu ocazia încoronării regelui George I al Angliei, fostul protector al compozitorului pe cînd era doar Elector de Hanovra Barocul a fost reprezentat în acest concert de câteva arii din opera „Rinaldo” a aceluiași compozitor, pe un libret de Giacomo Rossi, cu premiera la Londra în 1711, în chiar anul cînd Haendel se stabilea în capitala Angliei Dacă la primul spectacol rolul titular a fost încredințat unui „alto castrato”, Nicolo Grimaldi, cunoscut în epocă drept „Nicolini”, în concertul de la Tîrgoviște ariile au fost interpretate de contra-tenorul Cezar Ouatu, pe care iubitorii muzicii ușoare îl cunosc în urma reprezentării țării noastre la finala Eurovision de acum 2 ani, de la Malmo, Suedia, cu piesa It a My Life de Cristian Faur Este vorba de Rompo i Iacei, Cara sposa, amante cara și Venti, turbini, prestate Se înțelege, partea de pop-opera a fost mult mai gustată de public, fiind vorba de teme muzicale celebre din filme, unele dintre acestea de mare audiență, același Cezar Ouatu dând viață câtorva dintre ele Este vorba de tema din filmul „Nuovo Cinema Paradiso” de Ennio Morricone (premiul Oscar pentru cel mai bun film străin în 1990, regia Giusppe Tornatore) și de „Nella fantasia” (având la bază tema „Oboiul lui Gabriel”) de același Morricone din filmul „The Mission” (1986), lansată în versiune cu text de Sarah Brightman în 1998 Celebrul Ennio Morricone a semnat muzica la nu mai puțin de 152 de filme, între care neuitatele western-spaghetti, „A fost odată în America”, „Clanul sicilienilor”, „Bugsy” sau serialul TV „La piovra” (Caracatița) Cezar Ouatu a propus publicului, alături de orchestra simfonică „Muntenia”, alte trei secvențe muzicale celebre, prima fiind When I Fall In Love de Victor Young, din filmul „One minute to zero” (1952), care a cunoscut numeroase versiuni celebre - Doris Day, Natalie Cole în duet virtual cu tatăl ei, Nat King Cole, Celine Dion (în coloana sonoră a filmului „Nopți albe în Seattle”), Tom Jones, Кеппу Rogers, Stevie Wonder, Anne Murray, The Carpenters Bisată la final a fost neuitata temă de dragoste (What Is A Youth) din filmul „Romeo și Julieta” al lui Franco Zeffirelli (1968) Muzica aparține lui Nino Rota, dar cu noul aranjament orchestral al lui Henry Mancini a devenit A Time For Us, variantă făcută cunoscută de vocile unor Andy Williams sau Johnny Mathis și aleasă acum de Ouatu (o a treia versiune este cea pentru cântăreții de operă, unul din ei fiind Luciano Pavarotti, Ai giochi addio) Același Nino Rota este compozitorul celebrei teme de dragoste din prima serie a trilogiei „Nașul”, regizor de Francis Ford Coppola (1972) Există versiuni în engleză (Speak Softly Love), franceză (Parleplus bas), siciliană (Bruccia la terra), dar cea mai circulată pare a fi cea italiană (Paria piu piano), chiar dacă unii critici au semnalat unele asemănări cu Preludiu -povero Emesto din „Don Pasquale” de Donizetti sau chiar cu uvertura la „Forța destinului” de Verdi, dar, vorba cuiva șugubăț italienii între ei! Piesa a cunoscut zeci de versiuni celebre, între care acelea ale unor Andy Williams, Al Martino, Bobby Vinton, Placido Domingo, Harry Connick Jr , Dalida, Gianni Morandi, Tino Rossi, Mărie Laforet, Tereza Kesovija, Johnny Dorelli Concertul s-a încheiat apoteotic cu două suite simfonice interpretate impecabil Dintre cele 22 de filme cu agentul 007 James Bond au fost alese patru teme: cea din primul film (1962), de Monty Norman, apoi aceea compusă de Paul McCartney pentru „Live and let die” (1973), cea semnată de Bill Conti pentru „For your eyes only” (1981) și, în sfârșit, creația „părintelui” sound-ului James Bond, dominat de suflători și percuție, John Barry („Goldfinger”, 1964), Barry fiind cel care a semnat coloana sonoră pentru nu mai puțin de 11 pelicule din celebra franciză Și pentru a nu avea impresia că s-a recurs doar la filme vechi, finalul a aparținut uriașului succes de public, triologia „The Lord of the Rings” (Stăpînul inelelor), compozitorul Howard Shore dobândind numeroase premii Oscar pentru muzica acestor filme Concertul de la Tîrgoviște a datorat mult pasiunii directoarei-adjuncte a Centrului județean de cultură Dîmbovița, Cristina Munteanu, în egală măsură harpistă în orchestră, iar marele succes de public l-a făcut pe președintele Consiliului județean, Adrian Țuțuianu, să anunțe noi evenimente de acest gen și pentru stagiunea viitoare în urmă cu câțiva ani, compozitorul Dumitru Lupu mi-a vorbit elogios despre câțiva dintre studenții săi de la Universitatea „Ovidius” din Constanța, dintre care se detașa Eliza Nirlu, actriță și mai ales cântăreață de reală vocație Am avut ocazia să-i remarc înzestrările la concursul „Ion Dacian”, unde a evoluat pe o partitură de musical, dar și la festivalul internațional de muzică ușoară „Dan Spătaru” de la Medgidia Dar, în egală măsură apreciez la ea, cum eu însumi sunt un sfert aromân, strădania de a perpetua, alături de alți artiști, tradițiile muzicale moștenite de la strămoșii ei, în forma originală sau chiar „turnate” în tipare mai actuale în ultima vreme, Eliza Nirlu a fost implicată în două spectacole de aleasă ținută artistică Primul a fost organizat de Consiliul tinerilor aromâni și Societatea aromânilor din România, filiala București, pe scena Palatului național al copiilor, ca de fiecare dată, sub titlul „Primuveara armânjilor-Inshim tu miydani” Ediția actuală a fost inedită, în sensul că au putut fi aplaudați mulți interpreți noi, care prin prestațiile lor au conferit un suflu nou manifestării, între aceștia, în afară de Nirlu s-au numărat Amna (cu binecunoscute succese pop la activ), Andrei Geavela, Diana Zelca, mai toți cunoscuți publicului larg datorită evoluțiilor pe alte coordonate muzicale Evident, nu puteau lipsi nici trubadurii consacrați, cum ar fi Sirma Guci (reputata compozitoare a avut alături grupul Via Balkanika), Hrista Lupei, Gigi Sima (solist al formației Pindul), plus cunoscuta formație Steaua di Vreari, într-un concert cu muzică frumoasă, umor, dans, instrumente tradiționale (clarinet, tobă) alături de cele moderne Eliza Nirlu a impresionat cu două cântece cunoscute, cărora le-a conferit o interpretare originală: Ora al Bușu (o poveste reală, străbunica ei fiind ucisă de bărbatul pe care a refuzat să-1 ia de soț) și Căt iu hits voi njati Populara solistă Amna a abordat cu curaj duetul cu Nicu Grameni, în piesa Mari-i vrearea O altă abordare a genului a fost cea din spectacolul „Căliuri câtrâ șoput” (Drumuri spre izvor), desfășurat la Hotel Del Mar din Constanța în ziua sărbătoririi Izvorului Tămăduirii La inițiativa Stelei Bajdechi, amfitrioana evenimentului, a fost utilizat pentru prima oară pianul (mânuit de Dorian Pîrvu), iar muzica s-a îmbinat armonios cu poezia, recitată bilingv Eliza Nirlu și Amelia Stănescu au recitat cu talent din creația poeților Matilda Caragiu, Hristu Cândroveanu, Nicolae Caratană, Costa Guli, Spirou Fouchi, Kira Mantsu, a căror biografie a fost creionată de Steliana Bajdechi în egală măsură dânsa s-a referit la stilul arhaic de interpretare al aromânilor, „câteodată melancolic, câteodată plin de energie, așa cum era și viața lor” Melodiile reorchestrate de Dorian Pîrvu au căpătat o nouă haină muzicală în transpunerea plină de patos a Elizei Nirlu, ca și în aceea a elevilor muzicianului - Mihai Scîndu, Constantin Alex Sburlan, lonuț Alexandru Jurcă, George Zelca, aceștia interpretând la pian melodii din repertoriul clasic Câte n-am avea de învățat de la acești oameni care-și apără cu cerbicie moștenirea culturală și tradițiile! nr 191 - i 92 ► Mai-iunie 2015 Literatorii Ne-am regăsit aceiași protagoniști și la ediția a 25-a a premiilor revistei „Actualitatea Muzicală” (nici noi nu credeam că vom rezista atât!): președintele UCMR, Adrian lorgulescu, care a inaugurat ca de obicei festivitatea cu un „speech”, precum și cei doi redactori Colegul nostru Costin Aslam, șef de producție „pro bono”, nu apare nici de această dată în imagini, fiind ocupat să coordoneze din umbră cocktail-ul spectaculos oferit de Catena, Fildas Art și Tricotton-Panciu, precum și darurile înmânate laureaților constând în cărți și CD-uri de la Editura „Litera”, plus frumoase buchete de flori Deci unii am fost „la vedere”, alții în umbră, cu toții însă preocupați ca evenimentul marcând o cifră atât de frumoasă să decurgă perfect, cu atât mai mult cu cât renumele laureaților, prestigiul publicației și al UCMR au atras numeroși oaspeți de vază, nemaivorbind de reprezentanți ai mass-media: televiziuni (România TV, Senso TV, ca de fiece dată alături de noi prin colega Cana Georgescu și fotoreporterul Sebastian Cros), posturi de radio, presă scrisă, Agerpres Conform tradiției, premiile au fost structurate pe două categorii Secțiunea „Muzică clasică” a avut trei laureați din generații diferite, chiar dacă și de această dată accentul a fost pus pe tinerețe, vârstele lui Nour și Vîrban neegalând, însumate, pe aceea a reputatului compozitor distins cu Premiul de creație, Nicolae Brânduș! Celelalte două distincții au fost înmânate, astfel, cântărețului-actor Adrian Nour (Premiul pentru performanță totală) și tenorului George lonuț Vîrban (Premiul pentru tinere talente) Nour s-a remarcat în concursul TV „Vocea României” și în musicalul „Fantoma de la Operă” de la Teatrul de Operetă și Musical „I Dacian”, iar Vîrban este încă student la UNMB La secțiunea “Divertisment”, numeroase personalități au venit special pentru a fi alături de cei recompensați cu premiul “Evenimentul anului” (reamintim că este vorba de 2014, de fiecare dată redactorii și colaboratorii punând în balanță cele mai importante realizări ale anului precedent) Ne referim la primarul orașului Amara, Victor Moraru, și la directoarea festivalului dotat cu „Trofeul tinereții”, Larisa Elena Mihai Festivalul de muzică ușoară de la Amara, care, încet-încet, poate deveni și internațional (la ediția de anul trecut au fost doi artiști străini), este nu numai cel mai longeviv din țară, cu 48 de ediții desfășurate neîntrerupt (incredibil!), dar și cel reunind cel mai mare număr de spectatori, 2000-2500 în fiecare seară, în Grădina Cinematograf Primăria din Amara s-a luptat să mențină manifestarea, aflată în pericol datorită dezinteresului autorităților județene, dar a și reușit performanța de a o aduce la standarde europene, cu dotări tehnice de clasă, datorate lui Alin Oprea, de la formația Talisman Mai mult, ediția premiată de noi a marcat o altă premieră definitorie, credem, pentru nivelul profesionist al evenimentului, prin apelarea la redutabila orchestră de acompaniament condusă de Ionel Tudor, cu trei membri ai UCMR în componență în acest fel, festivalul de la Amara completează acum „Triunghiul de aur” al competițiilor de gen, alături de „George Grigoriu” de la Brăila și „Dan Spătaru” de la Medgidia, toate beneficiind de serviciile celei mai valoroase formații din țară La festivitate au ținut să fie prezenți și chiar să vină la microfon (ne-am bucurat, fiindcă aveam emoții privind ajungerea la timp, de la repetițiile la teatru, a lui Ștefan Bănică!) compozitorul Viorel Gavrilă, Titus Andrei de la Radio România (membri în juriu), Ionel Tudor, Andreea Andrei, toți subliniind organizarea fără cusur a festivalului de la Amara în ce privește premiul pentru Jazz a fost o coincidență fericită că el a fost acordat în chiar ziua în care Sorin Zlat împlinea 30 de ani! Băcăuan, acesta a studiat în liceu vioara și clarinetul, după care a absolvit, la secția clarinet, Facultatea de muzică a Universității de arte „George Enescu” din Iași, fiind în prezent masterand la pian la secția Jazz a UNMB, clasa prof univ dr Mircea Tiberian în alegerea carierei a fost influențat de tatăl său, clarinetist și saxofonist, component în anii ’80 al formației „Transfer" și al Ansamblului Armatei din Cluj-Napoca Palmaresul lui Sorin Zlat este absolut impresionant, cucerind premii la cele mai importante competiții de jazz: marele premiu la concursul studențesc de la Târgu-Mureș, același trofeu la Costinești și la „Europafest”, premiul pentru cel mai bun solist la Getxo (Spania), premiul special al juriului la Hoeillart (Belgia), premiul pentru cea mai bună trupă la concursul „Johnny Răducanu” de la Brăila, marele premiu și premiul publicului în Monaco, premiul special al juriului la Lille, Franța! Să mai adăugăm că el a fost premiant sau finalist la Montreux (Elveția), Parmigiani (Italia), Nottingham (Anglia), Vilnius (Lituania), nemaivorbind de concertele susținute în SUA, Israel, Turcia, Olanda Hotărât lucru, Sorin Zlat n-a pierdut deloc vremea până la 30 de ani! Chemându-1 ca pe tatăl său, la rându-i cunoscut în lumea muzicii, așa cum am arătat, Zlat își adăuga adesea și particula „Junior”, dar este evident că nu mai e cazul La aceeași concluzie a ajuns și Ștefan Bănică, actor, cântăreț, compozitor, textier, orchestrator, prezentator TV, după o carieră absolut strălucită La 48 de ani, „Campionul popularității”, cum se intitulează distincția noastră, are la activ zeci de roluri în teatru și film, videoclipuri, sute de concerte, nemaivorbind de premii, pentru care bănuim că are acasă o cameră specială! Recordurile lui, rezumate: de 14 ani, neîntrerupt, concerte de Crăciun la Sala Palatului (55 în total, cele mai multe, 7, în 2008), concerte acustice de „Ziua femeii” în ultimii 5 ani, 15 albume de autor, de 21 de ani având alături formațiile" pe care le-a înființat, orchestra „Rock and Roii Bând și grupul vocal „The 5O’s“ Ștefan Bănică, asaltat de fotografi, a venit însoțit de frumoasa sa prietenă, cântăreața Lavinia (pe care am convins-o să ni se alăture în imaginea de pe copertă, în rândul de sus) și a avut bucuria uriașă de a se reîntâlni după mulți ani, cu „Vedeta fără vârstă” Stela Enache Momentul a fost absolut emoționant, pe cei doi legându-i filmul de mare și necontenit succes, gustat de toate generațiile, „Liceenii”, cu muzica aparținându-i lui Florin Bogardo: atât Stela Enache, prezentă în banda sonoră a filmului cu versiunea originală, dar și Ștefan Bănică, actor principal alături de Oana Sârbu, au la loc de cinste în repertoriul de concert piesa Ani de liceu, reluată în cor de toți spectatorii la fiecare reprezentație Stela Enache este una dintre cele mai active reprezentante ale „Generației de aur”, fiind implicată în proiectele nostalgice „Șlagărele României” și „Ultimul romantic”, dar și în unele moderne, cum ar fi „Discoteca” sau mega-show-ul Radio Zu După încheierea festivității de înmânare a premiilor și tradiționala fotografie pentru copertă de pe treptele Palatului Cantacuzino, participanții s-au reunit pentru socializare în jurul mesei din sufragerie, doldora de bunătăți care mai de care, de la gustări la dulciuri rafinate și răcoritoare, din partea partenerilor noștri tradiționali, Catena și Fildas Art (mulțumim, doamnă Anca Vlad!) într-un top al cocktail-urilor de la cele 25 de ediții, că tot ne plac clasamentele, evenimentul actual se află pe locul I, ex aequo, cu ediția din 2011, cînd a fost premiat festivalul „Dan Spătaru” de la Medgidia Iar pentru ca atmosfera să fie cu adevărat una convivială, veselă, totul a fost „udat” cu vinuri alese trimise de la Panciu de marea prietenă a muzicii, doamna Elena Stoica („Tricotton”) Firește, chiar și în jurul mesei laureații, strângând la piept diplomele, florile și cadourile din partea Editurii „Litera” (Raluca Târnăuceanu mereu aproape de „AM”!) au fost asaltați pentru interviuri de reprezentanții mass-media De Ștefan Bănică Senior mă leagă amintirea unor turnee din tinerețe Stătea undeva pe la Foișorul de foc, îl luam cu Dacia mea, îi “încărcăm” și pe cei ceilalți protagoniști și porneam la drum Aveam, pe vremea aceea, între altele, în două localități un fel de stagiuni permanente, în sensul că mergeam acolo cu spectacole în fiecare lună: Călărași (Casa de cultură de acolo poartă acum numele marelui actor, originar din zonă) și Drăgănești-Olt La una din reprezentațiile din acest din urmă orășel, la care biletele se vindeau până la unul, Seniorul, după ce și-a făcut numărul, a dispărut; am observat asta abia când trebuia să plecăm, pe înnoptate Până la urmă, prin “mijloace specifice”, directorul (ce o mai fi cu el? Era un om inimos și corect) a aflat: unul din vecini îl momise și-1 invitase în pivnița sa răcoroasă, la o „degustare”! Așa încât a fost o întoarcere veselă, Bănică Sr ținând strâns între picioare un bidon cu vin, primit cadou Asta era mai târziu, când mă lansasem și eu în viața artistică, dar îl știam de mic, fiind pasionat de teatru (cel „radiofonic” era ascultat cu sfințenie de întreaga noastră familie, la micul nostru aparat german, Tefag): mama lui locuia pe strada mea, într-o căsuță modestă, iar actorul venea des s-o viziteze, la volanul unui Mercedes negru la care toți căscam gura, fiind o raritate pe atunci Primul contact pe viu, din postura de prezentator, cu popularitatea uriașă a lui Ștefan Bănică Junior am avut-o după Revoluție, la un eveniment muzical găzduit de Sala Sporturilor din Ploiești Sigur, cunoșteam succesul de casă fără egal al filmelor din seria „Liceenilor”, dar nu mă așteptam (mai ales că aceste efuziuni erau mai cuminți înainte de 1989) la o adevărată manifestație populară, demnă de o mare vedetă străină în intervalul care a trecut de atunci ne-am intersectat de multe ori L-am aplaudat de câteva ori din sală, ca spectator (a creat câteva roluri excepționale la Teatrul de Comedie din București, condus de George Mihăiță), dar mai ales l-am prezentat în show-uri memorabile, în Piața Unirii din Focșani sau la Festivalul internațional „George Grigoriu” de la Brăila, între altele De fiecare dată a avut alături cele două colective muzicale pe care le-a înființat cu 21 de ani în urmă, orchestra „Rock and Roii Bând" și grupul vocal „The 5O’s“ (prin care s-au perindat, de-a lungul anilor, Virgil lanțu, Bogdan Pavlică de la Radio România sau fiul compozitorului V V Vasilache) De fiecare dată am fost impresionat de rigoarea sa, de disciplina colaboratorilor, de punctualitatea rară, recitalul fiind pus la punct ca un ceas elvețian Compozitor și textier cu 15 albume de autor la activ, Fane, cum îi spun apropiații, este în fața microfonului un adevărat „entertainer”, așa cum l-ați cunoscut, în postură de moderator, la festivalul de la Mamaia sau la emisiunea „Dansez pentru tine”: șarmant, cu umor, dansând și cântând cu aplomb, refrenele șlagărelor sale fiind reluate în cor pe mii de voci Aureolat cu toate aceste performanțe, Ștefan Bănică (a renunțat la „Junior” și bine a făcut) a pășit, la brațul superbei sale prietene, cântăreața Lavinia, sub cupola Palatului Cantacuzino, pentru a fi răsplătit cu prestigiosul premiu „Campionul popularității”, acordat de singura revistă muzicală profesionistă din România, ce apare neîntrerupt din 1990, „Actualitatea Muzicală” La această a 25-a ediție a Galei premiilor revistei, Ștefan Bănică a manifestat o vie și sinceră emoție la întâlnirea cu o altă laureată, Stela Enache, distinsă cu premiul „Vedete fără vârstă” Dacă nu ați făcut încă legătura, vă reamintim noi: Ștefan a avut rolul principal în filmul „Liceenii”, a cărui muzică a fost compusă de soțul Stelei, marele, regretatul compozitor Florin Bogardo Ei bine, amândoi artiștii includ cu regularitate în concertele lor nemuritorul șlagăr al adolescenței perpetue, Ani de liceu Cine știe, poate cândva îl vor cânta și în duet! Deocamdată Ștefan Bănică se pregătește sa-și ocupe locul în fotoliul de jurat la concursul TV „X Factor” Muzica Literatorii nr 191 -192 ► Маі-Іипіе 2015 Я)шъ^Р^оіса Nu este adevărat că frumos este numai ce îmi place De cele mai multe ori nu îți place pentru că nu ești în stare să simți, să înțelegi, ceea ce e frumos (și această neputință trebuie să mi-o asum și eu de multe ori) Românul nu este pregătit să citească și să accepte, în marea majoritate a cazurilor, decât cu ce vrea să audă, sau cu ceea ce știe el deja că este adevărat Acest fapt e confundat la nivel de judecată introspectivă cu tăria de caracter în această situație fără ieșire mă văd nevoit să scriu despre subiecte unde am informații mult mai bune decât cei care stau în țară Când e vorba de cultură, marea majoritate a locuitorilor minunatei noastre țări sunt un fel de fumători înveterați care își acceptă bucuros slăbiciunile visând, în secret, la ziua în care va veni cineva să le ia țigara din mână și să-i convingă, cu cine știe ce cuvinte vrăjite, să se lase de fumat La subiect: Din punct de vedere al culturii mondiale, România e o nulă pe plan internațional exact acolo unde ar trebui să ne doară mai tare: la creatori Dacă avem interpreți de faimă, sportivi așijderea, ba chiar și regizori, dirijori sau coregrafi cu care nu ne este rușine, creațiile românești abia dacă sunt cunoscute în străinătate de publicul foarte bine avizat Aceste creații nu au pătruns pe piața mondială a culturii decât sporadic sau prin nișe minore, fără să se poată consolida sau crea o tradiție transnațională Asta nu e grav Nu ar fi grav dacă românul n-ar fi, efectiv, bolnav după recunoașterea internațională indiferent sub ce formă ar veni ea Majoritatea orizonturilor de așteptare sunt insulare la nivel personal, ca să nu spun provinciale Chiar și bucureștenii cei mai snobi sunt(em) niște țărani ai globalizării dacă e vorba de concepții și criterii de înțelegere Iarăși, asta nu scade cu nimic valoarea actului de cultură național Cultura trebuie să poată funcționa în interiorul grupului lingvistic și numai ca o emergență, ca un efect secundar, să iasă afară în fapt, nici nu ar trebui să existe un program de răspândire a culturii române pe plan mondial, pentru că ele sunt fără țel Care e scopul nostru? Să devenim o mare putere culturală mondială? Cultura este motorul generării și menținerii identității naționale, al adâncirii calități și profunzimii spirituale la nivel colectiv și individual, e un fel de sistem nervos, un hardware al conștiinței de sine colective, în acest context recunoașterea internațională este, poate apărea, ca un efect secundar, urmare a faptului că prin opere culturale națiunea poate deveni model de existență pentru alți oameni de pe planeta asta Suntem noi românii un exemplu de urmat pentru celelalte popoare? Nu prin valori individuale de excepție se impune o cultură, ci prin calitatea substanței de viață și trăire spirituală a unui popor Restul sunt vorbe goale Niște explicații (vorbe peste care am aruncat câteva țoale de sens să nu fiu impudic) Nu îndeplinim criteriile pentru a ne pune drept țel recunoașterea internațională a culturii Limba nu este una de circulație mondială și capacitatea (experiența și interesul) statului de a se ocupa de cultură e cum spunea mentorul - de care din când în când mi se face foarte dor - Titus Popovici, o Nulă Austria este o mare putere culturală mondială pentru că are în spate limba germană și o tradiție culturală care a împins-o pe marea scenă spirituală a lumii aproape de la sine în plus a avut un guvern socialist care a menținut un grad de libertate de creație prin sponsorizări și burse de creație, care a permis unui grup important de creatori să își contureze o operă și să o poată impune în plus a avut o piață de peste 100 de milioane de cititori și spectatori, cei mai importanți scriitori și artiști austrieci aflându-se sub contract la editurile germane Ungaria a avut parte - aflându-se într-o situație asemănătoare României, fără limbă de circulație mondială - de un lobby internațional mult mai bine pus la punct și de creatori care știu să își mențină calitatea în timp în sfârșit, să nu ne mai uităm în grădina altora, ci într-a noastră Aici după gestul eliberator fundamental al lui Nicolae Ceaușescu care a scos cultura din cușca zăbrelită a proletcultismului, pe care istoria încă nu știe să îl prețuiască din motive jalnice de incompetență și scârbăvnicie politică, România a cam rămas fără un mare Mecena E drept că în timp, nea Nicu și-a mai luat din jucăriile făcute cadou înapoi, dar e un fapt că fără Ceaușescu, Goma nu ar fi putut publica un rând, Petru Popescu, Țepeneag și mulți alți viitori „dizidenți” nici atât Cei șase ani (1965-1971) de libertate spirituală sunt și azi balonul de oxigen din care structura culturii române actuale rezistă Din punct de vedere estetic adevărații regizori ai realismului socialist produc azi filme unii cu mai puțin talent (Cristi Puiu), alții cu mai mult (Cristian Mungiu) și dacă azi iau premii internaționale se datorează într-un fel pilonilor pe care i-au pus atunci Pintilie, Blaier sau Pița și Danieliuc în materie de literatură lucrurile nu mai stau la fel S-a prăbușit cel mai important sprijin al unei piețe literare: cititorii Cei care au mai rămas citesc mai ales bestsellers-uri Așa cum muzica ușoară și folclorul ne-au fost mâncate de cancerul manelelor (vezi Mandinga ca ultim exemplu) tot așa literatura a fost distrusă de setea de a fi „la zi” cu ce se mai citește în lume Cultura adevărată a devenit o insulă cu maluri înguste, joase și nisipoase, mâncate de ape, a cărei suprafață se micșorează pe zi ce trece S-a investit imens în impunerea pe piața internațională a lui Cărtărescu Un eșec Un scriitor, indiferent din ce țară ar veni, se impune prin absorbție (cerere) și nu prin impunerea ofertei Legile pieței se aplică și în cultură, nu numai în economie Atenție, nu măsurați prezența culturală a unui nume sau a unei națiuni, după premiile internaționale Ele sunt un factor ajutător dar nicidecum decisiv Avem oare scriitori care să merite mai mult decât el acest efort? Poate, dar nu asta e important, pentru că nu așa se impune o cultură pe plan mondial nr 191 -192 ► Mai-Іиnie 2015 Literatorul Dr ec Radu Mihai CRIȘAN AUTOAPĂRARE PSIHICĂ CUM SĂ DEVII IMUN LA MANIPULARE (Textul integral al anexei (Deturnarea sistemului de învățământ și arta fortificării psihice indwiduaCe din lucrarea: Radu Mihai Crișan, SPRE EM/NESCU Răspuns românesc la amenințările prezentului și la provocările viitorului, ediția a lll-a revizuită, Editura Cartea Universitară, București, 2005, pag 318-333) Cartea™ Universitară BUCUREȘTI 2005 Editura Cartea Universitară Str Prof Ion Bogdan, nr ll A, sector 1, București Tel : 021-211 01 54; Fax: 021-211 58 47 e-mail: cartea universitara@pcnet ro, www carteauniversitara ro Editură acreditată de Ministerul Educației și Cercetării prin Consiliul Național al Cercetării Științifice din învățământul Superior Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României CRIȘAN, RADU I MIHAI Autoapărare psihică: cum să devii imun la manipulare / Radu Mihai I Crișan -București: Cartea Universitară, 2005 ISBN 973-731-172-8 159 922 27 ISBN 973-731-172-8 2 Feriți-vă de profeții mincinoși, care vin la voi în îmbrăcăminte de oi, și pe dinlăuntru sunt lupi răpitori Matei, VII, 15 3 Nimeni dintre aceia pe care bogăția și onorurile îi așază pe o treaptă mai înaltă nu e mare Aceasta-i eroarea care ne înșală, că nu apreciem pe nimeni după ceea ce este, ci îi adăugăm și cele ce-l împodobesc Când vrei să apreciezi pe cineva la justa lui valoare și să știi ce fel de om este, privește-l gol: să lepede averea, să lepede onorurile și celelalte minciuni ale soartei, să dezbrace până și corpul - privește-i sufletul, dacă-i mare prin altceva sau prin el însuși Să apreciem fiecare lucru, îndepărtând ce se spune despre el, și să cercetăm ce este, nu ce e numit Seneca, Epistolae 4 învățământul este menit să creeze personalități organice Acestea sunt conștiente că viața este un sistem de interdependențe multiple și își pun, din proprie voință, viața în slujba unui principiu moral supraordonator Ancorarea profundă în spiritualitatea și experiența neamului lor le ajută să reacționeze eficient în fața dificultăților, chiar și atunci când se ivesc pe neașteptate Acum insa, școala creeaza tipul omului universal - de nicăieri și de peste tot, lipsit de viziunea globală asupra lumii și a existenței Rupt de tradiție și de mediul în care a trăit, acest om este incapabil să faca fată neprevăzutului Orice bandă politică îl poate manipula, fără ca el să bage macar de seama, li sta in putere sa se autoredreseze individual, utilizând pârghii precum: gândirea, cultura, munca, cinstea, economia, gimnastica, meditația, contemplația și rugăciunea 5 O investigare, amănunțită, a procesului istoric ce a condus la deprecierea învățământului românesc este întreprinsă de Nicolae lorga Acesta comentează: “Idealul educației e să dezvolți ceea ce există ca înclinație în om și să nu încerci a-i da însușiri ce nu se găsesc, ca punct de plecare în însăși ființa lui” “Școala are datoria de-a ajuta societatea, de-a merge mână-n mână cu ea, și nu de a-i sta în cale Fiecare școală trebui să iasă din (să reflecte n n ) nevoile societății, care trebui cunoscute și înălțate, ca să ajungă la forma pe care s-o servească școala “Evul mediu - bazat pe inițiativa individuală și pe cea colectivă - avea nevoie de (îngăduia pe n n ) orice fel de oameni, care se uneau de la sine: nu-i trebuia un om tip Omul era pregătit pentru o viață șpontanee în acel Ev Mediu, dacă erai creștin, Biserica te creștea ca pe fiul ei, acolo ți se dădea lecția de catehism; acolo învățai rugăciunile, învățâi să citești, să scrii Meșteșugar voiai să te faci, îl alegeai ca profesor pe meșterul cel mai bun Apoi Universitatea: aceasta era un învățământ absolut liber Profesorul trata orice chestiune voia, și așa cum voia el, iar studentul îl asculta numai dacă îl interesa (conținutul prelegerii n n )3 1 Nicolae lorga, Idei asupra problemelor actuale, pag 139 2 ibidem, pag 208 3 ibidem, pag 211, 139 6 A venit, pe urmă, vremea stăpânirii monarhilor Suveranul modern avea nevoie de buni supuși Toate erau așa întocmite ca să pregătească pe bunul cetățean, omul cu credință față de suveran, bun ostaș și, mai ales, bun contribuabil Dar învățământul acesta nu mergea până jos Școala primară n-a existat până la revoluția franceză Erau doar anume (câțiva n n ) călugări care învățau pe aceia care doreau Revoluția franceză, ca și cea sovietică, avea nevoie de anumiți oameni; ei îi trebuia să creeze tipul revoluționarului De aceea, a înlăturat toate formele mai vechi de învățământ, cu aceeași neîmpăcată ură căreia i-au căzut jertfă atâtea din așezămintele capabile încă de viață ale vechii Francii Creatori fără rezerve, revoluționarii au înțeles să facă nou în toate, dând contemporanilor ceea ce le trebuia pentru a nu fi oameni de curte și de lume, ci cetățeni luptători Se creează, astfel, școala publică, comună tuturora și gratuită Vine apoi Napoleon, care, voind să stăpânească lumea în toate, făcu din tot sistemul său politic o imensă mașină, admirabilă prin puterea și regularitatea ei aproape militară, care-i permiteau să fie pusă în mișcare de un singur om Școala lui făcea un fel de automat în mâna puterii centrale, îmbina mecanic oameni croiți (educați n n ) pe același tip, fără îngăduința ’ varietăților individuale Ea (instituția școlii n n ) trebuia să fie un fel de fabrică de produs oameni, pe care statul poate să-i întrebuințeze pentru scopurile sale Pentru a crea individul ascultător ca un soldat, 7 Napoleon crea școala-cazarmă, cuprinsă într-o construcție de nemiloase linii drepte, care trebuia să primească, în toate treptele ei, un singur impuls, iar acesta să plece de la monarhul singur Șeful enormei cazărmi școlare e rectorul de Academie, care dispune, în Universitate și în licee, de o întreagă oaste disciplinată de profesori, inspectori etc ” Așadar, în timp ce “universitatea medievală era o școală de cugetare personală, la care venea studentul numai dacă îi plăcea cugetarea profesorului, astăzi, universitatea este o școală de specialități, nelegate între ele , fără nici 4 ibidem, pag 212, 213 5 Maniera didactică utilizată în transmiterea conținutului lor informațional către subiecții supuși educării - neevidențiind, în mod deliberat, corelațiile organice existente între diferitele ramuri de știință -, le îngreunează acestora posibilitatea folosirii cunoștințelor dobândite într-un domeniu la mai profunda înțelegere, atât a problematicii celorlalte domenii, cât și, mai ales, a substratului anumitor fenomene social-politice și economice dintre cele mai sensibile și, deopotrivă, mai grave Spre pildă a scopului ascuns ce stă la baza formulării, într-un anume mod și nu în altul, a vreunui text legislativ, poate chiar a vreunui articol de Constituție ori de tratat internațional Totodată, ea păgubește și progresului general al cunoașterii științifice, întrucât, după cum relevă Ștefan Odobleja: “Fiecare știință este o porțiune a unui tot care este știința în general Toate științele se inspiră reciproc, confirmându-se ori infirmându-se una pe cealaltă Progresul unei științe determină progresul celorlalte științe și invers Când vrei să studiezi o știintă, trebui s-o compari și s-o apropii de toate celelalte 8 un fel de spirit comun și (mai mult n n ), aceste creațiuni au un scop care nu e în societate, ci peste ea și, poate, chiar împotriva ei S-a creat tipul omului abstract, în afară (rupt n n ) de orice tradiție și de orice împrejurări în care ar avea de trăit, omul care știe dinainte unde va fi așezat, ce gesturi va face în fiecare moment, omul pentru care neprevăzutul n-are nici o importanță (incapabil să facă față oricărei schimbări neașteptate a condițiilor sale de existență n n ) Școala fiind în afară de viață, învățându-te să nu ții cont de nimic ce e dincolo de casta cultă, duce lă o școlarizare formală a omenirii De aici a ieșit (rezultat n n ) o umanitate scăzută, lipsită de energie și de entuziasm, lipsită de putința de a acționa și de a reacționa, o umanitate împuținată și strâmbată” De aceea, dacă “școală de odinioară era contactul dirdtre cineva care vrea să învețe și cineva care știe”* 6 7, astăzi (ca să înveți n n ) ești silit, de multe ori, să te duci la tot felul de imbecili cu atestate, care nu cunosc, nici pe departe, ceea ce au pretenția să te învețe’8 științe Cele mai miraculoase descoperiri ale științei pure și ale tehnicii nu sunt, adesea, decât generalizări, analogii, translații, comparații, imitații, apropieri, împrumuturi, adaptări la un domeniu oarecare a ideilor și procedeelor unui alt domeniu” , Ștefan Odobleja, Psihologia consonantistă și cibernetica, Editura Scrisul românesc, Craiova, 1978, pag 107-110 6 Nicolae lorga, Idei asupra problemelor actuale, pag 138, 139 7 ibidem, pag 207 8 ibidem, pag 206 9 Așa, “se creează acum, pentru o lume neorganică, un tip de om universal, omul care e de nicăieri și de peste tot, omul în afară (rupt n n ) de tradiție, în afară (înstrăinat n n ) de mediul în care a trăit; iar de societatea aceasta nenorocită, intrată în tipicul școlii, oricine poate abuza, orice aventurier sau orice bandă politică se poate face stăpânul ei” - speculându-i cu abilitate lipsa stilului, adică, după cum se exprimă Mircea Eliade, “a vieții proprii, ierarhice si ritmice a adevărurilor (informațiilor fiabile n n ) adunate”1 Căci, “adevărurile nu prețuiesc nimic atunci când le posezi izolate” , iar “ceea ce lipsește omului modern ca să fie om întreg, este tocmai intuiția ierarhiei, a cosmizării”1 , adică, a “armonizării lor într-o viziune globală asupra lumii și a existenței” Mai mult, ele nu numai că “nu au valoare izolată, dar ajung de-a dreptul primejdioase când încerci să compensezi cu unul singur absența celorlalte” îmbucurător este, însă, faptul că fiecare ființă umană are posibilitatea de a-și înfrânge, progresiv, „ această slăbiciune, prin activism personal în acest sens, o serie de semeni ai 9 ibidem, pag 173, 205 10 Mircea Eliade, Profetism românesc, Editura Roza Vânturilor, București, 1990, vol I, pag 113 11 ibidem 12 ibidem 13 ibidem 14 ibidem, pag 114 10 noștri, printre care Scarlat Demetrescu, Mircea Eliade, Mihai Eminescu și Petre Georgescu-Delafras, ne reamintesc că dispunem, bineînțeles nelimitativ, de pârghii precum: gândirea, cultura, munca, cinstea, economia, gimnastica, meditația, contemplația, rugăciunea Cel mai puternic instrument de autoapărare individuală împotriva agresiunilor manipulatorii, relevă Scarlat Demetrescu, este “fabricarea și subtilizarea (rafinarea n n ) continuă a materiei noastre mentale, prin “propria noastră gândire, reflectarea la ceea ce am făcut și la urmările faptelor noastre, reflectarea la ceea ce va trebui să facem și analizarea sub toate aspectele a efectelor ce vor urma De la actele și vorbele noastre, vom trece la vorbele și faptele celor cu care am venit în contact Care e dedesubtul vorbelor și faptelor, de ce au procedat așa și nu altfel, ce au vrut ei să zică etc Deosebit de mult se dezvoltă puterea gândirii noastre când examinăm natura și ordinea din ea Gândind mereu la probleme abstracte, filosofice, ne vom obișnui într-o asemenea măsură cu acest grad înalt de gândire, încât ideile banale sau (cele n n ) josnice ne vor provoca neplăcere O conversație trivială ne va determina să plecăm din acel mediu Obișnuit cu adevărul, mentalul nostru nu mai e capabil să emită minciuna Cantitatea de cunoștințe acumulate ne va face mai înțelepți, așa că zâmbim de milă când primim explicații și argumentări care denotă o desăvârșită ignoranță (după caz: necunoaștere, ignorare ori încălcare n n ) a 11 naturii omenești și a legilor naturii Spiritul se va ascuți, într-o asemenea măsură, încât, prin inducție sau prin deducție, întrevedem sau descoperim adevărul în(;) situațiile și împrejurările cele mai complexe” Dar, întrucât, în mod legic, pertinența raționamentelor este condiționată de fiabilitatea filtrului informațional al gândirii care le efectuează, trebui să acordăm, în permanență, o deosebită atenție întreținerii și potențării acestui filtru în acest sens, subiniază Petre Georgescu-Delafras, „cultura are o influență binefăcătoare asupra oricărui om, fie el oricât de slab la minte Ea ne arată rostul vieții, ea ne arată calea pe care trebuie să mergem și ne-o luminează cu raze din ce în ce mai clare, mai strălucitoare Prin ajutorul culturii, ne făurim încă din vreme un ideal, pe care ținem să-l realizăm zi cu zi, și care formează partea cea mai bună, cea mai frumoasă, a vieții noastre Ea ne îndepărtează, de asemenea, de apucăturile rele ale semenilor noștri, ne învață să fugim de ale noastre proprii, și ne deprinde să ne ocupăm numai de ceea ce vedem că este folositor, înălțător Oricine își poate da seama că, în loc să ne pierdem vremea fără vreun folos, cine știe pe unde - poate prin cine știe ce cafenea, cârciumă, colț de stradă -, este mai bine să stăm acasă, sau să mergem la o bibliotecă, și să urmărim cu 15 Scarlat Demetrescu, Din tainele vieții și ale universului, Editura Emet, Oradea, 1998, pag 49 12 atenție filele unei cărți care ne interesează Dacă din două ore libere cât avem, de regulă, cel puțin, pe zi, am întrebuința numai una singură pentru lectură, ar fi de ajuns pentru ca să obținem o cultură demnă de luat în seamă Sunt atâtea cărți interesante, ce ne dau învățăminte științifice, sociale, etc , precum și cărți literare, care ne descrețesc fruntea, care ne dau (bună n n ) dispoziție sufletească, care ne mai îndulcesc viața Apoi sunt o sumedenie de reviste ieftine, în care se găsesc articole destul de variate și de instructive”15 Așadar, după cum pledează și Mircea Eliade, “lectura ar putea fi (poate fi n n ) un mijloc de alimentare spirituală continuă, nu numai un mijloc de informare sau de contemplație estetică”16 17, însă, pentru a putea beneficia - în condițiile înspăimântătoarei eterogenități calitative a informațiilor cuprinse în puzderia de tipărituri din timpul zilelor noastre - de binefacerile ei, trebuie, înainte de toate, să știm să triem tipăriturile cu care intrăm în contact, în sensul de “a nu citi cărțile (pe cele n n ) proaste sau mediocre, și de a nu citi pe cele bune la timp nepotrivit (adică, atunci când suntem insuficient de maturizați pentru înțelegerea pertinentă a lor n n ) Verificarea (selectarea n n ) lecturilor se face foarte simplu: ne simțim (ne-am 16 Petre Georgescu-Delafras, Tari și slabi, Ediția а IIl-a, Editura Cugetarea, București, 1937, pag 86, 87 17 Mircea Eliade, 50 de conferințe radiofonice, Editura Humanitas, București, 2001, pag 120 13 simți n n ) mai bogați (sufletește și/sau informațional n n ) mai vii, mai umani, după o anumită carte? Asta e întrebarea care trebui să și-o pună fiecare Este cu desăvârșire inutil să citim acele sute de cărți care nu ne spun nimic, care nu ne emoționează și nici nu ne îmbogățesc, acele sute’ de cărți mediocre, seci și, uneori, dăunătoare Asemenea cărți se recunosc repede: după zece sau douăzeci de pagini Se recunosc prin fluviul lor mediocru de fapte nesemnificative, prin personajele ireale, abstracte și inerte, prin mediocritatea analizelor, prin truismele filosofice și limba literară lipsită de orice valoare în locul acestor cărți, care costă și bani și timp, s-ar putea citi cărțile bune, sau s-ar putea descoperi cărți uitate Lectura nu ajunge o artă decât în clipa când știe să prevadă valorile și să distingă emoțiile estetice Și, ca și oricare altă activitate a spiritului omenesc, și arta lecturii nu ajunge o artă nobilă, decât prin puterea sa de a prevedea erorile și mediocritățile, și prin virtutea de a economisi timpul, cărțile esențiale pe care trebui să le cuprindă o bibliotecă personală fiind puține la număr” “Problema capitală este deci: prin ce metodă lectura ajunge o funcție organică, de asimilare și nutriție, depășind stadiul diletant, în care se află majoritatea oamenilor? Prin ce mijloc lectura începe să ne învețe să gândim, să înțelegem? Majoritatea semenilor noștri citesc, în cel mai bun caz, ca să afle lucruri noi, ca să știe cât mai multe lucruri Dorința aceasta este * 18 ibidem, pag 151, 154, 172 14 excelentă la începutul educației, dar e fatală la mijlocul vieții, la maturitate Trebuie descoperite, atunci, cărți care ne ajută nu să știm , ci să înțelegem; cărți care ne îndeamnă, fără știrea noastră, la gândire, la examen (evaluare n n ), la reflecție personală Dacă socotim cărțile fundamentale ca un izvor nesecat de energie mentală, lectura ajunge o problemă serioasă atât pentru individ, cât și pentru societate Te atașezi de cărți pentru nesfârșitele forțe spirituale care stau între coperțile lor, gata, întotdeauna, să-ți vină în ajutor, să te înalțe sau să te fecundeze Nu ne este îngăduit să lăsăm nefolosite asemenea prodigioase izvoare de energie Nu ne este îngăduit să trecem prin viață nefolosind energia condensată în cărți”19 20, cu atât mai mult cu cât "cartea este (și n n j un ferment spiritual de mare putere Să ne amintim că, în istorie, evenimentele mari, sunt făcute, de multe ori, de către oameni entuziasmați de o idee, de o carte” , precum și că “funcția primordială, mistică, a lecturii, este aceea de a stabili contacte între om și Cosmos, de a aminti memoriei scurte și limitate a omului, o vastă experiență colectivă, de a lumina riturile”21 Iar, “dacă, după cum precizează Petre Georgescu-Delafras, “prin mici sforțări, izbutim să ajungem la un grad mai înalt de cultură 19 ibidem, pag 175, 176 20 ibidem, pag 178 21 ibidem, pag 122 15 intelectuală, atunci pricepem, mai temeinic, că munca este condițiunea de căpetenie pentru păstrarea sănătății și a vieții, și că numai prin muncă continuă ne putem vedea idealul îndeplinit Să muncim pentru perfecționarea meseriei noastre, să muncim pentru luminarea creierului nostru, să muncim pentru binele semenilor noștri Chiar dacă se întâmplă să nu ne vedem idealul îndeplinit pe de-a-ntregul, totuși vom fi făcut un progres destul de simțitor, care se poate vedea numai comparându-l cu starea în care ne găseam mai înainte Și acest progres, presupunând că ar fi mic deocamdată, trebuie să ne bucure, trebuie să ne mândrească, căci, în sfârșit, am făcut ceva De la a nu face nimic, până la a face oricât de puțin, este distanță mare, mare de tot Niciodată munca bine chibzuită și folositoare nouă înșine și societății întregi nu rămâne nerăsplătită Prin muncă, mulți lucrători au ajuns la situații bune și onorabile, prin’muncă mulți inculți - oameni din popor - au devenit îndrumători ai omenirii Trebuie să ne deprindem să nu așteptăm de la nimeni nici un ajutor Totul să facem noi înșine, căci numai așa facem ceva trainic, înălțarea noastră să ne-o facem singuri, cu o deplină conștiință a faptelor noastre Și, pentru ca să ne înălțăm cât mai sus, trebuie să muncim cât mai mult Munca, în definitiv (prin rezultatele pozitive pe care ni le aduce n n ), ne procură adevărata fericire, pe care o căutăm zadarnic aiurea 16 Nu mă-ndoiesc că toată lumea înțelege că munca trebui să fie cinstită Cinstea să ne călăuzească în toate cuvintele noastre, în toate faptele noastre, în toate aspirațiile noastre Nu ne putem bucura cu adevărat de fructul unei munci încordate, dacă aceasta nu a fost cinstită A fi cinstit însemnează a avea un caracter frumos, nobil, a fi curat la suflet și, astfel, a merita toată stima celor cu care intrăm în contact Este chiar o zicătoare: mai bine sărac, dar cu fața curată Să nu pierdem din vedere nici acest sfat pe care îl auzim adeseori: Să fim economi! Da, să fim economi! Economia este cea mai mare bogăție, pentru că niciodată nu mergem cu cheltuiala mai departe de suma de bani ce o avem” Căci, după cum atât de plastic ni se adresează Mihai Eminescu: “Dintre cel ce câștigă 10 și cheltuiește 11, și cel ce câștigă 2 și cheltuiește 1, acest din urmă e bogat, iar cel dintâi e sărac “Natural că nu toți pot face economii, fiindcă mulți câștigă atît de puțin, că abia își pot duce viața de azi pe mâine, bar cei care au un prisos, oricât de mic, e păcat să nu facă economii Spiritul de economie îl schimbă pe om cu totul: îi dă tărie, îi dă speranțe, îi dă, în sfârșit, mijlocul real de a face, mai târziu, întreprinderi 22 Petre Georgescu-Delafras, op cit , pag 87-89 23 Mihai Eminescu, Ilustrații administrative, Timpul, 18 decembrie 1877, în Opere, vol X, Ediție critică întemeiată de Perpessicius, Editura Academiei Române, București, 1989, pag 25 17 comerciale ori industriale Și apoi, câte cazuri neprevăzute nu ni se prezintă în viață când avem absolută nevoie de o sumă oarecare de bani? Nu e mai bine ca, în loc să alergăm la cămătari, de la cari să cerem bani-împrumut cu dobânzi oneroase, să avem banul nostru, pus deoparte, și să fim, astfel, totdeauna liniștiți? Da, e mai bine, e de o mie de ori mai bine! De aceea, să nu uităm niciodată acest vechi sfat: să fim economi! Cultură, muncă, cinste, economie, să fie veșnic prezente în mintea noastră - ele să fie adevăratul nostru crez - și să fim siguri că, niciodată, nu vom avea prilejul să ne plângem de prea multe amărăciuni în viață”24 De asemenea, “ar trebui (trebui n n ) să numărăm printre mijloacele de întărire individuală încă ceva: gimnastica (exercițiile fizice n n ) Este știut că, mulți dintre noi, facem o bună gimnastică chiar în timpul lucrului, dar această gimnastică nu se potrivește CU (este net inferioară ca efecte pozitive în comparație cu n n ) aceea pe care am face-o în liniște, la aer curat, într-un timp când nu supărăm pe nimeni și când nimeni nu ne supără Câte puțină gimnastică pe zi, dimineața sau seara, întărește musculatura, ne fortifică corpul, ne înzdrăvenește (înviorează n n ) tot organismul Și tocmai acest lucru ne trebuie mai mult decât orice Știm că o minte sănătoasă nu poate fi decât într-un corp sănătos Și mai știm că, aproape 24 Petre Georgescu-Delafras, op cit , pag 89-90 18 întotdeauna, buna dispoziție pentru orice fel de activitate e în strânsă legătură cu soliditatea corpului și cu buna dispoziție a stomacului Să ne folosim, deci, și de acest mijloc de întărire fizică, nu pentru ca să devenim atleți, ci pentru ca să dăm corpului nostru o mai mare rezistență, pentru ca să fim oameni întregi”25 Totodată, continuă Mircea Eliade, un prețios aport la întărirea rezistenței psihice îl constituie meditația în acest sens, el notează: “Meditația este uh exercițiu spiritual foarte puțin practicat în lumea modernă Deși atâția oameni vorbesc de meditație și teme de meditat, un prea mic număr dintre ei cunosc într-adevăr ce înseamnă acest lucru Pentru că, în general, oamenii moderni își limitează viața mentală la probleme mondene, la fapte și preocupări prea strâns legate de lumea trecătoare Ceasurile pe care modernii le petrec fără să se gândească la asemenea lucruri sunt, de cele mai multe ori, pierdute în reverie”2, adică într-un “automatism mental în care - spre deosebire de imaginație și fantezie, unde inițiativa o are mintea umană -omul e pasiv, spectator, asistând cum îi trec prin fața ochilor fel de fel de imagini, aproape toate atenuate, obscure, vagi, descompuse; asociații mentale nefertile care ne stăpânesc și ne * 26 ibidem, pag 90,91 26 Mircea Eliade, 50 de conferințe radiofonice, pag 132 19 împiedică să fim trezi (lucizi n n ) chiar și în marile împrejurări (cumpene n n ) ale vieții noastre” “După cum sunt o sumă de oameni cărora li se pare că meditează - în timp ce doar visează treji sunt și foarte mulți care cred că meditează pentru că se gândesc lâ anumite probleme, mai mult sau mai puțin esențiale A te gândi la o chestiune politică, a studia un aspect al problemei sociale, a reflecta chiar la un subiect general -cum ar fi liniile de dezvoltare istorică a unui popor - nu înseamnă a medita înseamnă, pur și simplu, a gândi; adică a căuta să înțelegi cauza unui lucru, sau legea sa de dezvoltare, sau valoarea lui obiectivă Gândirea este un exercițiu mental foarte dificil și foarte nobil, dar meditația este cu totul altceva Prin meditație se înțelege numai acel exercițiu spiritual prin care omul încearcă să se apropie de marile realități; bunăoară, de realitatea morții sau a nimicniciei vieții omenești Obiectele meditației pot fi numeroase,’ dar funcția ei rămâne aceeași: de a aminti omului legile de fier care îl conduc, realitățile esențiale pe care el le uită prea des, prins de vâltoarea lumii și antrenat în durerile și ambițiile ei trecătoare A medita este un lucru responsabil, în sensul că, prin meditație, omul se așează față în față cu realitatea Noi știm ce extraordinară plasă de iluzii țesem în fața ochilor noștri, ca să nu vedem limpede și continuu realitatea Noi știm cu ce artă ne păcălim pe noi înșine, spunându-ne că viața nu cunoaște legi, fie 27 ibidem, pag 126, 127 20 că plăcerea este singura morală posibilă, sau mai știu eu ce Cu asemenea iluzii trăim, ne zbatem, încercăm să învingem - și, chiar, cu asemenea iluzii încercăm să ne resemnăm Dar nu ne dăm seama că sunt iluzii decât când, printr-o întâmplare oarecare, suntem puși față în față cu realitatea, cu adevărata realitate Asemenea întâmplări străbat în viața fiecărui om Nu se poate ca să nu rămânem, cel puțin o dată în viața noastră, singuri, cu desăvârșire singuri, departe de lume, departe de lumini (amăgiri sclipitoare n n ) și oameni, și să nu înțelegem, deodată, falsitatea vieții pe care o viețuim, cumplita ei mediocritate, cumplita ei irealitate mai ales Fiecare om și-a făcut atunci făgăduieli solemne, că va fi mai puțin nepăsător față de sufletul lui, că-și va dedica o cât de mică parte din timpul și eforturile sale, pentru nutrirea și luminarea acestui suflet Dar toți cunoaștem, din trista noastră experiență, cât de repede am uitat asemenea ceasuri revelatorii, cât de repede am uitat și solemnele noastre făgăduieli Plasa iluziilor este mai tare, cu mult mai tare decât dorința noastră de bine Găsim atâtea lucruri de făcut, atâtea probleme de dezbătut, atâtea munci de împlinit - trecem prin atâtea pasiuni, și entuziasme, și revolte, și dureri, și bucurii -, încât nu mai avem nici timp, nici înclinare de a gândi puțin și la ființa noastră sufletească, la fericirea noastră Fericirea se confundă, în lumea modernă, cu nenumărate erezii (abateri de la verticalitatea morală n n ) și simulacre, dar cea mai obișnuită confuzie este între fericire și 21 confort De aceea, oamenii care caută, cu orice preț, confortul, îmbelșugarea, stăpânirea a cât mai multe și mai scumpe lucruri, nu vor întâlni, niciodată, fericirea Fericit nu poate fi decât omul care nu se teme de realitate, care îi pătrunde legile, care își cunoaște, mai ales, sufletul Meditația ar fi (este n n ) deci exercițiul spiritual prin care omul se întoarce în realitate, în adevărata realitate; pe care fiecare dintre noi o întrezărește câteodată, dar pe care fiecare dintre noi o uită neiertat de repede Meditația este tocmai tehnica prin care omul se poate apropia de realitate în orice condițiuni, în orice decor - căci, chiar dacă se realizează mai bine în singurătate, în deplină liniște, aproape de natură, cadrul nu îi este indispensabil Lucrul esențial este să medităm; adică să ne reculegem, să ne regăsim, să luăm contact cu realitatea, să cunoaștem adevărata condiție umană, adevăratul sens al existenței -dincolo de plasa iluziilor, dincolo de micile aranjamente logice și morale ale fiecăruia dintre noi Gândiți-vă câte lucruri încurcate s-ar simplifica și câte dureri obscure ar fi înlăturate, dacă, în fiecare noapte, înainte de a se pregăti pentru somn, omul ar rămâne numai câteva minute singur și ar avea curajul să privească drept realitatea Noi, de obicei, trecem direct din patimile, din ambițiile, muncile și reveriile zilei, în somul inert al nopții Nu avem nici măcar cinci minute ca să medităm; să ne amintim, adică, adevăratul sens al vieții, să ne amintim că moartea ne poate surprinde în orice clipă, și noi 22 n-am făcut nimic, dar absolut nimic, pentru creșterea și luminarea sufletului nostru Meditația este o foarte bună chemare la ordine, este im interval real între cele două mari perioade de vis -visul cotidian al iluziilor și patimilor, și visul nocturn al trupului Prin meditație ne amintim că suntem oameni, că există o demnitate a speciei umane, și această demnitate este tocmai înțelegerea (de către noi a n n ) sensului existenței noastre , de a “ne împăca cu lumea din afară și cu sufletul nostru’2 “Numai animalele trăiesc fără conștiința vieții lor Omul e dator să-și dea seama de viața liii, de condiția umană - nu numai să lupte pentru îmbunătățirea acestei vieți” , și, mai grav, să caute “a trece peste fragmentul de timp care îl deprimă, în care se simte inert, obosit, negativ, consumându-l în distracții cu ritm bolnăvicios, febril, nevrotic O (astfel de n n ) distracție cheamă pe alta; adică fiecare distracție își epuizează virtutea înainte ca omul să ifi depășit timpul negativ, înainte ca el să se simtă stimulat, luminos, fertil”* * * 31 *, îndeamnă ființa umană la “lene intelectuală - etern vagabondaj (mental n n ) sau disponibilitate determinată din incapacitatea de a acționa”3 2 28 29 30 31 32 ibidem, pag 132-136 ibidem, pag 159 ibidem, pag 135 ibidem, pag 146 ibidem, pag 161 23 Un alt exercițiu spiritual benefic este contemplația “Termenul contemplație se referă la o experiență concretă, bine precizată, prin care conștiința noastră poate cunoaște anumite obiecte care nu ne sunt date (cognoscibile n n ) imediat prin simțuri Așadar, contemplația ar fi (este n n ) un instrument de cunoaștere, prin care omul ia cunoștiință de anumite realități dincolo de simțuri; căci atât’esența operei de artă, cât și esența lui Dumezeu nu sunt obiecte care ne cad nemijlocit sub simțuri Ca și celelalte exerciții spirituale, ea, contemplația, restaurează echilibrul interior al omului, îi amintește care e adevăratul sens al existenței, îl ajută să cunoască realitățile ultirne, pe lângă care omul trece, de obicei, orb și surd’3 Intr-un cuvânt, exercițiul contemplației ”nu este altceva decât cunoașterea reală, concretă, experimentală, a acestor realități ultime Prin contemplație, omul înțelege global marele miracol al Vieții, prin el își amintește de celălalt mare miracol, al morții Este adevărat că nu-mi pot cunoaște prin anticipație propria mea moarte Dar pot foarte bine cunoaște moartea altora; pot, adică, observa că oamenii mor lângă mine, și această observație o pot transforma în experiență O experiență care se deosebește hotărât de toate celelalte experiențe cotidiene ale omului O experiență pe care o pot transforma în contemplație Căci funcțiunea contemplației este tocmai această trăire, această experimentare a 33 ibidem, pag 137 24 Adevărurilor Mari, cum sunt, bunăoară, moartea, viața, dragostea Prin contemplație omul se poate ridica, de la experiența de fiecare zi a vieții, la înțelegerea concretă â sensului vieții; după cum se poate ridica de la faptul morții unei persoane scumpe, la înțelegerea concretă ’a realității morții Contemplația este singurul exercițiu spiritual care se referă nu la probleme și la adevăruri, ci la ființa totală a omului Prin celelalte mijloace de cunoaștere, ne apropiem de o realitate fragmentată sau ne însușim adevăruri limitate Prin contemplație, luăm contact cu ființa noastră totală, indivizibilă, concretă Oricâte adevăruri am aduna asupra omului, sau a vieții, sau a morții, nu putem epuiza aceste realități, nu putem spune: Acum cunosc tot despre om sau despre viață\ Sunt milioane de fapte adunate până aciim asupra vieții; milioane de fapte culese din științele naturale, din biologie, din economia politică, din sociologie, din istorie Și totuși, aceste milioane de fapte, la care se adaugă, zilnic, alte mii și alte zeci de mii, și al căror număr nu se va sfârși niciodată, nu epuizează această gravă realitate : viața omului Nu știm niciodată totul despre b asemenea realitate Sunt atâtea aspecte, atâtea funcțiuni, atâtea fapte, încât s-au creat câteva duzini de științe ca să le adune, să le coordoneze, să le explice Exercițiul numit contemplație are tocmai rolul de a chema la ordine, de a scoate pe om din milioanele de fapte și miile de adevăruri care îl înconjoară și a-l pune față în față cu realitatea adevărată și simplă Problema capitală a 25 omului este căutarea sensului existenței Sunt întrebări pe care nu le poate ocoli nimeni: Cine sunt? Ce sens are viața pe Pământ? De ce m-am născut? Asemenea întrebări și le-au pus oamenii (încă n n ) de la începutul istoriei, și la ele trebuie să răspundă fiecare ins în parte Demnitatea omului, conștiința lui morală, valoarea speciei umane chiar depind de asemenea întrebări Și răspunsul (ia ele n n ) nu-l găsim prin nici o știință Răspunsul la aceste întrebări nu-l putem afla cercetând milioanele de fapte și miile de adevăruri care ne înconjoară, ci contemplând faptul direct, realitatea întreagă și indivizibilă S-a observat, de către nenumărați gânditori, marea deosebire dintre fapte și fapt Faptele sunt infinite, și colecționarea lor nu se poate termina niciodată Faptul, însă, îl întâlnim mai rar; viața noastră întreagă este un asemenea fapt; iubirea sau moartea constituie un fapt Contemplarea faptului este mult mai fertilă, pentru creșterea noastră sufletească, decât cunoașterea a un milion de fapte Marea realitate a vieții este viata ca fapt, ca unitate înțelegerea globală, experimentală, concretă, nu se poate obține decât prin contemplație Nu înțelegi viața cercetând milioanele de fragmente care o alcătuiesc, ci încercând să-i pătrunzi sensul esențial Nu poți înțelege omul studiind antropologia, istoria sau’ economia politică, ci lămurindu-ți, ție însuți, sensul existenței umane, condiția umană Meditația, tăcerea, singurătatea, contemplația, sunt exerciții spirituale pe care nu le mai practică aproape nimeni astăzi De aceea se 26 întâlnesc astăzi atâția oameni care nu știu de ce trăiesc, care nu înțeleg ce înseamnă sensul existenței Aceasta încă n-ar fi prea grav Dar se întâmplă și altceva Asemenea oameni au o viață sufletească pipernicită și bolnavă Sunt foarte mulți oameni bolnavi în jurul nostru, nu numai piperniciți sufletește”34 35 Constatăm, chiar, “un fenomen general: că, în timp ce creșterea organică a omului (dezvoltarea trupului omenesc n n ) este continuă, ea neterminându-se decât odată cu moartea biologică - creșterea spirituală a sa se oprește în jurul vârstei de 16 ani De atunci, majoritatea oamenilor nu mai cresc, nu se mai dezvoltă Aceasta din cauza unei insuficiente nutriții spirituale Omul rămâne toată viața cu câteva superstiții logice, câteva scheme mentale, prin care se încăpățânează să judece lumea și spiritul” Iar “cauza acestei grave insulte aduse demnității umane o găsim în necunoașterea adevărurilor simple, în ignorarea exercițiilor spirituale care relevă omului adevăratul sens al existenței Omul modern trăiește prea mult înconjurat de fapte și adevăruri abstracte, universale Contemplația are tocmai acest rol de a transforma adevărurile universale în experiențe concrete Dacă oamenii s-ar gândi mai des ia viață, la dragoste și la moarte - la aceste trei 34 ibidem, pag 137-141 35 ibidem, pag 122 27 realități decisive și esențiale -, lumea contemporană ar fi, fără îndoială, altfel’36 Un extraordinar potențator al efectului benefic, ce-l putem obține, fiecare dintre noi, prin utilizarea acestui mix de metode autofortificatoare, este rugăciunea “Ea - ne dezvăluie același Mircea Eliade - este trăirea sentimentului de dependență, înălțarea sufletului către Dumnezeu, setea de mântuire - adică de împăcare a omului cu el însuși și cu Firea în rugăciune se rezumă drama condiției umane, marea ei neputință și arzătoarea ei speranță Ea este cel mai pur și, în același timp, mai uman act al vieții religioase; este actul de abdicare a omului în fața unei puteri nevăzute, actul lui de subsumare unei divinități”37 Rugăciunea îndelungată și arzătoare “hrănește înțelegerea noastră spirituală, face loc în suflet să primim pe Dumnezeu, luminează omului lucrurile lui Dumnezeu, ne face familiari cu fulgerele Luminii, ajută să crească credința și nădejdea în Lumea Binelui”38, adică, potrivit lui Grigore Cristescu, a acelei organizări sociale spiritualizate, caracterizate prin “reintegrarea sufletului omenesc în sfera superioară a unei viețuiri fără umbre și fără scăderi”39 36 37 33 39 ibidem, pag 141 ibidem, pag 108, 109 ibidem, pag 113 Grigore Cristescu, Fapte și orientări creștine, Editura Ramuri, Craiova, 1924, pag 10 28 “Omul - conceptualizează Vasile Băncilă -a trăit multă vreme într-un mediu socio-cosmic Acesta e mediul natural, sănătos, biologic și spiritual totodată Astăzi însă, el trăiește numai într-un mediu social, și încă într-o societate unilaterală sau de extracte epidermice (și, mai grav, mediului său actual îi sunt caracteristice îngustimea intelectual-afectivă și instinctualitatea primar-senzuală n n ) Sufletul omenesc trebuie să-și ceară drepturile până în cele din urmă Ceea ce se impune e o recosmizare a omului O stabilire a legăturilor cu realitatea, o reontologizare a sa”4 Prin transformarea de către din ce în ce mai mulți dintre noi a mixului acționai enunțat în mod de viață, “funcțiile majore ale omului - funcția morală, funcția religioasă, funcția logosului - vor reapărea în chip firesc în umanitate , având ca izvoare “resorbirea artificialităților și reîncadrarea în realitate”40 41 42 Iar ea, umanitatea, va conștientiza din nou magnifica realitate a ritmurilor cosmice, surprinsă, de către Vasile Pârvan, în doar două fraze tulburător de dense: “Fenomenele vieții omenești sunt o parte integrantă din ritmica universală Aceleași legi cosmice determină viața umană și pe cea extraumană, pe Pământ, ca și în 40 Vasile Băncilă, Filosofia vârstelor, Editura Anastasia, București, 1997, pag 33, 34 41 ibidem, pag 34 42 ibidem 29 viața lumilor nesfârșite, în Univers”43 O formulare identică, dar relativ detaliată, a substanței informaționale a acestor gânduri, utilă, după părerea mea, înțelegerii cât mai profunde a lor, ne este oferită de Dumitru Constantin Dulcan: “Toate planurile existenței vizibile și (a celei n n ) invizibile se suprapun: orice acțiune în plan verbal, afectiv, organic sau funcțional, fizic sau pur informațional, se traduce obligatoriu în termeni de energii, de atomi, de reacții chimice, de mobilizare fizică, de ineluctabile legități Fără această suprapunere de planuri - începând de la particulele subatomice, trecând prin chimie, biochimie, fiziologie, informație, cibernetică, Univers - nimic nu există Legea fundamentală a Universului o constituie corelarea armonioasă a tuturor acestor planuri Orice distorsiune la nivel de acțiune sau numai de gând implică boala și suferință Soluția prevenirii lor constă în respectarea legii armoniei prin controlul conștient al întregii conduite, care trebuie să aibă o finalitate în exclusivitate pozitivă, negentropică”44 Și, în măsura în care, gradul nostru de autodisciplină va crește, solidarizarea noastră cu următoarele mărturii, depuse în fața eternității de către Valeriu Popa, va fi mai profundă: “Din viață 43 Vasile Pârvan, Idei și forme istorice, Editura Cartea Românească, București, 1920, pag 49 44 Dumitru Constantin-Dulcan, Inteligența materiei, Ediția a ll-a revăzută și adăugită, Editura Teora, București, 1992, pag 292, 293 30 nu rămâi decât cu cunoștiințele științifice acumulate din toate domeniile și cu faptele de iubire morală Ăsta e bagajul cu care pleci sus, asta e toată averea ta Prin credință și știință, trebuie să ajungem la convingerea că nu suntem independenți, ci dependenți, modul de dependență față de Ceva sau de Cineva, va fi demonstrat mâine”4 Tot ceea ce facem, de la gând, privire, gest, vorbă, faptă, se înregistrează undeva în finitul (determinabilul, astăzi doar cu mijloace extrasenzoriale, dar mâine cu procedee tehnice ale căror rezultate vor putea fi observate, senzorial, de către oricine n n ) care ne înconjoară și, când plecăm din viață ne reîntâlnim cu npi, fiind direct răspunzători pentru tot ce am făcut”45 46 45 Valeriu Popa, Sanda Ștefan, Raluca Dumitrache, Dăruim lumină și iubire pentru vindecarea sufletului și a trupului, Tipografia Everest 2001, București, 2002, pag 15 46 ibidem, pag 8 31 „Bărbatul cuminte și-a clădit casa pe piatră Piatra pe care n-au luat-o în seamă clăditorii, aceasta a fost făcută pentru cap de unghi De la Domnul a fost ea Urmează-Mi și lasă morții să îngroape pe morții lor”* *Matei VII, 24; XXI, 42; VIII, 22 32 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN CURS DE MASAJ CLASIC S R YUMEIHO pag 1/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN S R YUMEIHO pag 2/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN CUPRINS PARTEA 1-A PARTEA A 2-A PARTEA A 3-A PARTEA A 4-A GENERALITĂȚI 1 SCURT ISTORIC AL MASAJULUI 2 DEFINITII CLASIFICARE 3 EFECTELE MASAJULUI MANEVRELE MASAJULUI CLASIC MANEVRELE PRINCIPALE 1 NETEZIREA 2 FRICȚIUNEA 3 FRĂMÂNTATUL 4 TAPOTAMENTUL 5 VIBRAȚIILE MANEVRELE AUXILIARE 1 CERNUTUL 2 RULATUL 3 SCUTURATUL 4 TRAGEREA 5 CIUPITUL 6 PRESIUNILE MASAJUL PE REGIUNI 1 Masajul spatelui 2 Masajul gâtului și al cefei 3 Masajul capului 4 Masajul regiunii fesiere 5 Masajul membrelor inferioare 6 Masajul abdomenului 7 Masajul regiunii toracice 8 Masajul membrelor superioare 9 MASAJUL GENERAL MASAJUL ȚESUTURILOR ȘI ORGANELOR 1 Masajul țesuturilor 1 1 Masajul pielii 1 2 Masajul țesuturilor conjunctive 1 3 Masajul țesutului muscular 1 4 Masajul periostal 2 Masajul aparatului vascular 3 Masajul nervilor periferici 4 Masajul organelor profunde pag 3/93 09 07 2009 S R YUMEIHO MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN 4 1 Masajul conținutului toracic 4 2 Masajul conținutului abdominal PARTEA A 5-A CONDIȚII Șl REGULI PENTRU PRACTICAREA MASAJULUI 1 LOCALUL Șl MOBILIERUL 2 PREGĂTIREA Șl APTITUDINILE EXECUTANȚILOR 3 REGULI DE IGIENĂ 4 REGULI METODICE 5 MIJLOACE AJUTĂTOARE 6 EXERCIȚII PREGĂTITOARE PENTRU MÂINI 7 INDICAȚIILE SI CONTRAINDICAȚIILE MASAJULUI PARTEA A 6-A MASAJUL TERAPEUTIC 1 AFECȚIUNI ALE ARTICULAȚIILOR ȘI TENDOANELOR 2 DEFORMĂRI ALE COLOANEI VERTEBRALE 3 AFECȚIUNI MUSCULARE 4 AFECȚIUNI TRAUMATICE ALE APARATULUI LOCOMOTOR 5 AFECȚIUNI VASCULARE 6 AFECȚIUNI NEUROLOGICE 7 AFECȚIUNI DATORATE METABOLISMULUI I BOLI DE NUTRIȚIE II BOLILE REUMATICE DE TIP INFLAMATOR III BOLILE REUMATICE DE TIP DEGENERATIV PARTEA A 7-A 1 Terapia YUMEIHO 2 MASAJUL REFLEXOGEN BIBLIOGRAFIE S R YUMEIHO pag 4/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA 1-a SCURT ISTORIC AL MASAJULUI Una din cele mai corecte și sintetice definiții ale masajului a fost formulată de reputatul și regretatul Profesor dr docent Adrian N Ionescu, ca fiind: „o prelucrare metodică a părților moi ale corpului, prin acțiuni manuale sau mecanice, în scop fiziologic sau curativo-profilactic" Masajul manual este cea mai veche, răspândită și eficace formă de abordare a părților moi ale corpului omenesc Același reputat autor afirmă că mâna (maseorului), prin multiplele sale proprietăți „devine prin practică îndelungată, cel mai valoros și mai eficient aparat de masaj" Îndelungata practică medicală a dovedit de-a lungul timpului că orice dispozitiv, mecanism, instrument sau aparat acționat mecanic sau electric, oricât de ingenios a fost și este conceput, nu poate înlocui masajul manual și nu poate obține efectele sale medicale și sportive Masajul s-a practicat din vechime, din timpuri nedefinite, la toate popoarele, putem spune, la nivel planetar Din timpuri imemoriale, masajul se practica fără a i se fi cunoscut efectele fiziologice și medicale precise, fără o metodologie precizată, dar cu efecte benefice recunoscute și apreciate Timp de mii de ani aplicarea mâinilor pe locuri dureroase, în scopul îndepărtării efectelor nocive ale unor suferințe necunoscute, producea efecte subiective favorabile Acest procedeu folosit empiric pe scară largă era mult răspândit în China, India, Egipt și la alte popoare din trecutul îndepărtat care ajunseseră la un înalt grad de civilizație și cultură Numeroase documente din istoria Egiptului antic și despre medicina tradițională chineză atestă că masajul era folosit în scopuri medicale de peste trei mii de ani În India antică, masajul consta din neteziri, presiuni și frământări ale părților moi începând cu fața și terminând cu membrele Pentru prima dată în istorie, grecii antici au folosit masajul ca mijloc de pregătire fizică a diferitelor categorii de atleți (Prof dr Adrian lonescu) Herolidos din Lentini și Hipocrat au descris efectele și indicațiile masajului precum și prescripțiile medicale ale acestuia Romanii au răspândit și dezvoltat progresiv masajul, însușindu-l de la sclavii popoarelor subjugate (în special de la greci) Galenus, medic roman de origine greacă, a descris principalele manevre de masaj: fricțiunile, netezirile, presiunile și stoarcerile , gradate după intensitatea aplicației și durata ședințelor Din aceste dovezi scrise, putem ști cât de veche este practica masajului manual cu scop medical După lunga și nefasta decădere a civilizației care a cuprins și a caracterizat Evul Mediu european, a urmat meritul influenței arabe ce a pătruns în sud-vestul continentului nostru, în reactualizarea rolului și efectuiui benefic al masajuiui (cel mai de seamă reprezentant, Avicenna -anii 980-1037) După secolele de „întuneric" ale civilizației Evului Mediu, în secolul al XVI-lea reapar mențiunile despre efectele benefice ale masajului , datorate lui Hyeronimus Mercurialis din Veneția Din secolul XVIII, în țările avansate ale Europei (Suedia, Franța, Anglia, Germania), se reactualizează rolul și efectele masajului, începând a se pune și bazele S R YUMEIHO pag 5/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN sale științifice La început treptat și apoi rapid, diverși reprezentanți ai acestor națiuni și școli fundamentează și răspândesc tehnicile masajului manual (medical și sportiv) Cel mai cunoscut și practicat tip de masaj tradițional european este masajul suedez, dezvoltat de studentul Per Henrik Ling în Suedia în anul 1830 Primele cercetări experimentale care urmăreau stabilirea științifică a efectelor și a indicațiilor masajului pentru organismul sănătos și bolnav au fost efectuate și publicate în secolul al XlX-lea Și în țara noastră, la începuturi, masajul a fost aplicat în mod empiric, observându-se efectele benefice asupra organismelor bolnave Cu timpul, au început să se pună bazele științifice (se apreciază că dezvoltarea masajului medical datează din a doua jumătate a secoluiui al XlX-lea) Primii care l-au aplicat cu determinare medicală țintită au fost „ortopediștii", chirurgii, traumatologii și reumatologii Între cele două războaie mondiale a început să fie folosit ca tratament ajutător în reeducarea și recuperarea răniților și invalizilor de război Prima lucrare despre masaj datează din 1885, aparținând lui R P Manga (lucrarea, destul de complexă, se referă la date istorice, descriere de tehnici, observații asupra efectelor masajului aplicat în tratamentul reumatismului, al anchilozelor fibroase, al nevralgiilor și al „artritelor") Ca masaj recuperator este considerat în premieră de N Hălmagiu (1889), cu a sa lucrare intitulată „Masajul și mobilizarea ca tratament în unele fracturi" După anul 1930, în Transilvania, masajul este răspândit ca practică medicală, mai ales în sanatorii și stațiuni balneoclimaterice sub impulsul Prof dr Marius Sturza, care după 1940 îl „implementează" și la București, pe baze științifice După 1950, în cadrul noului Institut de Balneologie reînființat de regretatul Prof dr Traian Dinculescu, masajul medical își câștigă un important și binemeritat rol în terapia medicală, datorită eminentului cercetător și practician, dr Tudor Agârbiceanu Acest medic de mare reputație în domeniul balneo-fizioterapiei, a creat o adevărată școală de maseuri medicali, ale cărei efecte și rezultate sunt recunoscute și în zilele noastre DEFINIȚII CLASIFICARE Originea cuvântului masaj este incertă Se presupune că derivă fie din grecescul massein = a frământa, fie din cuvântul mass = a apăsa Indiferent de originea sa, cuvântul masaj s-a impus, ca și tehnica respectivă Masajul a fost întotdeauna asociat și cu anumite procedee complementare, ajutătoare De aceea această ramură medicală a căpătat denumirea de "Masaj și tehnici complementare" Fundamentarea sa științifică din ce în ce mai profundă, răspândirea sa tot mai largă și cuantificarea sa metodologică și tehnică justifică câștigarea denumirii de "Masoterapie", care se impune tot mai mult Sufixul de „terapie" arată locul său alături de celelalte terapii ale recuperării medicale (electroterapie, hidroterapie, fototerapie, magnetoterapie, kinetoterapie, laseroterapie, balneoclimatoterapie) S R YUMEIHO pag 6/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Clasificarea masoterapiei se poate realiza după mai multe criterii: 1 După persoana care efectuează masajul: a - masajul efectuat de către o altă persoană (maseur; masor); b - automasajul 2 După regiunea la care se aplică: a - masaj somatic (asupra părților moi superficiale) • general: > extins la întreaga suprafață a corpului; > restrâns la părțile mai bogate în țesuturi moi; • parțial: > regional, pe o parte importantă și bine definită a corpului; > segmentar pe porțiuni anatomice distincte, în special membre; > local pe porțiuni mici de piele și țesut subcutanat, pe grupe de mușchi, pe articulații; b - masajul profund (asupra organelor interne) 3 După originea, tehnica și metodologia de aplicare: a - masajul occidental, manual (efectuat de către maseur): • masajul clasic: > tehnici clasice: ~ principale : netezirea; : fricțiunea; : frământatul; : tapotamentul; : vibrația; ~ complementare : cernutul și rulatul ; : presiunile și tensiunile; : tracțiunile, scuturările, elongațiile; > tehnici speciale: ~ pentru piele : kineplastia Morice; : petrisajul Jaquet & Leroy; : masajul trofic Glerant; ~ pentru capsula articulară : masajul profund Cyriax; ~ pentru segmente : masajul de apel al toracelui, pentru membrul superior; : masajul de apel al abdomenului, pentru membrul inferior; ~ pentru afecțiunile veno - limfatice : drenajul manual limfatic S R YUMEIHO pag 7/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Leduc&Godard; : metoda van der Mohlen; : masajul tălpii venoase Lejars; • masajul reflex: > masajul reflex conjunctiv; > masajul reflex segmentar; > masajele reflexe speciale: ~ reflexologia vertebrală; ~ reflexologia limbii; ~ reflexologia endonazală; ~ reflexologia auriculară; ~ reflexologia irisului; ~ reflexologia intestinului gros; ~ reflexologia dinților; ~ reflexologia palmară; ~ reflexologia plantară; ~ neuralterapia; b - masajul oriental: > osteopresura - masajul periostal; > digitopresura - presopunctura: ~ craniopresura; ~ rinofaciopresura: ~ auriculopresura; ~ mano și podopresura : pe punctele de acupunctură; : pe sistemul pumn - gleznă ~ presura generală pe punctele de acupunctură ale meridianelor; > touch for health; > metode combinate, (masaj pe puncte și meridiane energetice combinat cu tehnici de manipulare articulară, întinderi și masaj muscular decontracturant): ~ chinezești : Ngam; : Tao-lnn; : Tui -Na; ~ japoneze : Do-lnn; : Ann-ma; : Shiatsu; : Yumeiho; ~ thailandeze : thai - masaj; c - după maniera de lucru asupra corpului: ~ masajul uscat (pe pielea uscată sau pe îmbrăcăminte) ~ masajul cu substanțe ajutătoare (uleiuri, pulberi, extracte alcoolice din plante -tincturi-, creme create special, etc ) EFECTELE MASAJULUI S R YUMEIHO pag 8/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Efectele masajului sunt multiple și pot fi clasificate după mai mult criterii • Efecte: a directe asupra țesuturilor (masajul somatic); b indirecte - profunde asupra organelor interne (masaj profund), pe membrul opus, la distanță; c reflexogene • Efecte: a stimulante, excitante; b calmante, relaxante, liniștitoare • Efecte: a parțiale (locale) - calmarea durerii, hiperemie locală, creșterea circulației locale, îndepărtarea stazelor, accelerarea proceselor de resorbție; b generale - stimularea funcțiilor aparatului respirator și circulator, creșterea metabolismului, îmbunătățirea stării psihice și a somnului, îndepărtarea oboselii • Efecte: a imediate; b tardive • Efecte: a obiective, ce pot fi monitorizate de către medic prin metode clinice și paraclinice; b subiective, declarate de către bolnav • Efecte asupra structurilor: Asupra pielii: - asuplizare, creșterea pragului sensibilității cutanate, influențarea substanței fundamentale și a fibrelor elastice; - facilitarea secreției glandelor sudoripare cu creșterea secreției lor, favorizarea penetrației substanțelor grase; - vasodilatație activă cu creșterea vitezei de circulație, ceea ce determină menținerea echilibrului dintre circulația profundă și superficială, creșterea schimburilor nutritive; - creșterea pragului de recepție al terminațiilor nervoase cu analgezie; - descuamarea pielii și creșterea celulelor tinere; - prin mecanism reflex, ce influențează circulația și metabolismul, contribuie la termoreglare; - crește schimburile respiratorii la nivelul pielii, ceea ce contribuie la menținerea igienei acesteia; - influențează organele profunde prin intermediul zonelor reflexe Head; Asupra țesutului conjunctiv (țesutului celular subcutanat): - reface elasticitatea și suplețea, ceea ce determină favorizarea mișcărilor corpului, dezvoltarea tonusului și rezistenței elementelor cu rol de fixare și protecție a organelor interne; - favorizează schimburile nutritive prin creșterea aportului de sânge, cu S R YUMEIHO pag 9/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN evacuarea mai eficientă a reziduurilor; - contribuie la resorbția și scăderea depozitelor de grăsime în cazul prezenței obezității; - are influențe reflexe asupra: circulației sângelui și limfei, schimburilor metabolice și excreției, funcțiilor hormonale și reacțiilor neurovegetative, organelor profunde prin intermediul zonelor reflexe Dicke Asupra elementelor aparatuiui locomotor: 1) asupra mușchilor: - crește performanța musculară prin creșterea conductibilitătii, a excitabilității și a contractibilității, prin creșterea elasticității mușchilor; - accelerează refacerea mușchiului obosit prin creșterea schimburilor vasculare cu aport de substanțe nutritive proaspete și îndepărtarea reziduurilor; - crește rezistența musculara la efort prin hiperemie; - crește viteza de refacere după traumatisme, atrofii; - crește sau scade tonusul și excitabilitatea, în funcție de tehnică; 2) asupra tendoanelor și tecilor tendinoase, fasciilor, aponevrozelor: - creșterea supleței și consistenței; - activarea circulației locale; - combaterea stazei sanguine și limfatice; - stimularea proprioceptorilor Asupra circulației sângelui și limfei - la nivelul circulației venoase - crește viteza de circulație și ușor presiunea venoasă și susține valvulele venoase; - circulația limfatică este intensificată de aproximativ 25 de ori; - la nivelul circulației capilare există efecte pasive (indirecte) și active (directe) cu stimularea vasomotricității (deschiderea capilarelor închise), prin mecanisme mecanice, neurale și prin eliberarea de mediatori chimici; - circulația arteriolară suferă un proces de adaptare secundar modificărilor de la punctele anterioare, existând și un efect direct mecanic, ambele determinând creșterea fluxului sanguin; - munca inimii este astfel ușurată existând un efect de "digitalizare"; - valorile tensionale pot fi controlate în funcție de necesități (scad la masajul relaxant și cresc la cel excitant); - se constată și modificarea compoziției sanguine - crește numărul de hematii și leucocite și cantitatea de hemoglobină; - astfel se realizează mobilizarea masei sanguine, activarea volumelor sanguine periferice stagnante, accelerarea circulației sanguine și vasodilatație capilară, drenaj și resorbție cu ameliorarea secundară a troficității celulare Asupra sistemuiui nervos: - la nivel local se produce un reflex de axon cu vasodilatație secundară; - apar reflexe segmentare (prin interesarea segmentului medular și a arcurilor reflexe) la care se asociază efectul reflex nesegmentar realizat prin acțiunea asupra zonelor Head (cutanate), Dicke (țesut celular S R YUMEIHO pag 10/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN subcutanat), McKenzie (musculare) și astfel sunt influențate viscerele; - prin mecanism suprasegmentar de transmisie la nivel subcortical și cortical apar efecte sedativ-relaxante și chiar hipnotice Asupra țesutului și organelor profunde: - prin masajul peretelui abdominal apar efecte directe mecanice cu reglarea secreției / excreției și motilității viscerelor; - prin masaj reflex de toate tipurile apar în mod indirect aceleași efecte Efectele masajului general: - se stimulează în sens reglator circulația, procesele endocrine, secrețiile endocrine, hematopoeza, procesele coagulării; - se intensifică schimburile nutritive cu creșterea temperaturii corpului; - se produce relaxarea, scăderea sensibilității, reducerea tonusului neuromuscular sau dimpotrivă creșterea acestora cu stimularea organismului, în funcție de tehnica folosită S R YUMEIHO pag 11/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA A 2-A MANEVRELE MASAJULUI CLASIC A MANEVRELE PRINCIPALE NETEZIREA Definiție: - constă în alunecarea ușoară și ritmică efectuată asupra tegumentelor, în sensul circulației de întoarcere (venoasă și limfatică) Tehnica de execuție: 1 Netezirea simplă: Mâna maseurului alunecă cu palma ferm și complet aplicată pe piele în sens centripet, cu o presiune crescândă, atingând un maxim la mijlocul suprafeței și scăzând intensitatea presiunii spre sfârșit Se impun următoarele precizări: - policele se poate opune celorlalte degete, în funcție de segmentul masat; - degetele mâinii pot fi lipite între ele sau larg deschise; - mâna poate fi împinsă sau trasă; - mișcarea poate fi scurtă sau lungă; - poziția palmei poate fi paralelă, perpendiculară sau oblică, față de direcția mișcării; 2 Netezirea în greblă: Netezirea se execută cu nodozitățile articulare ale falangelor degetelor flectate, pumnul fiind închis, iar alunecarea pătrunzătoare (în spațiile intermusculare sau în cazul unor regiuni acoperite de fascii puternice: plantă, fața laterală a coapsei, etc) 3 Netezirea șerpuită: Mâna aplicată longitudinal, cu degetele strânse se mișcă în zig-zag în sens centripet, fără avăntări bruște 4 Netezirea în clește: Degetul mare împreună cu celelalte degete, imitând acțiunea unui clește, alunecă în această poziție pe tot traiectul mușchiului sau tendonului masat 5 Netezirea cu extremitatea degetelor: Degetul mare (policele) sau mai multe degete dispuse aproape perpendicular pe regiunea masată se deplasează încet , apăsând adânc țesuturile 6 Netezirea alternantă: Se lucrează alternant cu ambele mâini care execută același tip de S R YUMEIHO pag 12/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN manevră, cu ritm specific, iar mâinile dau impresia că se încrucișează sau că se deplasează una pe sub cealaltă 7 Netezirea cu îngreuiere: 0 mână se aplică cu partea dorsală pe suprafața masată, iar în palmă se pun degetele mâinii opuse sau o mână se așează cu fața palmară în contact cu suprafața masată, iar suprafețele interne ale degetelor mâinii opuse apasă pe prima 8 Netezirea concentrică: Ambele mâini cuprind ca într-o brățară articulația, policele și degetele arătătoare atingându-se Se execută mișcări circulare 9 Netezirea lungă: Palmele cu degetele strânse se aplică paralel cu axul longitudinal regiunii masate sau ușor oblic, în așa fel încât se va masa segmentul sau membrul întreg de la extremitatea sa înspre rădăcină, (pe toata lungimea sa) 10 Netezirea încrucișată: Alunecarea în acest caz se face cu ambele mâini cu degetele încrucișate (în cazul masării mușchilor voluminoși) 11 Netezirea combinată: Această variantă este o combinație între două tipuri de neteziri Reguli generale: • Sensul în care se execută netezirea este cel al circulației venoase și limfatice • Netezirea nu se execută repede, ci liniștit și ritmic (limfa se mișcă încet prin vase - 4mm/sec) Netezirea se face fără întreruperi, spre ganglionii limfatici și cisternele limfatice • Presiunea cu care se execută netezirea trebuie să crească progresiv pe prima jumătate a segmentului masat, să atingă maximul la mijloc și să scadă treptat spre sfârșit • Pentru că mâna trebuie să alunece liberă pe zona masată, se vor folosi cantități mici de ulei de masaj sau pudră de talc • Netezirea unui segment începe de la extremitatea cea mai îndepărtată de trunchi și se termină cu zona cea mai apropiată de acesta • Netezirea ușoară produce creșterea temperaturii locale, micșorarea contracturii țesuturilor, scăderea presiunii sanguine și a fluidelor interstițiale • În cazul durerilor, netezirea se execută ceva mai sus de zona dureroasă, cu presiune cât mai mică, timp de 3 - 5 minute 0 netezire de 15-30 minute este un adevărat calmant al durerii Efecte: S R YUMEIHO pag 13/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN • Activarea circulației superficiale (capilare și limfatice); • Stimulatoare sau calmante asupra nervilor și calmante asupra mușchilor periferici FRICȚIUNEA Definiție - este apăsarea și deplasarea pielii și a țesuturilor moi subcutanate pe țesuturile profunde sau pe plan dur, osos, atât cât permite elasticitatea acestora Tehnica de execuție: 1 Fricțiunea rectilinie: Se mobilizează pielea până la limita ei elastică în sens rectiliniu, a cărei intensitate și extindere crește treptat Manevra se poate face cu: pulpa policelui, pulpele celorlalte degete, palma întreagă de la o singură mână sau de la ambele mâini, cu pumnul sau cu cantul mâinii 2 Fricțiunea în spirală: Cu pulpa degetelor sau cu rădăcina mâinii aplicate pe regiunea masată se imprimă fricțiunii o direcție în zig-zag, sau în spirală 3 Fricțiunea în clește: Se formează un clește alcătuit din degetul mare și celelalte degete și se fricționează elementele anatomice prin mișcări rectilinii sau circulare 4 Fricțiunea în greblă: Constă în mobilizarea profundă, rapidă și energică a pielii cu ajutorul feței dorsale a degetelor și nodozităților lor 5 Fricțiunea circulară: Degetele ce masează păstrează o poziție asemănătoare cu cea din varianta simplă însă pulpele degetelor fac o mișcare circulară 6 Fricțiunea cu îngreuiere: Degetele mâinii libere sunt aplicate perpendicular pe partea dorsală a mâinii care lucrează, îngreunând-o Reguli generale: • se execută pe o porțiune limitată a suprafeței cutanate și poate fi executată atât în sensul circulației venoase, cât și în sens contrar circulației limfei și sângelui venos • este procedeul principal în majoritatea cazurilor patologice și singurul care influențează pozitiv mobilitatea, rezistența și elasticitatea aparatului articular • în timpul fricțiunii, forța de presiune crește gradat prin unghiul de înclinare al degetelor față de orizontală S R YUMEIHO pag 14/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN • forța de apăsare folosită în timpul fricțiunii este destul de mare și poate provoca leziuni și traumatisme ale pielii Deci, trebuie să se acorde o atenție deosebită tehnicii de execuție • fricțiunile energice în locurile dureroase reduc starea de hiperexcitabilitate a nervilor, accelerează circulația locală și îmbunătățesc hrănirea țesuturilor • cu ajutorul fricțiunii, un maseur talentat poate recunoaște modificările patologice care au loc în țesuturile profunde (în special în regiunea articulațiilor) Efecte: • fricțiunile se adresează țesutului conjunctiv, adipos, muscular, etc; Când se execută lent, ușor au un efect de relaxare musculară și calmare nervoasă iar când se execută energic, profund, au un efect de excitare, stimulare cu efecte trofice și circulatorii • înlăturarea rezervelor de grăsime și a reziduurilor infiltrate; • sporirea elasticității și supleții pielii și a țesuturilor conjunctive Efectele fricțiunii sunt de lungă durată Fricțiunea și frământatul pot constitui împreună singurele manevre de masaj FRĂMÂNTATUL Definiție - prinderea în cută a mușchilor și a țesuturilor profunde, ridicarea și străngerea acestora atât cât permite elasticitatea țesutului respectiv Tehnici de execuție: 1 Frământatul în cută: Cuprinderea mușchiului (sau a țesutului gras) într-o cută formată de către cele patru degete, pe o parte și degetul mare și rădăcina palmei pe de altă parte, ridicarea și strângerea acestuia printr-o stoarcere, strângere propriu-zisă sau printr-o presare pe planul osos 2 Frământatul în inel: Mâinile se așează transversal pe mușchi, față în față , astfel încât arătătoarele și policele se ating iar mușchiul, cuprins ca într-un inel, trece dintr-o mână în alta 3 Frământatul lung: Se aplică ambele mâini pe mușchiul masat astfel încât pulpele degetelor mari vin deasupra acestuia, iar celelate degete pe marginea lui externă respectiv internă; în timpul deplasării înainte prin salturi mici, policele se îndreaptă înspre celelalte degete, realizând ridicarea și stoarderea mușchiului 4 Frământatul în clește: S R YUMEIHO pag 15/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Mușchii scurți sau lați sunt cuprinși într-un clește format de cele patru degete, de pe o parte și degetul mare pe de altă parte, sunt ridicati și strânși 5 Frământatul cu pumnii: Cu pumnii strănși se execută mișcări de frământare asemănătoare cu frământatul pâinii, efectuându-se mișcări de rotație care ridică mușchiul și în același timp execută o presiune asupra lui 6 Frământatul șerpuit: Degetele, printr-o mișcare de alunecare continuă, presează mușchiul așa cum s-ar stoarce de apă un burete, ridicându-l și strângându-l cu ambele mâini; înaintarea spre zonele învecinate dă aspectul unui val al mișcării Reguli generale: • Frământatul este singurul procedeu care acționează intens asupra vaselor limfatice și sanguine mari, accelerând neutralizarea produselor de descompunere și sporind procesul de nutriție al țesuturilor • Frământatul mărește puterea de contracție a fibrelor musculare, deci constituie un exercițiu de gimnastică pentru mușchi În ceea ce privește mușchii striați, această manevră are o importanță deosebită în cazul scăderii capacității de muncă a mușchilor • În timpul frământatului se vor evita manevrele bruște, răsucirea mușchiului sau provocarea durerilor • Frământatul se execută într-un ritm lent și continuu Efecte: • tratarea atrofiei și insuficienței musculare; • refacere, recuperare medicală; • frământatul produce mărirea considerabilă a mobilitătii tendoanelor, întinderea fasciilor și îmbunătățirea circulației sângelui și a limfei; • accelerarea circulației sanguine; intensifică hrănirea grupelor musculare și resorbția rapidă a substanțelor metabolice; prin strângerea mușchilor între degete se produce eliminarea elementelor de descompunere din fasciculele musculare; • în timpul frământatului profund apar numeroase impulsuri aferente care stimulează mușchii, tendoanele, articulațiile și sistemul nervos; • în afară de faptul că fortifică mușchii și ajută la regenerarea țesutului muscular, frământatul sporește capacitatea de muncă a maselor musculare mari TAPOTAMENTUL Definiție - constă în bătăi sau loviri ușoare și ritmice, cu degetele, palmele sau canturile palmelor, aplicate pe țesuturile moi S R YUMEIHO pag 16/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Tehnici de execuție: 1 Tocatul Palmele așezate paralel, față în față, cu degetele ușor flectate și depărtate, lovesc într-un ritm vioi, alternativ, locul masat în așa fel încât ambele mâini să bată în același loc, progresându-se treptat în sensul dorit Degetele cad fie cu partea latero-dorsală, fie cu muchia Degetele sunt relaxate, pasive, golul de aer care se formează între degete amortizând astfel loviturile Se obține astfel un zgomot asemănator cu pocnetele scurte sau cu picăturile mari de ploaie Variantă : tocatul în nuiele - atunci când degetele cad pe piele unul după celălalt 2 Plescăitul Derivă din varianta anterioară însă aici prin mișcări simple și repezi se produce o supinație alternativă, pe corp căzând degetele flectate care parcă ridică de pe el un fir Loviturile produc un sunet clar specific care a dat și numele acestei variante 3 Percutatul Loviturile în această variantă se efectuează cu pulpa degetelor ușor îndoite care cad oblic sau perpendicular pe regiunea masată Ritmul de aplicare este rapid și se practică cu ambele mâini care lovesc simultan sau alternativ 4 Bătătoritul cu palmele În această variantă palmele și degetele cad moi pe suprafața corpului de la o distanță mică, iar loviturile sunt scurte și dese, producând un sunet deschis caracteristic Se mai pot executa și mișcări cu degetele apropiate de palmă, mâna îmbrăcând forma unei cutii Se mai pot folosi și lovituri ușoare cu dosul mâinilor 5 Bătătoritul cu pumnii În această manevră mâna cu degetele ușor flectate se află într-o poziție intermediară între pronație și supinație Ea cade perpendicular și cu degetul mic ușor depărtat de pumn Variantă cu pumnul semiînchis 6 Bătătoritul în căuș Este o manevră mai puțin aspră, fiind efectuată de palmele și degetele strânse în așa fel încât să creeze o adâncitură în care se formează o pernă de aer care amortizează loviturile Se aude un sunet surd deosebit de cel al celorlalte variante Reguli generale: • Tapotamentul se adresează țesutului superficial sau profund, în funcție de intensitatea de lovire și viteză; • Profunzimea este dată de varianta aleasă și de pârghia folosită • Poate fi aplicat în orice direcție • Ritmul de aplicare diferă de la o variantă la alta Astfel, tocatul se execută cu o viteză de 1-3 lovituri / sec timp de 1-4 min , bătătoritul cu S R YUMEIHO pag 17/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN palmele 10-70 de lovituri / minut, etc Efecte: • Vasodilatator (la nivelul pielii și al țesutului conjunctiv); • Crește excitabilitatea neuro-motorie; • Acționează asupra sistemului vegetativ-simpatic; • Aduce un aflux puternic de sânge spre regiunea masată, determinând astfel îmbunătățirea nutriției acelei regiuni; • Are o influență benefică asupra nervilor (în special asupra terminațiilor căilor senzitive); • Ajută la micșorarea și încetarea durerilor, când gradul de excitație al nervului este mărit; • Provoacă o hipertermie profundă, o înviorare a tonusului tuturor mușchilor, acționează în mod reflex pe locul de aplicare a loviturilor și intensifică activitatea nervilor periferici; • Acționează asupra nervilor vasomotori, la lovituri slabe se produce vasoconstricție, la lovituri puternice se produce vasodilatație, hipertermie (creștere locală a temperaturii), scăderea reactivității exagerate a nervilor și mușchilor la excitații mecanice; • Influențează mușchii viscerali, când se aplică la coloana vertebrală; • Produce modificări favorabile ale tensiunii arteriale; • Influențează ritmul cardiac, rărește pulsul și corectează aritmia VIBRAȚIILE Definiție - sunt mișcări oscilatorii pe un fond de presiune continuă și constantă, de intensitate redusă Tehnici de execuție: 1 Vibrația simplă Este vibrația care se execută cu o singură mână, în următoarele variante: • cu vârful degetelor sau cu fața lor palmară; • cu podul palmei; • cu rădăcina mâinii; • cu toată palma, având degetele depărtate, cuprinzând mușchiul; • cu degetele întinse; • cu pumnul deschis sau închis 2 Trepidația Vibrațiile ale căror mișcări oscilatorii au o amplitudine și intensitate S R YUMEIHO pag 18/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN mare; se execută cu palmele, având degetele depărtate cuprinzând mușchiul și imprimându-i mișcări în spirală 3 Vibrația combinată Vibrațiile asociate cu alte manevre dau fricțiune vibratoare, frământat vibrator sau presiune vibratoare Reguli generale: • Vibrațiile necesită un antrenament prealabil din partea maseurului fiind unul dintre cele mai obositoare procedee de masaj • Când nu sunt însoțite de trepidații, vibrațiile devin presiuni • Ritmul oscilațiilor este de peste 200 mișcări/minut • Trepidațiile se aplică pe grupe musculare mari, mâinile putând aluneca pe segmentul masat, cuprinzând și alte regiuni Efecte: • calmant, relaxant; • reduce sensibilitatea nervoasă; • îmbunătățește capacitatea de efort; • calmează durerile în diferite afecțiuni (ginecologice, nevralgii, migrene); • intensifică funcționarea glandelor; • acționează asupra nervilor periferici (nervii motori, senzitivi, vasomotori și secretori); • acționează asupra parezelor, spasmelor musculare; reduc durerea • influențează organele și țesuturile profunde (inima, mușchii, pereții abdominali și intestinali); • influențează secreția majorității organelor și glandelor (stomac, glande salivare, intestine, ficat, glande sexuale etc ) B MANEVRELE AUXILIARE Întregesc acțiunea manevrelor principale Se intercalează între manevrele principale sau se adaugă la sfârșitul lor Unele manevre secundare derivă din cele principale sau sunt o combinație între ele CERNUTUL Definiție - mobilizarea alternativă, energică și ritmică a masei musculare prin mișcarea în sens lateral și de jos în sus a mîinilor așezate paralel de o parte și de alta a locului masat, în supinație și cu degetele ușor flectate; mișcarea seamănă cu cernutul printr-o sită S R YUMEIHO pag 19/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Tehnica de execuție: 1 Cernutul prin lovire: Mobilizarea masei musculare este făcută prin lovire și ridicare a mușchilor, caz în care mâinile se desprind de pe regiunea masată; 2 Cernutul prin presare: Mobilizarea masei musculare este făcută prin ridicare și presare a mușchilor, caz în care mâinile nu se desprind de pe regiunea masată; Reguli generale: • Se adresează în special membrelor superioare și inferioare • Cernutul se intercalează între frămîntat și bătătorit sau se aplică și după netezire • Este o manevră intermediară între frămăntat și bătătorit • Mâinile se deplasează de-a lungul regiunii masate din aproape în aproape Efecte: • Acțiune de relaxare a mușchilor; • Mărește suplețea țesuturilor; • Activează funcțiile circulatorii și trofice • Nu acționează în mod uniform asupra țesuturilor moi din preajma zonei masate RULATUL Definiție - mișcarea (rularea) în toate sensurile, într-un ritm viu, energic și cu o presiune crescută a masei musculare mobilizate între palme, cu degetele întinse Reguli generale: • Se aplică de obicei după frământat • Apăsarea este mai puternică decât la cernut • Se aplică numai pe membre • Mișcarea (rularea) se poate deplasa centripet prin mișcări circulare, energice Efecte: • Relaxarea mușchilor; • Mărește suplețea țesuturilor; • Activează funcțiile circulatorii și trofice • Rulatul acționează în mod uniform asupra țesuturilor moi din preajma zonei masate • Este mai puțin traumatizant decât frământatul S R YUMEIHO pag 20/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN SCUTURATUL Definiție - constă în mișcări oscilatorii mai ample și ritmice, executate sistematic cu segmentele membrelor (inferioare sau superioare), cu membrele în întregime sau cu corpul întreg Reguli generale: • Se aplică spre sfârșitul masajului • Se pot asocia cu tracțiuni ușoare în sens longitudinal, a membrelor • Scuturatul corpului intreg se efectuează la copii sau la persoane care pot fi ridicate de maseur Efecte: • de relaxare dacă sunt efectuate cu blândețe; • de înviorare și stimulare generală, dacă sunt executate într-un ritm mai viu TRAGEREA Definiție - tracțiunea segmentului distal (terminal) în sensul axei lungi a membrului Reguli generale: • Tracțiunile se aplică în masajul articulațiilor, la sfârșitul masajului • Manevrele de tracțiune se execută blând si cu prudență • Prinderea se face cu o mână sau cu ambele mâini • Prinderea se face deasupra și sub articulație Efecte: • De relaxare a articulațiilor și a tensiunilor periarticulare, dacă sunt efectuate cu blândețe; CIUPITUL Definiție - formarea unei cute din piele și țesut subcutanat sau chiar mușchi, strângerea (pensarea) ușoară și ridicarea ei atât cât permite elasticitatea acestor țesuturi Tehnica de execuție: 1 Ciupitul cu rulare; 2 Ciupitul cu tăiere; S R YUMEIHO pag 21/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN 3 Ciupitul cu tragere; 4 Ciupitul cu presiune; Reguli generale: • Se execută mai ales pe regiunea spatelui dar și pe porțiunile cărnoase ale membrelor • Cuta poate fi deplasată în sens ascendent sau descendent, ridicând mereu alte cute, sau poate fi lăsată să scape brusc din strânsoare • Masarea se execută, cel mai adesea, într-un ritm energic Efecte: • Excitant • Mărește suplețea țesuturilor; PRESIUNILE Definiție - reprezintă apăsări cu palmele, având degetele întinse paralel, repetate pe acelasi loc, deplasănd apoi palmele în sus și în jos Se pot efectua și folosind degetele și pumnii Reguli generale: • Durata unei presiuni este de 1-5 secunde sau în funcție de reacția la durere a pacientului • Se aplică la sfășitul masajului regional, aproape întotdeauna pe spate Efecte: • În masajul medical se folosește presiunea periostală și presiunea pe nervi (metoda Cornelius) în afecțiunile dureroase ale nervilor, reducând durerea • Întărește manevrele de netezire, fricțiune sau frământat, aplicându-se în special în masajul sportiv sau la persoanele robuste S R YUMEIHO pag 22/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA A 3-A MASAJUL PE REGIUNI l Masajul spatelui Netezirea Se începe de la regiunea fesieră și se termină în regiunea cefei Mâinile alunecă de-a lungul coloanei vertebrale, paralel cu coloana sau în lateral Se împinge limfa spre zonele inghinală și axială iar sângele pe sistemul venos spre inimă Netezirea spatelui are 6 manevre: • Alunecarea de la sacru spre ceafă, paralel cu coloana (3 alunecări cu degetele lipite și 3 alunecări cu degetele larg deschise pentru a cuprinde o porțiune cât mai mare de piele) • Alunecări laterale executate simultan, cu mâna dreaptă spre dreapta și cu mâna stângă spre stânga spatelui, închizând pumnul pe margini, pentru a lucra mai bine cu eminențele tenare (părtile cărnoase ale mâinii) Se execută 6 alunecări laterale (stânga + dreapta) și se reia mișcarea de 6 ori (deci 6 circuite sacru - umeri) • Mână pe sub mână forma lungă Mâinile alunecă una după alta (mână pe sub mână), paralel cu coloana, facând curse lungi din zona șalelor până la umeri, mai întâi pe partea dreaptă (3 curse șold-umăr cu degetele lipite, 3 curse cu degetele depărtate pentru a cuprinde o portiune de piele cât mai mare) și în același mod apoi pe partea stângă • Se execută alunecări spre partea dreaptă (în cazul în care maseurul se află pe partea stângă a celui masat), împingând palmele una după alta (mână pe sub mână), pumnul închizându-se pe partea laterală Se începe din zona șoldului și se avansează treptat peste coaste și omoplat • Palmele se trag, una pe sub alta, înspre partea stângă (în cazul în care maseurul se află pe partea stângă a celui masat), plecând de la jumătatea spatelui spre flancul stâng Se începe din zona șoldului și se avansează treptat peste coaste și omoplat, până în zona umărului Se fac 3 circuite complete șold-umăr S R YUMEIHO pag 23/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Fricțiunile • Se execută cu degetele, făcând mișcări circulare începând de la gât, pe umeri și apoi lateral pe coaste, în jos până la șolduri Se fac 3 curse complete gât-șolduri Aceeași mișcare se execută apoi paralel cu coloana (pe mușchii paravertebrali) făcând 6 curse complete gât-șolduri • Se execută la fel ca la punctul 1, folosind podurile palmelor în locul degetelor • Se execută la fel ca la punctul 1, folosind pumnul închis culcat Frământatul • Se prinde cu ambele mâini, de-o parte și de alta a coloanei, câte o cută de piele și mușchi, care se strânge între degete și podul palniei Se execută 6 astfel de strângeri, pornind din zona superioară a mușchilor trapezi coborând până la șolduri Se fac 3 astfel de curse pe lateral și 6 pe mijlocul spatelui • Se combină frământatul cu fricțiunea cu podul palmei Se execută de 6 ori numai pe mijlocul spatelui S R YUMEIHO pag 24/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Tapotamentul Se execută de obicei pe mijlocul spatelui, pe mușchii paravertebrali, fără a coborâ mai jos de nivelul diafragmei Mâna dreaptă bate pe partea dreaptă, iar stânga pe partea stângă, lovind ritmic spatele cu o intensitate care se reglează în funcție de constituția și problemele celui masat Se aplică toate formele de tapotament S R YUMEIHO pag 25/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN S R YUMEIHO pag 26/93 09 07 2009 Vibrațiile Vibrațiile se execută de 3 ori pe partea stângă și de 3 ori pe partea dreaptă Mâna se așează cu palma pe suprafața de masat și antebrațul perpendicular pe această suprafață Se execută vibrații ale pielii, executând în același timp o presiune cât mai mare asupra spatelui Se fac astfel de vibrații pomind din zona mușchiului trapez și coborând gradat până la șold, mai întâi pe partea stângă a coloanei, iar apoi pe dreapta Manevre secundare: A Ciupituri: - toate tipurile Exemplu : se pornește din partea de jos a spatelui și se apucă între degete câte o cută de piele, care este apoi rulată în sus până în zona mușchilor trapezi Mișcarea se face paralel cu coloana, mâna stângă mergând pe partea stângă, iar dreapta pe partea dreaptă Se fac 3 curse complete șolduri-trapez, pornind cu mâinile cât mai apropiate una de alta și deplasându-le câte puțin la fiecare cursă nouă, astfel încât ultima cursă să fie făcută pe marginile exterioare ale spatelui B Presiuni: • Pe coloană: mișcările de presare se efectuează prin următoarele procedee: - cu policele mâinii, șerpuit printre vertebre, de sus în jos, - cu două degete (police mână dreaptă și stângă), șerpuit prin forfecare • Pe lângă coloană: - cu degetele mari ale mâinilor se merge de sus în jos pe mușchii paravertebrali presând în dreptul fiecărei vertebre, mâna stângă acționând pe partea stângă, iar dreapta pe partea dreaptă a coloanei vertebrale - presiuni cu policele mâinii efectuate de sus în jos (gât - sacru) policele mâinii stângi fiind deasupra; - cu coatele mișcări de dute vino; C Mișcări de întindere ale coloanei: antebrațele se poziționează transversal pe coloană după care se execută o întindere D Manevre speciale pentru țesutul de sub omoplați: se efectuează astfel, se ridică umărul, se duce mâna pe spate, cu cotul lăsat pe masa de masaj până când omoplatul se ridică pentru a introduce degetele sub omoplat Manevrele se fac prin presiuni și fricțiuni Masajul spatelui se termină cu o netezire ușoară de încheiere, mână pe sub mână formele lungă și scurtă efectuate lent și apăsat Direcțiile de masaj 2 Masajul gâtului și al cefei Netezirea: Palmele alunecă în jos, peste gât, pornind din regiunea cefei și până la umeri Pentru ca alunecările să fie cât mai lungi, se începe cu rădăcinile mâinilor și se termină cu vârfurile degetelor Fricțiunile: • se execută cu degetele, făcând mișcări circulare începând de la ceafă, în lateral pe gât, continuând până la umeri Se fac 3 astfel de curse Aceeași mișcare se execută apoi și pe mijloc, tot 3 curse • se execută la fel ca la punctul 1, aceleași mișcări circulare ca mai sus folosind numai degetele mari • se execută la fel ca la punctul 1, aceleași mișcări circulare ca mai sus, folosind podurile palmelor în locul degetelor Frământatul: • se efectuează cu ambele mâini: se apucă între degetele mari și celelalte degete, câte o cută cât mai mare de piele și mușchi simultan pe ambele părți ale coloanei cervicale • cu ambele mâini de aceeași parte a gâtului, se apucă între degetele mari și celelalte degete câte o cută de piele și mușchi Mișcarea o începem de pe partea stângă a gâtului; se execută o mișcare de frământare șerpuită a cutei prinse, pomind de la baza craniului și până pe umăr; se execută 3 astfel de curse, după care se trece la partea dreaptă Tapotamentul - se fac aceleași forme de tapotament ca și la spate Manevre secundare: • Presiunile: - se execută cu degetele mari ale mâinilor; se merge de sus în jos pe lângă coloană, presând în dreptul fiecărei vertebre, mâna stângă acționând pe partea stângă, iar dreapta pe partea dreaptă a coloanei vertebrale • Șerpuitul cu un deget: - se execută cu degetul mare de la mâna dreaptă, care alunecă șerpuit printre vertebre, de sus până jos pe toată lungimea gâtului • Șerpuitul cu două degete: - se execută cu degetele, care alunecă șerpuit printre vertebre, în zig-zag, de sus până jos pe toată lungimea gâtului Masajul gâtului se termină cu o netezire ușoară efectuată lent și apăsat dinspre ceafa spre umeri 3 Masajul capului Netezirea: Mâinile maseurului vor aluneca de pe frunte, peste creștet, până la ceafă, făcând 3-4 astfel de mișcări • Vom face aceeași mișcare ca la punctul 1, dar aducând mâinile prin lateral, peste urechi, făcând de asemenea 3-4 curse • Se relizează folosind degetele, prin mișcări circulare urmărindu-se să deplasăm pielea pe planurile profunde, atât cât îi permite elasticitatea Degetele se mută din aproape în aproape pe toată suprafața capului • Folosind podurile palmelor se fac mișcări circulare alternative Tapotamentul: în picături de ploaie, pe tâmple Masajul se încheie cu o netezire relaxantă 4 Masajul regiunii fesiere Netezirea - se face prin neteziri executate cu ambele mâini, alunecând de la plica fesieră, spre regiunea lombară, iar apoi înspre lateral spre șolduri Se întrebuințează manevre puternice făcute cu podul palmelor, marginile lor cubitale, rădăcina mâinilor și chiar pumnii închiși Fricțiunile - se execută cele două forme de fricțiune, ca la spate Se începe din regiunea lombară, apoi pe fese, în jos până la plica fesieră Se fac 3 curse pe lateral și 3 pe mijlocul feselor, mai întâi cu degetele, apoi cu podul palmelor și cu pumnii Frământatul - se execută de sus în jos energic și în forță, cu ambele mâini, cuprinzând simetric cele două părti ale regiunii feselor sau pe fiecare în parte Se folosește stoarcerea și presiunea cu pumnii Aici frământatul se combină foarte bine cu fricțiunea Tapotamentul - se pot executa toate formele de tapotament de la spate și, în plus, se poate adăuga tapotamentul din lateral în care lovirea se face folosind pumnii și antebrațele, în același timp Vibrațiile - se fac mai energic, apucând fesele cu palmele și scuturându-le în lateral Manevre secundare - similare celor care au fost executate la masajul spatelui 5 Masajul membrelor inferioare Masajul părții posterioare a piciorului Netezirea: • Ambele palme cuprind simultan piciorul și alunecă de la călcâi spre plica fesieră Mișcarea se termină alunecând cu palmele înspre exterior spre fesă • Se face netezire mână pe sub mână, formă lungă, alunecând cu palmele una după cealaltă de la călcâi până la fesă cu mișcări continue și lungi • Netezirea mână pe sub mână, formă scurtă se face alunecând cu palmele una după cealaltă de la călcâi până la fesă cu mișcări profunde, piciorul se apucă cu putere din lateral între palme, iar apoi se presează înspre în jos mișcări scurte și energice Fricțiunea - Fricțiunea se face cu degetele sau cu podul palmelor, pornind de la fese cu mișcări circulare și terminând la călcâi Se fac 3 curse folosind degetele și 3 cu podul palmelor Frământatul - are 3 forme-: 1 în cerc sau inel: piciorul se apucă cu putere din lateral între palme, iar apoi se presează înspre în jos 2 In cută: - se prinde cu ambele mâini o cută de mușchi și piele din interiorul piciorului se ridică și se presează înspre în jos pe femur 3 în val sau șerpuit: se apucă cu ambele mâini o cută de mușchi și piele din interiorul piciorului și se rulează simultan de sus în jos ca un val Tapotamentul - se pot face toate formele de tapotament de la spate, ținând cont de conformația specială a zonei de masat Nu se lovește zona spațiului popliteu, tapotamentul făcându-se doar pe coapsă și gambă • Rulatul - se prinde piciorul între palme și se scutură mușchiul cu vigoare pentru a-l relaxa Se începe de la plica fesieră și se coboară până la tendonul lui Ahile • Cernutul - Se execută la fel ca rulatul, dar mai ușor, folosind degetele în locul palmelor Mușchiul se scutură „aruncându-l" dintr-o palmă în cealaltă, ca și cum am cerne cu o sită • Tracțiunile - Se trage cu palma dreaptă de gleznă, ținând contră cu mâna stângă pe fesă Se face o tracțiune continuă timp de câteva secunde, iar apoi se lasă piciorul ușor jos • Tensiunile - Se flectează gamba pe coapsă, fortând ușor, pentru a aduce călcâiul cât mai aproape de fesă Această mișcare se execută de 56 ori Se poate plasa mâna stângă pe partea posterioară a încheieturii pentru ca tensiunea să fie mai eficientă • Scuturatul - Se apucă talpa piciorului cu mâna dreaptă și se scutură piciorul (gamba + coapsa) cu vigoare, cu mișcări stânga-dreapta Masajul se termină cu o netezire ușoară de încheiere Rulatul și cernutul coapsei Masajul tendonului lui Ahile: Netezirea - Se țin degetele în căuș și se alunecă alternativ mâinile una după alta de la călcâi până la gambă Fricțiunea în „fierăstrău": • Se face cu partea cubitală a mâinii drepte, mâna stângă ținând de călcâi Se fac mișcări ca și cum am tăia cu un fierăstrău tendonul Se pornește dinspre călcâi și se termină înspre gambă • Se freacă energic tendonul cu podul palmei de o parte și de alta a sa Frământatul - se face cu degetele mari de o parte și de alta a tendonului, în zig-zag, dinspre călcâi spre gambă Se încheie cu netezire Masajul labei piciorului și al tălpii: Netezirea - Se face cu ambele mâini, una alunecând pe talpă, iar cealaltă pe fața dorsală a piciorului, dinspre degete spre maleole Fricțiunile: • Se execută, folosind degetele, în sens circular în jurul maleolelor și al călcâiului, sau în sens liniar în lungul tendoanelor și al spațiilor interosoase metatarsiene • Pe talpă se fac fricțiuni liniare, cu degetele și cu pumnul închis Frământatul: • Se execută pe talpă cu mișcări circulare folosind degetele mari de la ambele mâini, presând cu putere • Se apucă de-o parte și de alta laba piciorului cu ambele mâini, palma fiind plasată pe partea anterioară, iar degetele pe talpă Se trag degetele apăsând cu putere dinspre mijlocul tălpii înspre lateral • Din aceeași poziție ca mai sus se fac tensiuni între metatarsiene mișcându-le unul pe lângă altul în sus și înjos • în încheiere se face o netezire ușoră, relaxantă Masajul degetelor Se masează fiecare deget de la picior în parte, începând cu degetul mare și terminând cu cel mic Se cuprinde fiecare deget în parte între degetul mare și arătător al maseurului și se fac mișcări circulare sau longitudinale pe toată lungimea lui (circumducției) Masajul părții anterioare a gambei: Această portiune de masat prezintă unele particularități determinate mai ales de lipsa țesuturilor moi pe creasta și pe fața antero- internă a tibiei Netezirea - Se aplică pe întreaga față anterioară a gambei, dar pe partea antero-externă, alunecările pot fi scurte și mai apăsate, pentru a influența mușchii din jgheabul osos, format între tibie și peroneu Manevrele pot fi efectuate cu podul palmei, cu degetele sau cu nodozitățile acestora (în pieptene) Fricțiunea - se aplică în același fel cu netezirea, mai ales pe partea antero-extemă a gambei, folosind pernițele musculare tenare și hipotenare ale mâinii Frâmântatul - are o importanță redusă și se aplică pe această regiune cu o singură mână, cu care se cuprinde partea externă și posterioară a gambei Masajul genunchiului: Se execută cu piciorul întins și sprijinit pe toată partea sa posterioară Manevrele depășesc în sus și în jos regiunea articulară Se prelucrează pielea, țesutul conjunctiv subcutanat și elementele articulare sau periarticulare accesibile Netezirea: • Se face cu podul palmei pe genunchi și în imediata sa apropiere • Degetele mari alunecă unul după altul în mișcări scurte și dese de pe rotulă spre pulpă, iar apoi de pe rotulă spre gambă • Degetele mari alunecă înconjurând rotula de jos în sus, iar apoi revin pe același traseu de sus în jos Se repetă această mișcare de 6 ori Fricțiunea: • Se face circular, folosind degetele sau podul palmei, pe partea laterală a genunchiului • Cu podul palmei drepte plasat pe rotulă, se fac mișcări circulare atât cât permite mobilitatea acesteia Masajul părții anterioare a coapsei: Este identic cu masajul părtii posterioare a coapsei 6 Masajul abdomenului La unele persoane, regiunea abdominală este foarte sensibilă, fapt care face imposibilă aplicarea manevrelor de masaj Pentru a înlesni relaxarea mușchilor abdominali, picioarele se îndoaie și se sprijină pe tălpi Netezirea: • Alunecările se încep din regiunea supraombilicală și se îndreaptă în sus spre marginile costale Mâinile se duc apoi în lateral, spre flancuri și, în sfârșit, coboară peste regiunea sub-ombilicală, îndreptându-se în jos și înăuntru, în lungul șanțurilor iliace, spre simfiza pubiană • Se fac alunecări circulare cu toată palma, mână pe sub mână, circular, în sensul acelor de ceasomic, pe traiectul colonului Se descrie în acest fel un cerc pe marginea suprafeței abdomenului Fricțiunea: • Se folosesc degetele de la ambele mâini pentru a descrie mișcări circulare pe ambele părți ale abdomenului, mâna stângă acționând pe partea stângă, iar dreapta pe partea dreaptă Se pornește din regiunea coastelor și se coboară pe lateral până în regiunea subombilicală, iar apoi aceeași mișcare se face pe mijlocul abdomenului pe crestele mușchilor abdominali • Se procedează la fel cu podurile palmelor Frământatul: •Datorită conformației speciale a acestei zone, frământatul se face numai stratului de grăsime subcutanat, în cazul în care acesta există; frământatul se face transversal, în val dintr-o parte în alta a abdomenului Tapotamentul •Se face ușor, folosind vârfurile și pulpele degetelor •Nu este permisă folosirea altor procedee de tapotament Tapotamentul abdomenului In încheiere se face o netezire ușoră, însoțită de vibrații ușoare și relaxante După masaj sunt recomandate câteva mișcări active de respirație profundă 7 Masajul regiunii toracice La femei masajul regiunii toracice se face ocolind regiunea sânilor Netezirea: • Cu ambele mâini, se alunecă simultan de la baza toracelui, peste regiunea sternală și apoi în lungul claviculelor până peste umeri • Cu ambele mâini, se alunecă simultan pornind din mijlocul toracelui, peste coaste, în lateral, în sensul spațiilor intercostale Fricțiunea: • Cu degetele, se descriu spirale, pe lateral, de sus din regiunea claviculei, până în regiunea coastelor, iar apoi pe mijloc, peste mușchii pectorali • Aceleași manevre se fac cu podurile palmelor, simultan cu ambele mâini Frământatul: • Pe mușchii pectorali se execută frământatul "în cută", prinzând cu ambele mâini și storcând mușchiul între degetele mari și celelalte degete • Se continuă ca mai sus, combinând însă frământatul cu fricțiunea Tapotamentul: •Este strict interzis tapotamentul în regiunea toracică a femeii !!! •La bărbați se face un tapotament ușor, ocolind regiunea mamară, acționând cu vârfurile și pulpele degetelor •La sfârșit se face o netezire ușoră de încheiere •După terminarea masajului sunt indicate câteva respirații ample,cu ușoare presiuni la baza toracelui în timpul expirației Vibrația: • Diafragma, mușchi profund, este masat prin introducerea vârfurilor degetelor 2-5 sub rebordul costal și se efectuează manevre vibratorii, în special fricțiunea vibrantă 8 Masajul membrelor superioare Se face pe rând la fiecare braț, pornind din regiunea umărului și terminând cu degetele Mâna celui masat se poate sprijini pe genunchiul maseurului sau îl poate ține pe acesta de centură sau curea Mai poate exista situația în care maseurul ține cu o mână încheietura celui masat și îl masează cu cealaltă mână Masajul umărului: Netezirea - Se fac neteziri circulare peste umăr și în jurul lui folosind o singură mână Fricțiunea - se efectuează cu o singură mână; se fac fricțiuni circulare mai întâi cu degetele, iar apoi cu podul palmei; se va insista cu degetele, în special înjurul oaselor umărului Frământatul - Se combină cu fricțiunea, executându-se practic la fel, dar cu mai multă forță Tapotamentul - Se poate efectua cu vârful degetelor, folosind ambele mâini Masajul brațului: Netezirea - se execută cu o mână sau cu două, alunecând din regiunea cotului până la umăr pe toate fețele brațului Fricțiunea - Se execută cu degetele sau cu podul palmei, în mișcări circulare, pe toată lungimea brațului, începând de la umăr și până la cot Frământatul: • „În brățara" - Se cuprinde brațul cu ambele mâini și se prelucrează mușchii prin manevre ondulatorii; • „Șerpuit" - Cu ambele mâini de aceeași parte a brațului celui masat, se prinde o cută de piele și mușchi și se prelucrează șerpuind din regiunea cotului și până în zona umărului; • „În cută" - Se apucă o cută de mușchi și piele, cu o mână sau cu amândouă, și se presează între degetul mare și restul degetelor Tapotamentul: • Se aplică în lungul brațului, cu partea laterală a degetelor; • Se poate face un „plescăit" ușor cu degetele și palmele pe partea anterioară și posterioară a brațului Rulatul - Se cuprinde brațul între palmele maseurului și se rulează energic cu mișcări laterale, alunecând gradat de la umăr până la cot Cernutul - Se face la fel ca rulatul, dar mai ușor, palmele maseurului fiind mai depărtate între ele Masajul cotului: Se face ușor și delicat, ținând seama de conformația specială a zonei Netezirea - Se face ușor, cu toată palma, prin mișcări circulare atât pe fața anterioară cât și pe cea posterioară a încheieturii Fricțiunea: • Pe partea anterioară a încheieturii se fac mișcări liniare scurte, alunecând cu degetele mari, unul după altul, dinspre antebraț înspre braț • Pe partea posterioară a cotului se folosesc degetele, care descriu cercuri în jurul oaselor cotului • Tot pe partea posterioară a cotului se poate folosi podul palmei pentru a face fricțiuni circulare relaxante • Masajul cotului se încheie cu o netezire ușoară Fricțiunea cotului Masajul antebrațului: Netezirea: • Se fac alunecări lungi și lente, executate cu ambele mâini simultan, plecând de la nivelul pumnului, netezind antebrațul pe toate fețele și urcând până la cot • Se fac alunecări scurte și repezi, executate cu ambele mâini alternativ (mână pe sub mână), pe toată lungimea antebrațului Fricțiunea: • Cu degetele mari de la ambele mâini se face o mișcare continuă pe toată lungimea antebrațului, ținând degetele unul lângă altul sau unul sub altul pentru a da mai mare profunzime mișcării • Pe partea cărnoasă și pe tendoane se fac mișcări circulare folosind degetele ori podurile palmelor Frământatul: Se poate executa „în brățară", „șerpuit" și „în cută" Masajul se încheie cu o netezire ușoară Masajul palmei: Netezirea - Se fac neteziri ușoare pe partea dorsală și mai apăsate pe fața palmară, folosind toată palma sau chiar pumnul închis Fricțiunea: • Se face o mișcare liniară pe fața dorsală a palmei, în lungul tendoanelor și a spațiilor inter-osoase, folosind degetul mare sau trei degete • Se face o mișcare circulară pe fața palmară, folosind degetele sau pumnul închis Frământatul - Se frământă mușchii tenari și hipotenari, cât mai apăsat, folosind pentru aceasta degetele Acest frământat se poate completa cu scuturarea spațiilor inter-osoase, care se face ținând palma de marginile sale între mâinile maseurului și tensionând în sus și în jos falangele Masajul se încheie cu o netezire ușoară Masajul degetelor: Neteziri - din vârful degetelor spre palmă se masează fiecare deget prin neteziri executate pe întreaga lungime a degetului și pe fiecare falangă Fricțiunile - se aplică insistent mai ales pe fața palmară a degetelor Tracțiuni și scuturări - Masajul se încheie prin tracțiuni și scuturări ale fiecărui deget în parte, după care se poate face o mobilizare activă a tuturor degetelor 9 MASAJUL GENERAL Succesiunea regiunilor de masat: Masajul general este bine să se execute după o anumită regulă logică, fără schimbări prea dese de poziție și fără prea multe discontinuități în lucru Din experiența noastră cea mai bună succesiune a regiunilor și segmentelor care vor fi masate se bazează pe cele două poziții fundamentale: poziția culcat pe partea anterioară (decubit ventral) și culcat pe spate (decubit dorsal) Masajul se începe cu partea posterioară prelucrând fără a schimba poziția: spatele, regiunea fesieră, coapsa stângă, gamba stângă, gamba și coapsa dreaptă După schimbarea poziției în culcat cu fața în sus, continuăm masajul de unde l-am lăsat Se masează laba piciorului, gamba, genunchiul, coapsa Se masează mai întâi piciorul drept, apoi cel stâng Urmează masajul abdominal și toracic Masajul membrelor superioare se începe cu masajul degetelor mâinii drepte și continuăm cu masajul mâinii propriu-zise, antebrațul, brațul și umărul respectiv: trecem apoi la membrul superior stâng, urmând aceeași ordine Se trece apoi la masajul cefei, gâtului și capului Succesiunea manevrelor de masaj: Pentru a se obține efectele cele mai bune în urma ședinței de masaj, manevrele de masaj trebuie executate într-o anumită ordine și anume: • Netezire introductivă; • Fricțiunea; • Frământatul; • Tapotamentul; • Manevre secundare • Vibrații; • Netezire de încheiere Durata ședinței de masaj: Masajul general executat pe segmente presupune aplicarea minuțioasă a manevrelor de masaj, adaptată caracteristicilor morfologice și funcționale ale fiecărui sector al corpului Se apreciază că timpul necesar pentru realizarea unui masaj general este de 60-70 minute Se poate realiza și un masaj general redus, care necesită 45-50 minute Timpul necesar pentru masajul fiecărui segment al corpului este următorul: • Spate - 15 minute; • Membre inferioare - 2x7= 14 minute; • Abdomen și torace - 5 minute; • Membre superioare - 2x5= 10 minute; • Regiunea fesieră - 3 minute; • Ceafa și gât - 5 minute; • Capul - 2 minute; • Fața - 5 minute ( facultativ ) Când din anumite motive nu se urmărește realizarea formei extinse a masajului general, se poate reduce durata acestuia prin: • Excluderea unor regiuni sau segmente cum sunt: degetele, mâinile, picioarele și chiar abdomenul și toracele; • Excluderea unor manevre secundare și a vibrațiilor; • Micșorarea numărului de repetări a unei manevre; • Combinarea unor regiuni învecinate cum ar fi aplicarea manevrelor de masaj pe toată întinderea membrelor inferioare (gambă, coapsă, fese) sau superioare (antebraț, braț, umăr); • Combinarea unor manevre: fricțiuni + frământări sau tracțiuni + scuturări MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA A 4-A MASAJUL ȚESUTURILOR ȘI ORGANELOR 1 Masajul țesuturilor 1 1 Masajul pielii Învelișul cutanat are o serie întreagă de particularități și roluri de care trebuie ținut seamă: este primul țesut cu care venim în contact în orice formă de masaj, este înveliș protector al organismului, are un rol foarte important în termoreglare, este o structură foarte bogată în diferiți receptori neuroreflecși, are o vascularizație bogată, are legături funcționale complexe cu țesuturile și organele interne etc În aceste condiții, procedeele de masaj trebuie adaptate cât mai corect și eficient din punct de vedere tehnic Pentru tegument, cele mai indicate procedee sunt cele ușoare și superficiale, netezirea și fricțiunile Manevrele de netezire trebuie executate în funcție de dispoziția anatomică a rețelei vasculare superficiale, adică după direcția fluxului sanguin în rețeaua venoasă, capilară și limfatică, după care se adaptează viteza și ritmul mișcărilor efectuate (mai rapide pentru circulația venoasă, lente pentru circulația limfatică) Intensitatea presiunii procedeului este în funcție de grosimea stratului cutanat și de profunzimea rețelei vasculare, iar durata manevrei variază în limite largi Scopul principal al manevrei de netezire constă în activarea circulației superficiale și degajarea celei profunde, stimulând astfel și schimburile nutritive locale Acest procedeu are un rol semnificativ și asupra receptorilor nervoși subcutanați Legat de acest mod de acțiune, sensul, viteza și presiunea manevrelor, precum și suprafața cutanată abordată sunt adaptate variabil, în funcție de caz În general, în funcție de scopul urmărit, netezirile pot fi excitante (stimulante), cu mișcări mai iuți și mai apăsate sau sedative (relaxante), cu mișcări mai lente și mai ușoare Tot în funcție de caz, fricțiunile se pot executa cu vârfurile degetelor, cu suprafața lor palmară, cu palma sau rădăcinile mâinilor, pe suprafețe mai restrânse sau mai mari Sensul mișcărilor va fi circular, semicircular sau liniar, executându-se cu o mâna sau cu ambele mâini, simultan sau alternativ, dar întotdeauna respectând tehnica de mobilizare a tegumentului în raport cu țesuturile subiacente Presiunea și ritmul manevrelor de fricțiune se vor adapta efectelor urmărite Cele mai importante efecte ale fricțiunilor sunt menținerea și ameliorarea elasticității tegumentare și subtegumentare, precum și dislocarea aderențelor formate între piele și straturile profunde În aceste cazuri, bineînțeles că intensitatea manevrei va fi mai pronunțată La nivelul tegumentului, tapotamentul cel mai indicat se va executa cu vârful degetelor și cu fața lor palmară Vibrațiile realizează un eritem fiziologic cu încălzirea pielii și o scădere a sensibilității nervoase cutanate Prin acțiunea mecanică, masajul pielii stimulează secrețiile glandelor sudoripare și sebacee, favorizând eliminarea metaboliților de dezasimilare (ajunși în structurile tisulare superficiale) și respirația cutanată 1 2 Masajul țesuturilor conjunctive: Țesutul conjunctiv, după cum se știe, este foarte răspândit în întreg organismul, reprezentând o bogată și importantă textură de „susținere" S R YUMEIHO pag 40/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN anatomo-funcțională intratisulară și intertisulară (de unde și elementul fundamental al țesutului interstițial) El este reprezentat în mod covârșitor, cu roluri esențiale în funcțiile de sprijin și mobilitate în structura aparatului locomotor Geneza, natura și procesele metabolice caracteristice îi conferă și îi permit un înalt grad de regenerare Elementele constitutive, celulare și fibrilare, au proprietăți diferite -mai elastice sau mai rigide - în funcție de regiunile și zonele anatomice în care este reprezentat și rolurile pe care le îndeplinește Dacă ne referim la țesutul conjunctiv situat topografic mai superficial, trebuie să consemnăm ca sunt foarte frecvente situațiile în care acesta își reduce sau își pierde elasticitatea naturală și suplețea: boli de colagen localizate sau generale, multiple și diverse stări post-traumatice, intervenții chirurgicale (cicatrice postoperatorii diverse) etc În aceste situații, procedeele și manevrele de masaj corect indicate și aplicate au o eficiență deosebită Ele constau din aceleași procedee, dar tehnicile trebuie nuanțate în funcție de situațiile particulare tratate Tehnicile de netezire vor fi mai puternice, folosindu-se adesea manevrele în „pieptene" sau cu nodozitățile articulare ale degetelor (metacarpofalangiene sau interfalangiene proximale) Frâmântările, mai ales sub formă de cută, sunt indicate și eficiente asupra depozitelor abundente de țesut celuloadipos subcutanat Fricțiunile sunt foarte eficiente Ele se execută - în funcție de situația locală - cu degetele, palmele, marginile cubitale, cu rădăcina mâinii sau cu pumnul închis Când prelucrăm regiuni cicatriceale, fricțiunile capătă preponderență ca presiune și durată a aplicației Tapotamentul este util mai mult prin manevrele de „tocat" și „plescăit" (cu palmele deschise) Vibrațiile au efecte relaxante locale Pe lângă efectele mecanice propriu-zise asupra fibrozărilor, aderențelor și retracțiilor tisulare locale, masajul influențează favorabil și circulația sanguină locală și implicit, procesele fiziologice regionale 1 3 Masajul țesutului muscular Țesutul muscular striat reprezintă una din principalele componente ale aparatului locomotor, indispensabil tuturor mobilizărilor active și pasive Mușchilor scheletici li se pot adresa (și aplica) toate procedeele și tehnicile de masaj Manevrele de netezire se execută în lungul fibrelor musculare, între zonele de inserție tendinoasă, exercitând o presiune mai mare pe porțiunile de masă musculară Regiunea anatomică a mâinii executantului și presiunea folosită la masaj se adaptează stratului de profunzime prelucrat: pentru straturile superficiale se utilizează fețele palmare ale degetelor și palmele, pentru straturile profunde folosim fața dorsală a degetelor, muchia mâinii și nodozitățile (dorsale) ale pumnului Frământatul este un procedeu de bază Adaptat de la regiune la regiune, se aplică în formă de cerc, de „brățară" șerpuit sau în cută Bineînțeles, pe tendoane, fascii sau pe formațiile fibroase, nu se aplică Cernutul și rulatul produc o relaxare musculară semnificativă (ca și netezirea și vibrațiile) Manevrele de fricțiune vor prelucra mai ales zonele tendinoase (cu mișcări liniare) și de inserții musculare (cu mișcări circulare) Masajul musculaturii striate scheletice are variate și multiple indicații și efecte: atrofii și hipotrofii musculare, contracturi, retracturi musculo-tendinoase, oboseală musculară din cadrul diferitelor stări patologice, reumatismale, post-traumatice, neurologice, boli de colagen, S R YUMEIHO pag 41/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN suprasolicitări fizice etc 1 4 Masajul periostal Constă în aplicarea unor presiuni simple sau vibratorii foarte puternice, pe anumite porțiuni circumscrise de periost; manevrele au o durată scurtă (2-3 minute) și se repetă de câteva ori; în general, ele produc o durere locală vie, cel puțin egală cu cea precedentă masajului Dupa câteva aplicații durerea se reduce semnificativ, dar în general, pentru efecte de durată, sunt necesare mai multe ședințe (15-20) 2 Masajul aparatului vascular Prin masaj se urmărește o activare a circulației de întoarcere, de la periferie înspre inimă Efectele superficiale ale manevrelor de masaj au însă consecințe favorabile și asupra circulației profunde, în sensul că este antrenată și o evacuare mai rapidă în vasele profunde, permițând în cadrul dinamicii generale cardiovasculare, o pompare mai eficientă a sângelui arterial de către inimă Principalul mod de acțiune al masajului asupra circulației este cel mecanic Acțiunea de apăsare și împingere asupra undei sanguine în sens centripet exercitată de manevrele de netezire, fricțiune, frământare, este evidentă Dar, menținerea efectelor și după încetarea acestor manevre, activarea circulației în profunzime, în regiunile vecine și simetrice, nu se pot explica numai prin acțiunea mecanică; intervin fără îndoială și mecanisme reflexe, nervoase și umorale, obținute mai ales prin manevre ca tocatul cu degetele, plescăitul și tapotamentul cu palmele, vibrațiile Este influențată inervația vegetativă perivasculară, se eliberează substanțe hormonale vasoactive La început se produce o vasoconstricție activă, apoi se instalează o vasodilatație de mai lungă durată In consecință, se realizează o descongestionare și o derivare a circulației sanguine în țesuturile și organele profunde Aceste efecte circulatorii au la rândul lor efecte metabolice și fiziologice benefice, precum îmbunătățirea schimburilor nutritive, diminuarea produselor de dezasimilație, influențarea termoreglării și a secrețiilor endocrine etc Activarea și facilitarea circulației de întoarcere dinspre segmentele periferice, face ca masajul să aibă un rol important în reducerea și combaterea stazelor și edemelor periferice 3 Masajul nervilor periferici De multă vreme s-a constatat că unele manevre de masaj, aplicate în diferite regiuni dureroase, au un efect calmant (neteziri, vibrații, tracțiuni) Din mai multe motive, precum provocarea unor exacerbări ale durerilor locale, existența unor contraindicații imperfect cunoscute, nealegerea corectă a celor mai indicate manevre, folosirea masajului în tratamentul nevralgiilor s-a rărit Masajul modern a reconsiderat, prin punerea la punct a tehnicilor corecte, tratarea unor zone dureroase de la nivelul punctelor de excitație de la emergența unor nervi sau de pe traiectul ramificațiilor nervoase din țesuturile superficiale In aceste scopuri se utilizează neteziri, fricțiuni, presiuni, vibratii S R YUMEIHO pag 42/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Pe regiunile cu contracturi și retracturi dureroase se începe cu neteziri întinse și ritmice, care pot fi urmate de alunecări mai apăsate, pe traiectul nervilor Se acționează astfel în activarea circulației și descongestionarea infiltratelor și stazelor din țesuturile vecine Se continuă cu fricțiuni care pot fi aplicate pe toată zona dureroasă sau numai pe trunchiul nervos (prin manevre liniare executate cu presiuni mici sau medii, în funcție de caz) Presiunile reprezintă o altă manevră importantă Se execută cu intensități variate, apăsând continuu și uniform pe același loc (câteva minute) sau deplasând degetele din aproape în aproape Când este cazul, mișcărilor succesive de presiune li se imprimă și un caracter de vibrație În anumite situații și pe anumite zone (cum ar fi cele în care ramuri nervoase mai mari sunt acoperite de țesuturi moi protectoare), se utilizează și loviturile ritmice prin manevre de tocat sau bătătorit, cu intensități variabile După o fază de senzații dureroase evidente, se obține o reducere treptată și semnificativă a sensibilității dureroase locale Manevrele mai puternice și de mai lungă durată produc o vasodilatație reflexă exteriorizată prin hiperemie tegumentară în zona masată (prin acțiune pe nervii vasomotori) Manevrele de vibrații aplicate metodic (ca timp și repetiție) scad sensibilitatea nervoasă, activează circulația, stimulează activitatea functională a nervilor (senzitivi, motori etc ) Combinarea manevrelor de netezire, fricțiune și vibrații este cea mai indicată și eficace metodologie de masaj în suferințele nervilor periferici 4 Masajul organelor profunde 4 1 Masajul conținutului toracic: Acest masaj este recunoscut și descris în tratatele de specialitate pentru acțiunea și efectele sale asupra aparatului cardio-circulator intratoracic și asupra aparatului respirator Nu este împărtășit și aplicat cu mare frecvență sau de rutină, datorită unor limite obiective: stabilirea cu precizie a efectelor benefice, aprecierea contraindicațiilor, selecționarea riguroasă a cazurilor de către medicii specialiști, experiența și tehnica ireproșabilă a executanților Se poate accepta și aplica mai mult în cazurile de tulburări funcționale cardiace și respiratorii Se descriu forme speciale de masaj pentru regiunea precordială și pentru funcția respiratorie Pentru a influența organele din cavitatea toracică și anume, organele centrale ale aparatului cardiovascular (cordul și vasele mari) și ale aparatului respirator (plămânii, pleurele și căile respiratorii), este nevoie să modificăm procedeele folosite în masajul peretelui toracic și să le adaptăm la noile necesități În vederea acționării asupra funcțiunii circulatorii, se aplică o formă specială de masaj al regiunii precordiale (regiunea precordială se delimitează pe fața anterioară a hemitoracelui stâng, printr-o linie verticală laterosternală stânga, care pomește din spațiul al doilea intercostal stang și se termină la nivelul apendicelui xifoidian; printr-o linie curbă, care pleaca din același punct cu prima și ajunge la nivelul coastei a șasea, la 8 centrimetri lateral de apendicele xifoid; în sfârșit, dintr-o linie orizontală, care închide în jos această suprafață ) Poziția cea mai bună pentru executarea acestui masaj este culcat pe spate, cu capul și trunchiul ușor ridicate, rezemate pe un plan oblic; membrele superioare și inferioare sunt ușor îndoite Executantul stă sau șade în dreapta celui masat S R YUMEIHO pag 43/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Masajul regiunii precordiale se poate face în scop calmant sau relaxator, care reușește să reducă ritmul cardiac, și în scop excitant sau accelerator, care reușește să crească ritmul cardiac Pentru a obține efecte liniștitoare, se aplică netezirea, fricțiunea, tocatul, bătătoritul cu palma și presiunile vibrate Masajul se începe prin alunecări ușoare și lente, care pornesc din regiunea de la vârful sternului (epigastrică), urcă în sus pe fața anterioară a sternului și, arcuindu-se ușor pe partea costală stângă, se termină spre vârful cordului Netezirea se face cu palma dreaptă, cu degetele întinse, care, condusă din cot și umăr, alunecă pe piele, apăsând uniform cu greutatea proprie și fără a schița vreo altă mișcare activă Uneori această mișcare se face foarte superficial, abia atingând pielea În același fel se aplică și fricțiunea, care mișcă lent, ușor și uniform, pielea și țesuturile moi subcutane de deasupra sternului și a coastelor din această regiune Urmează un tocat lent și rar, executat cu degetele depărtate mult între ele, care cad ritmic, lovind suprafața ușor și elastic și continuând după lovitură să alunece lin pe piele În locul acestui tocat se poate aplica un bătătorit cu palma strânsă în căuș sau ventuză, care cade scurt și elastic pe aceeași regiune Vibrațiile se fac apăsând ușor pe stern și coaste și deplasând palma din aproape în aproape, în sens circular Important este că aceste manevre să se execute cu calm, în ritm uniform și cu frecvență rară Pentru stimularea contracțiilor cardiace sunt indicate procedee mai energice de netezire, fricțiune, tocat și bătătorit Netezirea se efectuează prin mișcări scurte și vii, urmate sau combinate cu fricțiuni circulare, executate energic Tocatul se execută rapid, dar mâna și degetele cad elastic și uneori tangențial pe regiune; bătătoritul se face cu pumnul deschis sau închis, căzând în ritmul de 70 -80 de bătăi pe minut Masajul precordial influențează funcțiunea cardiacă prin intermediul sistemului nervos Forma calmantă tinde să scadă și să regleze ritmul contracțiilor cardiace; forma excitantă accelerează ritmul încetinit și ridică tensiunea arterială coborâtă, Prima formă se aplică în stările excitative, însoțite de tahicardie, palpitații, neliniște; a doua formă este indicată în caz de brahicardie și scădere a tensiunii arteriale Aceste forme nu se aplică decât de către specialiști, cu avizul medicului În vederea influențării funcțiunii respiratorii, vom căuta să acționăm asupra plămânilor și căilor respiratorii, prin intermediul masajului aplicat pe întrega suprafață a toracelui Vom proceda la un masaj al spatelui, al părților laterale și apoi al părții anterioare a toracelui, folosind procedee mai pătrunzătoare Masajul se aplică în legătură cu mișcările de respirație Din poziția culcat pe spate , rezemat, cel masat inspiră și expiră activ, profund și ritmic, dar fără efort Executantul, stând în dreapta lui, pătrunde cu ambele mâini sub torace, cu degetele îndreptate spre coloana vertebrală Spre sfârșitul inspirației ridică toracele asociind manevra cu ușoare trepidații In timpul expirației, toracele revine la poziția inițială, iar palmele alunecă încet spre partea anterioară și inferioară a coastelor, iar la sfârșitul expirației, precum și în pauza care urmează, exercită ușoare presiuni, însoțite de vibrații sau trepidații Masajul toracelui este folosit în general cu scop stimulator pentru îmbunătățirea schimburilor gazoase, pentru activarea circulației S R YUMEIHO pag 44/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN funcționale și degajarea căilor respiratorii Este indicat deci în tratamentul insuficențelor respiratorii și al urmărilor unor boli ale plămânilor și pleurelor 4 2 Masajul conținutului abdominal Masajul abdominal profund se efectuează la indicațiile stricte ale medicilor specialiști și sub controlul clinic al acestora Scopul principal este ameliorarea și reglarea prin acțiunea mecanică a masajului a funcției de evacuare a tubului digestiv în principal și a căilor urinare în subsidiar Se acționează asupra stomacului, intestinului subțire și gros (colonul), a colecistului și a vezicii urinare Poziționarea bolnavului va fi în decubit dorsal, cu membrele inferioare flectate pentru relaxarea abdomenului Se începe cu manevre de netezire și fricțiune ca la masajul abdominal superficial, care au ca scop pregătirea regiunii pentru manevrele ulterioare, mai profunde Masajul prin care urmărim să influențăm funcțiunea organelor din cavitatea abdominală se deosebește de masajul peretelui abdominal prin modificări și tehnica manevrelor și prin câteva indicații metodice speciale Pentru executarea lui în bune condiții se recomandă aceeași poziție relaxatoare, de culcat-rezemat, cu membrele inferioare îndoite și cu tălpile sprijinite Putem masa întregul abdomen, sau ne putem concentra asupra principalelor organe intraabdominale: stomac, colon, ficat, vezică biliară Masajul abdomenului întreg se începe executând manevrele de netezire și fricțiune la fel ca în masajul peretelui abdominal Aceste manevre introductive măresc relaxarea mușchilor și scad sensibilitatea exagerată a peretelui, pregătind regiunea pentru manevrele ulterioare, care vor fi mai pătrunzătoare Frământatul întregului conținut abdominal se realizează printr-o manevră amplă de presiune și alunecare transversală, executată dintr-o parte într-alta, cu palmele aplicate pe părțile posterioare și laterale ale abdomenului, între coaste și crestele iliace Apăsând uniform asupra conținutului abdominal, palmele alunecă înainte, se încrucișează pe linia mediană și continuă să alunece spre partea opusă Această manevră se repetă schimbând de fiecare dată nivelul la care se aplică palmele, pentru a influența întregul conținut al cavității abdominale Percutatul și tocatul se execută la fel ca pentru peretele abdominal, dar urmând traiectul colonului, adică în cerc de la dreapta spre stânga Vibrațiile se execută manual, cu presiune moderată pe zona epigastrică, subcostală dreaptă și stânga, sau suprapubiană Masajul stomacului se efectuează localizând manevrele de masaj pe zona epigastrică supraombilicală și subcostala Executăm alunecări îndreptate în lungul marii și micii curburi a stomacului, căruia căutăm să-i imprimăm o mișcare de ridicare Urmează fricțiuni destul de apăsate executate cu o mână sau cu mâinile suprapuse Vibrațiile se fac prin presiuni, mai ales în timpul expirației Masajul intestinului subțire constă dintr-o presiune circulară care se execută pornind cu rădăcina mâinii aplicată deasupra simfizei pubiene, continuând cu marginea radială a palmei și apoi cea cubitală, în jurul ombilicului Masajul colonului se execută segmentar, începând cu porțiunea ascendentă, continuând cu cea transversală și terminând cu cea descendentă Manevra principală a masajului pe colon este netezirea, executată apăsat, mână după mână, sau mână peste mână, alunecând și S R YUMEIHO pag 45/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN presând în sensul evacuării conținutului, de la nivelul cecului în sus spre unghiul hepatic, iar din acest punct, transversal sau în ansă spre unghiul splenic și apoi în sens descendent, spre fosa iliacă stângă, până la nivelul simfizei pubiene Fricțiunea se execută ca și netezirea, cu palmele aplicate oblic pe peretele abdominal, parcurgând același drum, prin mișcări scurte, circulare, liniare sau în zig-zag Se poate aplica pe colon și un tocat ușor, executat cu vârful degetelor și urmând același traseu Masajul ficatului și al vezicii biliare se începe printr-o netezire ușoară a regiunii subcostale drepte, constând în alunecări alternative pornind de la linia mediană spre spate, pe sub și deasupra coastelor Pe aceeași regiune se aplică fricțiuni cu podul palmei și cu marginea cubitală a mâinii Cele mai utile manevre pentru ficat, vezicula și căile biliare par să fie vibrațiile și presiunile vibrate executate mai ales în timpul inspirației profunde Masajul zonei renale constă din neteziri insistente aplicate pe regiunea lombară și pe flancuri, urmate de fricțiuni apăsate, executate cu rădăcina și marginea cubitală a mâinii și din presiuni vibrate aplicate pe aceeași regiune Masajul zonei suprapubiene (pentru vezica urinară) constă din presiuni vibrate Înainte și după aceste vibrații sunt indicate alunecări lente în lugul șanțurilor iliace, executate de sus în jos Toate aceste aplicații ale masajului abdominal profund se fac după indicațiile medicului specialist și sub controlul său permanent Masajul abdominal ajută în mod mecanic funcțiunile normale de evacuare pe căile intestinale, biliare sau urinare Influențele reflexe ale acestui masaj sunt însă cu mult mai complexe Pe calea activării circulației funcționale a organelor masate sunt stimulate secrețiile, absorbția și excreția, evacuarea reziduurilor și tonificarea musculaturii netede a organelor S R YUMEIHO pag 46/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA A 5-A CONDIȚII Șl REGULI PENTRU PRACTICAREA MASAJULUI 1 LOCALUL Șl MOBILIERUL Masajul trebuie aplicat într-un spațiu anume destinat, considerat și denumit ca sală sau cabinet de masaj Încăperile în care se practică masajul trebuie să fie largi, bine luminate și aerisite, amplasate într-un circuit funcțional bine stabilit Este de la sine înțeles că temperatura microclimatului din încăperi trebuie să corespundă confortului termic al unui individ dezbrăcat, adică minimum 20°C Pereții sălii de masaj trebuie să fie vopsiți în ulei sau placați cu faianță și pardoseala să fie din mozaic sau gresie, pentru asigurarea unor condiții igienico-sanitare corespunzătoare În sala de masaj sau într-o încăpere imediat alăturată și cu o directă comunicare trebuie să fie instalată o chiuvetă pentru spălarea mâinilor maseurului, obligatorie după fiecare pacient tratat Lângă sala de masaj trebuie amenajată o încăpere destinată vestiarului pentru dezbrăcarea-îmbrăcarea pacienților Pentru executarea masajului trebuie să existe un pat special și o banchetă (preferabil de lemn) Patul trebuie să fie înalt, adică la o înălțime medie minimă convenabilă maseurului, care nu trebuie să se aplece în timpul executarii manevrelor sale Deci, înălțimea trebuie să fie de cel puțin 70- 75 cm Lungimea - 2 metri, lățimea - 70 cm Este de preferat ca patul să aibă 2-3 segmente separate și articulate care să permită rabaterea acestora în vederea posibilității executării masajului în diverse poziții Bineînțeles, patul va fi acoperit cu un cearșaf, altul fiind disponibil și destinat acoperirii regiunilor nemasate ale pacientului 2 PREGĂTIREA Șl APTITUDINILE EXECUTANȚILOR Despre pregătirea și aptitudinile profesionale ale specialiștilor în practica masajului (masori) s-a discutat foarte mult Se afirmă că un bun masor se naște, nu se formează După părerea noastră, această afirmație este adevărată numai în ceea ce privește aptitudinile fizice și psihice naturale, favorabile acestei activități pentru că tehnica și metodele curente se învață și se desăvârșesc prin practică îndelungată Oricine practică masajul, dar mai ales masorul profesionist, este un om de talie medie, cu o constitutie robustă, o musculatură bine dezvoltată, o bună mobilitate articulară și o mare abilitate manuală 0 înălțime a corpului prea mare sau prea mică, o greutate în disproporție cu înălțimea, o musculatură insuficientă sau dezvoltată în exces, nu sunt potrivite pentru această profesiune Un bun masor dispune de capacitatea de a se adapta cu ușurință la toate exigențele privind efectuarea masajului; are capacitatea de a-și doza efortul, de a se încorda sau relaxa, de a se controla și rezista cât mai mult la efortul monoton și de lungă durată, specific acestei activități Fiind pus deseori în situația de a lucra mai multe ore în șir, el trebuie să acționeze cu măsură și calm, fără grabă și cu o cheltuială minimă de S R YUMEIHO pag 47/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN energie Pentru a nu obosi, își va folosi mâinile pe rând și va face mici pauze după fiecare regiune sau segment masat și după fiecare ședință sau oră de lucru Profesiune de masor necesită o perfectă stare de sănătate și o bună capacitate funcțională a organismului Printr-o bună pregătire fizică generală și printr-un antrenament profesional metodic, el ajunge să capete, pe lângă forță și rezistență, suplețe și îndemânare în lucru, sensibilitate și ritm, calități care asigură întotdeauna succesul în practică Lucrând rațional și folosind mai multă abilitate decât forță, specialistul reușește să obțină rezultate foarte bune, fără a se expune la oboseală Mâinile lui trebuie să aibă o mărime potrivită; este desigur mai bine să fie largi și cărnoase decât lungi și osoase Pielea de pe palme trebuie să fie uscată, moale și caldă; degetele să fie puternice, dar mobile Despre un masor priceput se spune că are o "mână ușoară", când știe să gradeze intensitatea și ritmul manevrelor în raport cu volumul țesuturilor prelucrate și cu sensibilitatea celui masat Pentru aceasta este nevoie de un simț perfect al pipăitului și de o bună coordonare a mișcărilor Practica masajului pune pe specialist în contact cu persoane foarte diferite din punct de vedere al vârstei, sexului și stării sociale, sau al stării de sănătate, al constituției morfologice și funcționale și al sensibilității El trebuie să corespundă tuturor împrejurărilor și să satisfacă toate exigențele, nu numai printr-o execuție tehnică perfectă și printr-o aplicare adaptată a procedeelor de masaj, ci și printr-o înfățișare care să inspire sănătate, printr-o atitudine corporală controlată și printr-o comportare foarte corectă Pentru această profesiune sunt contraindicate toate deficiențele fizice, organice sau psihice 3 REGULI DE IGIENĂ Specialistul își dezvoltă și își păstrează calitățile sale profesionale printr-un regim corect de viață și de muncă El dovedește o grijă meticuloasă, permanentă pentru curățenia corporală și igiena echipamentului său Spălatul pe mâini, înainte și după fiecare ședință de masaj, este o regulă care are ca scop să evite transmiterea germenilor patogeni de la o persoană la alta Masorul, bărbat sau femeie, are unghiile foarte îngrijite, părul scurt sau acoperit și nu poartă inele, brățări sau alte podoabe care îl pot stânjeni în muncă, sau pot leza pielea celui pe care îl masează Nu va folosi parfumuri sau pomezi cu miros puternic; nu va fuma și nu va abuza de băuturi alcoolice Va evita muncile fizice grele și chiar sporturile care obosesc, înăspresc sau rănesc pielea palmelor Pentru a deveni un bun specialist, masorul trebuie să-și însușească o serie de cunoștințe de bază, despre forma și structura corpului, despre funcțiunile organismului sănătos și despre semnele cele mai caracteristice ale diferitelor stări patologice Aceste cunoștințe îi vor ajuta să înțeleagă importanța efectelor pe care le poate obține prin masaj, în raport cu mijloacele tehnice și principiile metodice aplicate Pregătirea teoretică îi dă convingerea în valoarea activității sale și îl face să lucreze mai sigur de sine În raporturile sale cu cei pe care îi masează, tehnicianul va proceda cu mult tact și înțelegere, cu seriozitate și conștiinciozitate El trebuie să fie întotdeauna bine dispus și comunicativ, dar cuviincios și discret S R YUMEIHO pag 48/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN La rândul lor, persoanele care doresc să fie masate trebuie să respecte câteva reguli elementare de igienă individuală, mai ales în ceea ce privește curățenia Masajul manual se aplică în marea majoritate a cazurilor direct pe piele și numai în împrejurări speciale se poate aplica și peste rufele de corp Înainte de ședința de masaj se scot hainele care ar stânjenii mișcările, circulația sângelui sau respirația liberă și se descoperă complet regiunea sau segmentul care se prelucrează Pentru a trece mai departe, se acoperă părțile masate cu un cearșaf sau prosop Nu este bine să dezbrăcăm pe cei pe care îi masăm mai mult decât trebuie, pentru a nu le expune corpul la răceli prin pierderea inutilă de căldură și deseori pentru a menaja pe cât posibil sentimentele de pudoare ale fiecăruia Pentru masajul igienic, orele cele mai potrivite sunt cele de dimineața sau dinaintea mesei de seară Masajul terapeutic se poate executa și peste zi, la 2-3 ore după masă, sau în așa fel încât ședința să se termine cu cel puțin o jumătate de oră înaintea meselor principale Oricine se prezintă la masaj trebuie să-și satisfacă mai întâi nevoile naturale de evacuare a intestinului sau a vezicii urinare 4 REGULI METODICE Cel masat este sfătuit să păstreze în timpul ședinței o poziție comodă de repaus, să-și relaxeze musculatura și să evite orice încordare fizică și psihică În anumite cazuri, este recomandat să urmărească desfășurarea manevrelor de masaj și să comunice executantului tot ce simte Efectele masajului depind în bună măsură de felul cum sunt orânduite și îmbinate între ele diversele procedee tehnice Adaptarea acestor procedee la caracterele anatomice și funcționale ale fiecărei regiuni sau segment, țesut sau organ, precum și la necesitățile fiecărui caz în parte depinde întotdeauna de priceperea și experiența executantului De regulă, masajul se începe prin manevre ample, suple și ușoare, cu caracter pregătitor și progresează încet în amplitudine și forță, până ce atinge intensitatea necesară, după care scade treptat, iar ședința se încheie prin manevre lungi, liniștitoare Urmărim, după cum se vede, un fel de curbă ascendentă și descendentă a intensității manevrelor, care se repetă pe fiecare regiune sau segment al corpului În practică, nu suntem obligați să pastrăm întotdeauna schema metodică, stabilită ca formă de bază a masajului și nici să respectăm întocmai succesiunea cunoscută a procedeelor clasice de masaj întinderea sau intensitatea, ritmul și numărul de repetări al manevrelor pot fi schimbate după nevoie Aceste modificări de metodică sunt necesae mai ales în aplicare masajului general Vor apare desigur diferențe evidente între masajul general al unui bărbat robust, cu mușchii tari și țesuturile dense, și al unei femei fine cu mușchii subțiri și țesuturile moi; între masajul unui copil plăpând și al unei persoane în vârstă Hotărâtoare pentru alegerea, orânduiala și adaptarea manevrelor sunt de fapt reacțiile subiective și obiective ale celui masat Sensibilitatea durerea, jena, contracturile musculare sau alte semne de încordare și neliniște pe care le manifestă acesta, se datoresc fie unei executări defectuoase a manevrelor, fie unor greșeli de dozare și gradare a lor Durata ședinței de masaj variază după prefeințe, dar mai ales după S R YUMEIHO pag 49/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN necesități; uneori sunt agreate manevrele lente și ușoare, care prelungesc durata masajului, alteori sunt indicate manevrele scurte, vii și cu intensitate crescută, care scurtează ședința Masajul local poate dura 10-15 min, cel regional 15-30 min, iar cel general 50 - 60 minute 0 ședință de masaj nu trebuie să depășească niciodată durata de o oră, pentru că devine obositoare atât pentru cel masat, cât și pentru cel care masează După ședințele de masaj cu caracter stimulant, se recomandă câteva exerciții fizice de înviorare și de respirație, care permit reluarea oricărei activități, fizice sau intelectuale După ședințele lungi de masaj liniștitor, apare nevoiea de repaos și de menținerea relaxării, care poate să dureze de la câteva minute, la o jumătate de oră și chiar mai mult Efectele masajului se resimt chiar după prima ședință, dacă aceasta este bine executat; dar efectele lui slăbesc treptat în orele ce urmează, până ce dispar Pentru a obține efecte de durată este nevoie de un număr mai mare de ședințe, executate în serie 0 serie minimă nu poate fi mai mică de 10 -12 ședințe 5 MIJLOACE AJUTĂTOARE Pentru executarea masajului folosim mai întotdeauna metoda cea mai simplă a "mâinilor curate"; pentru a face pielea mai netedă și mai alunecoasă, putem folosi pulberi fine, substanțe grase sau lichide Aceste substanțe se întind într-un strat foarte subținre și uniform, atât pe palmele și degetele celui ce execută masajul, cât și pe regiunea ce urmează să fie masată Pulberile întrebuințate în masaj sunt de origine minerală sau vegetală Primele provin din oxizi și săruri minerale, cu reacții chimice neutre, lipsite de toxicitate care nu se alterează în contact cu substanțele organice Dintre oxizi indicăm "albul de zinc", care are slabe proprietăți sedative și antiseptice, dar este un putemic absorbant al secreției sudorale Pudra de talc s-a dovedit a fi cea mai practică și mai igienică Talcul (silicat de magneziu hidratat) nu se combină cu alte substanțe chimice și nu atacă țesuturile; nu se alterează cu timpul și nu aderă la pielea pe care o curăță, absorbind secrețiile sudorale și sebacee sau alte impurități și căzând o dată cu ele Grăsimile folosite în masaj sunt de origine vegetală și minerală În măsură mai mare au fost folosite în trecut uleiurile vegetale de măsline, semințe de in, rapiță, floarea-soarelui; iar cele din cacao, ricin, migdale dulci etc intră în compozitia unor creme sau pomezi cosmetice sau medicinale Grăsimile minerale sunt de regulă produse din distilarea petrolului În masaj se folosește mai ales vaselina și uleiul de vaselină, care nu au miros, nu sunt absorbite de piele și nu se alterează în contact cu substanțele organice, acide sau alcaline Glicerina este o substanță grasă de consistență siropoasă, fără culoare și fără miros; are o reacție chimică neutră și nu se alterează în contact cu alte substanțe chimice organice sau anorganice; se dizolvă în apă și se combină ușor cu acizii grași, oleic, stearic și palmitic Este un foarte bun emolient, dar nu trebuie să fie prea des întrebuințată în stare pură, pentru că devine iritantă și chiar caustică pentru piele Glicerina intră în compoziția cremelor, emulsiilor săpunurilor și altor produse medicinale și cosmetice de uz curent S R YUMEIHO pag 50/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Grăsimile animale și vegetale pot fi transformate în săpunuri În săpunurile medicinale sunt încorporate diferite medicamente cu bază de borax, sulf, rezorcină, gudron etc Apa de săpun este folosită foarte frecvent în masajul umed Cremele sunt emulsii de grăsimi, la care se adaugă diferite alte medicamente, vitamine sau hormoni Pot fi preparate și creme negrase, pe bază de stearină, caseină, gelatină și alte albumine animale, care servesc unor scopuri cosmetice sau terapeutice Tincturile sunt soluții în aclool concentrat ale unor substanțe chimice, organice și anorganice cu proprietăți antiseptice și stimulatoare pentru circulația și nutriția pielii Tincturile aromatice sunt preparate din anurnite uleiuri volatile sau esențe naturale ori artificiale, cu miros agreabil și înviorator Preparatele care conțin substanțe grase sunt îndepărtate de pe piele, după fiecare ședință de masaj, prin spălare cu apă caldă și săpun și prin ștergere cu tampoane îmbibate cu alcool diluat Pulberile uleiurile și alte substanțe organice și anorganice folosite în masaj pot fi combinate între ele după diferite formule și procedee de preparare Ele se găsesc în comerț sau se prepară în farmacii, după ordonanțe medicale, sub formă de uguente, balsamuri, loțiuni, emulsii, soluții În aceste preparate sunt cuprinse și substanțe medicamentoase cu rol antiseptic, antiinflamator, vasodilatatoare și vasoconstrictoare, excitante sau sedative Dintre acestea, cele mai cunoscute sunt preparatele cu esență de terebentină, camfor, salicilat de metil, acid salicilic, rezorcină, acid boric sau borax, acid tanic, alcool, eter și altele Numărul acestor formule și preparate crește continuu, iar denumirea lor se schimbă de la țară la țară sau de la un fabricant la altul Se atrage atenția tuturor specialiștilor sau nespecialiștilor în tehnica masajului, să folosească aceste preparate cu mult discernământ, după ce cunosc bine conținutul lor și efectele substanțelor din care se compun, dozarea și gradarea lor, preferând pe cele care nu se alterează cu timpul și nu exercită nici o influență vătămătoare asupra organismului 6 EXERCIȚII PREGĂTITOARE PENTRU MÂINI Suplețea și forța mâinilor, rezistența lor la oboseală, dar mai ales abilitatea și adaptabilitatea lor se pot îmbunătăți, atât la începători, cât și la avansați, prin exerciții speciale constând din mișcări active și pasive, cu sau fără tensiuni finale, ale extremităților membrelor superioare Pentru degete și articulația pumnului se fac mișcări de flexie, extensie, de lateralitare și circumducție Degetul mare va executa mișcările împreună cu celelalte degete separat Pentru antebraț se fac mișcări de pronație și supinație, iar pentru cot flexii și extensii S R YUMEIHO pag 51/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN 7 INDICAȚIILE SI CONTRAINDICAȚIILE MASAJULUI 7 1 Indicații: A întocmi un grupaj de indicații medicale adresate masajului medical -cum se obișnuiește în alte domenii ale fizioterapiei - este o tentativă și o misiune aparent facilă, dar totodata dificilă și, paradoxal, inutilă și absurda De ce ? Pentru că indicațiile masajului medical sunt nenumărate Chiar dacă dorim să încercam o clasificare a acestora, riscăm să ne expunem criticii, datorită hazardului și omisiunilor Prezentăm o expunere aproximativă a acestor indicații, cu scopul de a reduce la minimum ignorarea sau necunoașterea lor - nevralgii și neuromialgii, indiferent de localizarea, substratul anatomo-funcțional și cauza acestora: reumatismale, neurologice, posttraumatice, psihogene, afecțiuni articulare: miozite, miofasciculite, miogeloze, celulite, nevrite și polinevrite, retracții rnusculo-tendinoase, contracturi musculare, hipotrofii și atrofii musculare de diferite cauze (centrale și periferice, neurologice și posttraumatice, inflamatorii și postinfecțioase etc ); - afecțiuni și suferințe ale aparatului cardiovascular, periferice și centrale: staze venoase și limfatice, cu edeme circulatorii periferice, ischemii vasculare periferice în stadii funcționale, incipiente, hipertensiuni arteriale în stadii funcționale; - afectări psihogene de diferite etiologii: multiple forme de nevroză astenică, spasmofilii, tetanii cronice, distonii neurovegetative; - afecțiuni dismetabolice: obezitate, diabet, gută; - afecțiuni din sfera ginecologică: hipotrofii și dezaxări ale uterului, ptoze, aderențe, inflamații cronice etc - pediatrie: anemii diverse, rahitism, sindroame hipoanabolice de diferite cauze; - geriatrie: tratament de întreținere și stimulare a musculaturii scheletice și a metabolismului diminuat, după explorări paraclinice permisive (biologice, laborator etc ) 7 2 Contraindicații: Utilizarea masajului fară a se tine seama de contraindicații poate avea un efect dăunător chiar dacă a fost corect executat Schematic, contraindicațiile masajului se împart în generale și partiale, definitive și temporale Contraindicația generală- presupune interzicerea aplicării oricărei tehnici de masaj pe oricare regiune a corpului Contraindicația parțială- se referă fie la aplicarea manevrelor de masaj doar pe anumite zone ale corpului, fie la aplicarea doar a anumitor manevre Contraindicația definitivă- se hotărăște doar în cazul unor boli cronice grave incurabile care s-ar putea înrăutăți prin masaj Contraindicațiile temporare, întâlnite frecvent, sunt impuse de boli, tulburări sau leziuni ușoare și trecătoare În activitatea practică este foarte utilă cunoașterea contraindicațiilor în funcție de tipul de afecțiuni Cele mai frecvente contraindicații sunt date de bolile de piele Este foarte important de reținut că masajul trebuie aplicat S R YUMEIHO pag 52/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN doar pe o piele perfect sănătoasă Nu se va executa masaj celor care prezintă pe piele boli de natură parazitară sau inflamatorie, ca: eczeme, erupții, plăgi, arsuri sau alte manifestări patologice care prin masaj s-ar putea extinde, agrava sau contamina Nu se va face masaj pe regiuni ale pielii care acoperă un proces inflamator profund (furuncule, abcese, flegmoane sau alte colectări purulente) Apoi trebuie să menționăm o serie de afecțiuni generale sau regionale precum: - afecțiuni acute febrile; - afecțiuni infecțioase osoase și osteoarticulare; - tuberculoză cu diferite localizări: pulmonară, osteoarticulară, cutanată etc ; - tromboflebite și flebotromboze în primele stadii de afecțiune; - afecțiuni cardiocirculatorii acute: angina pectorală, infarct miocardic, tulburări de ritm, insuficiență cardiacă decompensată și manifestă, anevrisme confirmate, embolii cu diferite localizări, hipertensiunea arterială în decompensare etc ; - ateroscleroza cu manifestări periferice sau centrale (coronariană, cerebrală, renală, intestinală etc ); - suferințe pulmonare acute; - afecțiuni acute ale tubului digestiv: gastrice, intestinale, hepatice și pancreatice etc ; - boli de sânge, mai ales cele cu manifestări sau cu tendințe de manifestari hemoragipare; - stări febrile (infecțioase sau de altă natură); - stări de oboseală și debilitate severă; - bolile psihice Masajul este contraindicat cu desăvârșire în cazul tumorilor canceroase (formă generalizată), dar și în unele boli psihice cu caracter excitant și confuzional sau stare de ebrietate Nu se face masaj mai devreme de 2-3 ore după servirea mesei, în timpul unei furtuni, după mese copioase Ca regulă generală, se recomandă ca în toate cazurile în care masajul produce efecte negative sau chiar și nesigure, să aplicăm principiul hipocratic ,primum non nocere!" adică „în primul rând să nu faci rău!" și să se renunțe la masaj S R YUMEIHO pag 53/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA A 6-A MASAJUL TERAPEUTIC Principalele afecțiuni beneficiare ale masoterapiei sunt: 1 Afecțiuni ale articulațiilor și tendoanelor: - omalgii - contracturi musculare - tendinopatii - torticolis - cefalee fibrozitică - fibrozita 2 Afecțiuni cu deformări ale coloanei vertebrale: - cifoza - lordoza - scolioza 3 Afecțiuni musculare: - atonii musculare - atrofii musculare - miozite - miastenia gravis - hipertrofia musculară - distrofia musculară - dureri radiante musculare - miotonia congenitală - boala Thomsen - spasme musculare - pleurodinita - reumatism muscular - lumbago - ruptura musculară - nevralgia de trigemen prin fibrozare 4 Afecțiuni traumatice ale aparatului locomotor: - contuzii - entorsa - luxația - întinderi musculare - întinderi de ligamente - cicatricea - fractura - sechele 5 Afecțiuni vasculare: - îndeosebi de tip venos-varice S R YUMEIHO pag 54/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - cu edeme cronice - stază limfatică 6 Afecțiuni neurologice - nevralgii: - nevralgia de trigemen - nevralgia intercostală - nevralgia de sciatic - sciatica - nevrite - polinevrite - polineuropatii; - paralizia: - parapareza - paraplegii; - poliomelita - pareza - paralizia de nervi periferici - p facială - hemiplegia - tetraplegia - atrofia nervului - dupuytrenul - scleroza - scleroza multiplă (sau în plăci) 7 Afecțiuni datorate metabolismului -de nutriție: - oboseala - debilitatea fizică - obezitatea - celulita - guta - diabetul -reumatismale de tip inflamator: - artritele - poliartritele reumatismale - spondilita anchilopoetică - bursita - reumatismale de tip degenerativ: - artroza - artroza coloanei vertebrale (spondiloza) - artroza articulațiilor membrelor (gonartroza, coxartroza, etc ) - hidrartroză - redoarea articulară 1 AFECȚIUNI ALE ARTICULAȚIILOR ȘI TENDOANELOR a Algia - Este o sensibilitate dureroasa a unor zone localizate: nevralgie (la nerv), mialgia (la mușchi), artralgia (articulară), polialgie (multiplă) b Omalgia - Se referă la durerea provocată de periartrita scapulo-humerală Umărul, este alcătuit din mai multe articulații și anume: - articulația scapulo-humerală, articulația sterno-claviculară, articulația acromio-claviculară, articulația scapulo-toracică Fiecare dintre aceste articulații sunt învelite în mușchi și ligamente, iar durerea radiază atât în regiunea cervicală, cât și în cea a brațului și cea S R YUMEIHO pag 55/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN toracică Tratament: Masaj general: se va începe cu o palpare prin mișcări digitale, ciupituri compresive, ciupituri în „mersul piticului" Apoi se va invita bolnavul să facă mișcări active, ca: - Abducția și adducția brațului; - Rotația mediană sau internă, laterală sau extemă, circumducție; - Ridicarea brațului în grade diferite (180 de grade); - Ridicarea brațului și aducerea mâinii în regiunea cefei; - Ridicarea brațului și punerea dosului mâinii la șold, și de aici cu ridicarea poziției încetul cu încetul, către axilă La aceste mișcări active vom nota când apare durerea și unde, precum și gradul de mobilitate integrală a umărului; - Se va face o combinație de mișcări active-pasive, cu abducția brațului contra rezistență, adducția brațului contra rezistență rotație extemă, rotație internă, antepulsia brațului - toate acestea contra rezistență A ) Poziția pacientului - în decubit ventral Se vor face următoarele mișcări: - Fricțiuni ale spatelui după un masaj general; - Raze infraroșii; - Un tratament complet al coloanei vertebrale și cervicale; - Fricțiuni circulare ample cu ambele mâini și care să cuprindă umărul și zonele adiacente; - Frământarea digitală, de la jumătatea spatelui și spre scapulă și umerii care sunt dureroși, apoi în profunzime; - Presiuni discrete în articulațiile scapulo-humerale; - Vibroterapie; B ) Bolnavul în decubit lateral pe umărul sănătos: - Circumducția brațului (rotații de 360 de grade), în poziție verticală din ce în ce mai ample; - Mișcarea de joc articulară a articulației gleno-humerale Mâna pacientului se poate sprijini pe cea a masorului; - Mobilizarea omoplatului în sens caudal, cranio-medial și lateral; C ) Bolnavul în decubit dorsal (cu fața în sus): - Flexie și extensie a brațului; - Circumducția brațului cu cercuri mai ample; - Rotatia medială sau internă și externă a brațului; - Tracțiunea brațului aplicată succesiv, în arcuri de amplitudine mare, succesive, crescând până la 90 de grade, dacă e posibil; - Mobilizarea articulației acromio-claviculare Se fac presiuni cu mâna dinspre umăr, înapoi și înainte, iar cu cealaltă mâna se sprijină în partea înaltă a gâtului și bărbiei pacientului Capul pacientului va fi plasat în poziție opusă cu umărul dureros c Contracturi musculare - este o contracție permanentă, îndelungată a unui mușchi sau a unor grupe de mușchi Apar adesea la mușchii degetelor, ai membrelor, la față, etc Se caracterizează printr-o consistență anormală (dură) la palpare, prin lipsa de elasticitate și prin dureri fie spontane fie la palparea și mobilizarea mușchiului Cauze: - o ischemie cauzată de poziția inadecvată, infecții, intoxicații, solicitarea excesivă a mușchiului, etc Tratament: -infraroșii; cataplasme și comprese calde; -masaj prin: - netezire, fricțiuni, frământat ușor, presiuni, vibrații d Tendinopatii - tendinita - Este o inflamație acută a unui tendon S R YUMEIHO pag 56/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN ca urmare a unei extensii prelungite și forțate a mușchilor, a unor traumatisme sau iritații mecanice (ex pantof incomod) Tratament: -infraroșii; -masaj prin: netezire, fricțiuni, vibrații e Torticolis („ gât de lup”)- Reprezintă blocajul total sau limitarea capacității de mișcare a gâtului în consecința inflamației mușchilor gâtului și spatelui (regiunea umerilor și toracală superioară, în special al celui stemocleidomastoidian și a trapezului), inflamații și suferințe ale aparatului ligamentar al articulațiilor intervertebrale; Cauzele fiind determinate de expunerea la curenți de aer reci, umezeală, poziții forțate menținute timp îndelungat, poziții și atitudini vicioase ale gâtului, suferințe vertebrale cervicale de origine reumatismale sau sechele post-traumatice (de ex Sindromul „loviturii de bici” din accidentele auto) Tratament: A ) Bolnavul în decubit-ventral: - Se vor aplica ventuze sau comprese calde sau raze infraroșii în regiunea cervicală incluzând mușchii stemocleidomastoidieni; - Se va face un masaj general al spatelui, concomitent cu regiunea umerilor și cea cervicală; - Masaje și fricțiuni blânde în regiunea cervicală, care vor fi superficiale, medii - după toleranța celui bolnav; - Frământări digitale în zonele fără contractură sau a celor dureroase; ele vor fi lente și blânde; se alternează fricțiunile cu frământările; - Frământări digitale în zonele contracturate, care vor fi precedate de fricțiuni și din când în când, de întinderi; - Se vor aplica fricțiuni la mușchii sternocleidomastoidieni; - Aplicarea de căldură, sau de raze infraroșii timp de 3 minute; - Se vor face vibrații pe întregul spate, precum și în regiunea cervicală, mai puțin dureroasă, cu foarte mare grijă - după toleranța bolnavului; B ) Poziția bolnavului - șezând: Maseurul se va posta în fața pacientului și va executa următoarele mișcări: - Flexie, extensie, circumducție lentă și progresivă; - Cu grijă se vor executa mișcări de rotație laterale la dreapta și la stânga; primele mișcări se vor adresa părtilor mai puțin dureroase sau contractate urmând regula „non durere" și mișcare inversă; - Se lucrează pe partea dureroasă sau contractată, fiind atenți la semnele de durere pe care pacientul le va manifesta; f Fibrozita - poate fi acută sau cronică Este o inflamație a țesutului fibros, deci poate fi o tendinită, miozită, etc Tratament: se tratează la fel ca ruptura musculară g Cefalee de origine fibrozitică - Se localizează în regiunea cervicală-occipitală care iradiază până la umeri și produce rigiditatea cefei Tratament: A ) Pacientul în decubit ventral: - Se va efectua masajul spatelui, cu manipularea mușchiului trapez, deltoid și a regiunii cervicale; - Infraroșii în regiunea cervicală timp de 3 minute; - Masaj neurosedativ și kinetic în regiunea cervicală; S R YUMEIHO pag 57/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - Vibrații generalizate și discrete în regiunea spatelui și în cea cervicală; - Masaj manual cefalic; B ) Pacientul în poziție dorsală: - Masaj manual facial cu o atenție sporită la regiunea și în punctele inervate de trigemen; - Mișcări de mobilizare a capului, prin rotații la stânga și la dreapta 2 DEFORMĂRI ALE COLOANEI VERTEBRALE a Hipercifoza - Este o deformare a coloanei vertebrale cu accentuarea convexității posterioare din regiunea toracică Capul și gâtul sunt înclinate înainte, formând a cocoașă, omoplații sunt depărtați și desprinși, toracele este înfundat, abdomenul supt, bazinul înclinat înapoi, genunchii în flexie Conturul corpului prezintă curburi și unghiuri mai accentuate Tratament: A ) - masajul părții superioare a spatelui, masajul toracelui și al cefei - masaj special de osteopatie efectuat de specialiști B ) - Se vor executa următoarele mișcări: Din pozițiile: stând, pe genunchi, culcat și mai ales atârnat, se vor executa exerciții de trunchi prin: extensii, rotiri, răsuciri și îndoiri laterale, toate fiind executate în plan posterior (în față) Aceste exerciții vor fi amplificate de cele ale capului și gâtului, precum și cele ale membrelor superioare și inferioare Sunt indicate și exerciții de târâre, din culcat și din sprijin pe genunchi și palme, exerciții de atâmări cu brațele și exerciții de redresare pasive sau active Sunt contraindicate poziția șezând și mișcările de flexie b Hiperlordoza - este o curbare a coloanei vertebrale în plan antero-posterior cu convexitatea orientată anterior, la nivel de zonă lombară Atitudinea atrage o înclinare a capului și gâtului înainte, umeri căzuți, omoplați desprinși, abdomen proeminent, membrele superioare în flexie, iar cele inferioare în hiperextensie, cu bazinul mult înclinat înainte Tratament: A ) Masaj cu precădere la coloana vertebrală, zona lombară, zona abdominală B ) Efectuarea mișcărilor următoare din pozițiile: șezând pe genunchi cu sprijin pe palme, culcat pe spate, atârnat, se execută diverse exerciții statice de angrenare a zonei lombare și a abdomenului C ) Efectuarea de exerciții dinamice prin: îndoiri înainte, rotări și răsuciri efectuate cu trunchiul înclinat înainte; mișcări de brațe și picioare care să amplifice flexia trunchiului - exerciții de respirație; - exerciții de târâre (mai ales din șezând); - exerciții de escaladare și echilibru; - exerciții de relaxare; - sunt contraindicate pozițiile lordozante și mișcările de extensie; c Scolioza - Este o deviație laterală a coloanei vertebrale în plan frontal, care prezintă una sau mai multe curburi Astfel scoliozele pot fi simple, în forma literei C sau în forma literei S Curbarea laterală a coloanei vertebrale determină și o torsionare intervertebrală, în consecință apar asimetrii musculare de tonus și de volum ce scot în S R YUMEIHO pag 58/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN evidență torsionarea Aprecierea torsiunii vertebrale se face prin evidențierea arcurilor costale (deseori deformate) ce apar de partea convexității Întregul trunchi va prezenta asimetrii concomitent curbării scoliotice În cazul scoliozei în „C", simple, linia umerilor este asimetrică, umărul din partea convexității este mai ridicat, omoplații sunt asimetrici, axa bazinului este înclinată de partea convexității, iar triunghiurile brahiotoracice sunt și ele asimetrice, cel de partea cavității fiind mai mare Scolioza în „S" este mult mai gravă Linia umerilor este înclinată în aceeași parte cu cea a bazinului, omoplații sunt asimetrici, existând o mare diferență între forma celor două triunghiuri brahiotoracice Gravitatea scoliozei duce la tasarea vertebrelor și a discurilor intervertebrale, dar și la dereglări respiratorii, cardio vasculare și nervoase (prin compresiunea fibrelor nervoase radiculare ale măduvei spinării) Tratament: A ) - Masaj manual general care va urmări tonifierea concentrică a musculaturii din partea convexitătii și excentrică a mușchilor din partea concavității - Masajul special executat de specialistul osteopat care va cuprinde: -detorsionare activă a coloanei, -corectarea asimetriilor umerilor și bazinului, -corectarea asimetriilor toracelui, -formarea reflexului stabil de atitudine corectă a corpului, B ) - Exerciții statice sub forma pozițiilor, asimetrice, cu braț și picior opus în caz de scolioză în „C" și cu braț și picior de aceeași parte, în caz de scolioză în formă de „S" - Pentru trunchi sunt indicate îndoiri laterale înspre partea convexității și foarte multe extensii - Capul, gâtul și membrele vor amplifica mișcările trunchiului, brațele și picioarele vor lucra asimetric, în funcție de sensul curburii coloanei vertebrale - Exerciții de târâre din culcat, din stând pe genunchi cu sprijin pe palme Exerciții de cățărare cu priza asimetrică și suspensii - Exerciții de respirație și redresare activă și pasivă 3 AFECȚIUNI MUSCULARE a Atonia musculară - Amiotonia congenitală - Este diminuarea capacității л contractile a mușchilor,în perioada de repaus (fâră să fie paralizie) În acest caz picioarele și mușchii spatelui sunt cei mai afectați deoarece ligamentele sunt relaxate prin hipotonia musculară și prin urmare articulațiile sunt slăbite Pacientul obosește atât la mers, cât și în poziția șezut, iar pachetele musculare devin moi și fără tonusul necesar -normal b Atrofia musculară - Este o tulburare caracterizată prin diminuarea volumului celulelor sau țesuturilor musculare prin nefuncționarea sau nesolicitarea acestora Tratament: În toate diagnosticele de mai sus se va aplica același tratament după cum urmează: - Aplicarea de masaj manual circulator pe tot organismul; S R YUMEIHO pag 59/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - Aplicarea de metode vasoconstrictoare în zonele musculare cele mai afectate; - După primele trei ședințe de masaj se va continua cu masajele circulatorii, dar se va insista pe cel abdominal, în funcție de ciclurile respiratorii consecutive ale pacientului; - Vibroterapia generală; - în timpul, tratamentului se recomandă aplicarea de raze infraroșii În fiecare ședință se va avansa în sensul creșterii energiei masajului, adică manipulările vor fi din ce în mai profunde În caz de dureri musculare radiante vezi mai jos c Dureri musculare - Este durerea care se manifestă la nivelul unuia sau mai multor mușchi putând radia în una sau mai multe zone ale corpului, urmând traseul unui nerv, mușchi, fascie, ș a , ca rezultat a unei leziuni sau tulburări musculare Tratament: Se va aplica: - Infraroșii 5 minute - masajul manual: - se vor urmării nervii și fibrele (fasciculele musculare) pe întreg traiectul lor, cu unu sau mai multe degete Se vor efectua mișcări lente de alunecare cu policele pe toată zona dureroasă; - vasoconstricții în toate zonele iradiante ale durerii; - vibrații generalizate; d Miozite - Este o inflamație musculară care apare la unul sau mai mulți mușchi și care poate fi traumatică sau de natură inflamatorie Miozita traumatică - Spre deosebire de cea simplă, se datorează unor răni la suprafața mușchiului, care pot produce infecții, provocând inflamația Miozita reumatică - Spre deosebire de cea simplă, în acest caz este vorba despre o acumulare de acid lactic sau alte substanțe rezultate din metabolismul muscular sau a unor alterări ale terminațiilor nervoase și senzitive, a mușchiului respectiv Tratament: În miozita traumatică se va trata infecția ca atare În miozita reumatică, tratamentul va consta în: - masaj manual în toată zona posterioară și anterioară, care se va face lent și cu pauze la mușchii care devin dureroși; - înainte de masaj se poate aplica tratamentul cu infraroșii; - se va executa masajul unor anumite grupe de mușchi, în timp ce la celelalte grupe vor fi supuse acțiunii cu infraroșii; - căldura prin infraroșii va fi bine controlată, ea trebuind a nu fi excesivă și nici de lungă durată Va fi altemativă, timp de 2 -3 minute, cu pauze de 30 de secunde; - vibroterapia se va face mai ales la mușchii cu dureri, va fi la început blândă, apoi mai dură și la sfârșit, se revine ca la început; - masajul manual aplicat va fi executat între circulatoriu și sedativ (netezire), deci va fi lent, mergând spre profunzime e Miastenia gravis - Este o slăbiciune generală a mușchilor voluntari, în care bolnavul se epuizează foarte ușor In acest caz nu există atrofie Pot fi afectați mușchii faciali, membrele superioare și inferioare, S R YUMEIHO pag 60/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN mușchii toracici Un rol considerabil în acest tip de boală îl joacă timusul Tratament: - masaj manual general circulatoriu, în profunzime pentru a activa circulația sanguină, masaj tonifiant și infraroșii - vibroterapia - duș scoțian cald-rece, se va termina cu cald f Boala „Thomsen" sau miotonia congenitală - Reprezintă o serie de spasme care se produc la nivelul mușchilor voluntari De fiecare dată când se produce o mișcare, acești mușchi se relaxează cu întârziere Tratament: - manevre kinetice în zona poplitee, lombosacrată, ceafa pe partea posterioară cu manevre neurosedative; - 5 minute infraroșii; - masaj general g Spasme musculare - Este durerea produsă prin contracția involuntară, a mușchiului prin mecanisme reflexe; Cauzele pot fi multiple și complexe, incepând cu tulburări electrlitice caracteristice carențelor de calciu, magneziu, bor, pâna la cele de nartură neurologică (iritații radiculare, tulburări piramidale și extrapiramidale în suferințele cerebrale, etc ) Tratament: - se tratează ca ruptura musculară h Hipertrofia musculară - Este creșterea exagerată a anumitor grupe de mușchi prin uzul lor constant, fară repaus Aceasta poate lua o notă idiopatică, mergând spre gigantism Tratament: - masaj manual general relaxant, neurosedativ i Pleurodinita - Este durerea mușchilor care formează peretele toracic, și anume: pectoralii și intercostalii Aici se produce o îngroșare a acestor mușchi, iar durerea este mai accentuată în inspirație Tratament: - In prima ședință se vor aplica ventuze pe mușchii pectorali, intercostali și pe marele dințat, având grijă să nu se ardă pielea mai sensibilă în aceste zone Se vor face vibrații ușoare și discrete, fricțiuni palmodigitale ușoare și discrete, superficiale la aceiași mușchi - La a doua ședință, se va face un masaj pe spate, insistând pe fricțiuni și frământări - A treia ședință va consta dintr-un masaj general al abdomenului și a mușchilor pectorali Se va insista pe presiuni palmare superficiale - La a patra ședință, se va aplica un masaj manual general al întregii regiuni anterioare și posterioare, mai ales la cea a mușchilor pectorali, marele dințat și intercostali La abdomen nu trebuie omisă fricțiunea palmodigitală de tip respirator, adică în inspir și expir profund al pacientului - In cea de-a 5-a ședință se vor combina masajul general, plus ventuzele și razele infraroșii la mușchii menționați - Se vor repeta ultimii pași și la celelalte ședințe ca la ultima ședință j Distrofia musculară sau miopatică - Este o degenerare progresivă a mușchiului Uneori, simptomele distrofiei pot să se asemene S R YUMEIHO pag 61/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN cu distrofia musculară de tip infantil sau facio-scapulo-humeral care, de obicei, se manifestă încă din adolescență Aceasta se manifestă mai întâi prin afectarea mușchilor facial: gura rămâne deschisă, pentru ca buzele să slăbească și să se îngroașe, pleoapele se închid cu multă greutate și sunt afectați mușchii interiori ai limbii și ai ochilor Mai târziu acest proces se prelungește către regiunea scapulară, cu rigiditatea umerilor, iar mai apoi procesul atinge brațele Tratament: - același ca pentru atrofii musculare k Reumatism muscular - Este o boală inflamatorie, produsă de alergia organismului la infecția cu streptococul hemolitic, caracterizată prin inflamația țesutului conjunctiv din întregul organism Mialgiile, neuromialgiile și miozitele au aceeași factori etiologici cunoscuți: infecțiile de focar, infecțiile generale, traumatismele, eforturile, climatul rece și umed etc Miozitele recunosc stări lezionare mai avansate (mușchi tumefiați, cu noduli) și au ca simptom durerea și redoarea musculară Exemple de mialgii: lumbago, cervicalgia, dorsalgia, mialgia fesieră MIALGIA = durere musculară Exemple de miozite: miozita reumatică (cu V S H crescut) Miozita se deosebește de mialgie datorită contracturilor (pe zona de mușchi afectată) dobândite în plus față de mialgie Tratament: - vezi la ruptura musculară l Lumbago - Este o boală inflamatorie, cu durere bruscă, intensivă, localizată la nivelul regiunii lombo-sacrate, anume miofibrosita mușchilor lombo-sacrați Este provocată de obicei de umezeală, frig, curent de aer rece sau efort fizic neobișnuit, dar totodată poate fi provocat și de îmbolnăvirea organelor vecine: coloana vertebrală, articulația sacro-iliacă, rinichii, prostata sau organele genitale la femei Această boală se manifestă prin mișcări rigide datorate mușchilor inflamați până la contractare, deveniți rigizi; spasmele musculare sunt uneori scurte dar tăioase, sau grave, ascuțite Uneori durerile țin doar câteva secunde Mușchii afectați sunt dorsal și cei spinali Tratament: - aplicarea de infraroșii în regiunea lombosacrată, timp de 5 minute cu pauze de 30 secunde între ele - masaj manual superficial pe tot spatele mai întâi, apoi pe coloana vertebrală, ceafă, după care se va trece cu precădere la zona lombosacrată - masajul se face cu mișcări lente la început, se va crește intensitatea încetul cu încetul; mișcările vor fi compresive, superficiale, medii, iar apoi profunde - se revine la infraroșii - se vor aplica fricțiuni, plus tapotament ușor și ritmic în afara locurilor dureroase - presiuni cu palmele în regiunea lombosacrată, efectuate de-a lungul coloanei vertebrale - se va face un masaj de tip circulator la extremitățile inferioare - vibrațiile vor fi discrete și generale - infraroșii timp de 5 minute - se va executa netezire în toată regiunea pusterioară S R YUMEIHO pag 62/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN m Nevralgia de trigemen prin fibrozita - Este o boală inflamatorie a țesutului muscular datorată inervației provocate prin nevralgia de trigemen Aceasta este diferită față de nevrită de trigemen Ca puncte nervoase inflamate ce cauzează fibrozita din zonă, enumerăm: - nervul supraorbital, - ramura nervului oftalmic, - nervul supratrochlear, ramura nervului oftalmic, - nervul infraorbital - ramura terminală a nervului maxilar superior, ce trece dedesubtul ochiului, - nervul temporal - ramura nervului orbital situat deasupra zigomaticului Tratament: A ) Pacientul în decubit ventral - Se aplică infraroșii cervicale; - Masaj sedativ cu fricțiuni în regiunea cervicală; - Frământări digitale - în combinație cu fricțiuni; B ) Pacientul în decubit dorsal: - Se va efectua un masaj de drenaj limfatic; - Se vor aplica mișcări digitale pe portiunile dureroase inervate de trigemen; n Ruptura musculară - Este vorba de ruptura tendonului fibrei musculare sau a fibrei în sine Dacă ruptura se produce la nivelul fibrelor musculare, se produce cheag de sânge, care se acumulează și produce durere intensă Tratament: Acest tratament se aplică nu numai în caz de ruptură musculară, ci și la fibrozita, spasm muscular, sau reumatism muscular după cum urmează: - Se aplică infraroșii pe grupa de mușchi afectați, timp de 5 minute (cu perioade de pauză de 30 de secunde) - Se va face un masaj manual generalizat în regiunea posterioară sau anterioară care va cuprinde regiunea amintită anterior - Se vor face fricțiuni, frământări ușoare în partea afectată și în zona cu rigiditatea crescută - Se vor aplica presiuni în aceleași zone, altemativ cu fricțiuni - Vasoconstricții în zonele musculare afectate - Aplicarea de infraroșii în zonele tratate (din nou, 3 min ) - Terapia va fi generalizată și discretă - In caz de durere inter-spinoase (fără artroze), se vor aplica proceduri din lumbago, se va masa spatele în fiecare ședință, cu manipulări generale 4 AFECȚIUNILE TRAUMATICE ALE APARATULUI LOCOMOTOR a Contuzia - Este leziune tisulară a articulațiilor sau mușchilor cauzată de acțiunea mecanică, prin lovire, care are ca efect o compresiune a țesuturilor fără rupturi externe În forme ușoare se produce o hemoragie capilară producătoare de echimoze, în cazuri mai grave însă sângele de sub țesuturile invadate se poate infecta formând cangrene Contuzia se manifestă prin dureri locale, tumefiere, echimoze și uneori impotență funcțională S R YUMEIHO pag 63/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Tratament: - comprese locale cu apă și alcool sau uleiuri esențiale de aromaterapie - masaj ușor - masaj manual de prevenire a inflamațiilor Masajul poate fi aplicat chiar și în acest caz traumatic, mergând la distanță de locul lezat, proximal Vom folosi manevre pentru îmbunătățirea circulației sanguine și menținerea tonusului muscular din jur - vom folosim neteziri, fricțiuni ușoare, vibrații b Entorsa - Este o leziune articulară produsă printr-o mișcare forțată ce depășește limitele mobilității fiziologice normale, producând o întindere sau/și ruptură parțială sau totală a ligamentelor articulare, fără să intervină însă deplasări de la normal ale segmentelor osoase care alcătuesc articulația Se manifestă prin dureri, inflamații articulare, chiar exudația articulației (hidrartroză), tulburări de circulație locală, echimoze, impotență funcțională Tratament: - comprese reci, locale, antiinflamatoare; - aparat gipsat la nevoie; - kinetoterapie; - mișcări de flexii și extensii adresate segmentelor articulare sau musculare învecinate; - masaj manual aplicat la distanță proximală pe segmente distale, în scopul reducerii inflamației, îmbunătățirii circulare sanguine, prevenirea hipotrofiei musculare Mișcările aplicate vor fi neteziri ușoare, fricțiuni, frământat în cută, rulat, cernut, tapotament ventuză ,tocatul sau bătătoritul Ședința durează 30 de minute și se repetă de 2 ori pe zi c Luxația - Este o dislocare traumatică a capetelor articulare a oaselor și fixarea lor în această poziție malefică, prin contractură musculară E cauzată de slăbirea sau traumatizarea ligamentelor articulare Când ligamentele articulare se rup, capul articular iese din cavitatea articulară, rămânând ca atare pe această nouă poziție Tratament: - se repune articulația în poziție normală prin metode ortopedice - aparat gipsat sau bandaj de imobilizare articulară la zona afectată - kinetoterapie - masaj pentru ameliorarea circulației sanguine, reducerea tulburărilor vasculare, prevenirea hipertrofiei musculare, menținerea tonusului musculaturii învecinate - în sechele, după vindecare și eliminarea aparatului gipsat, masajul va consta în neteziri cu palma, fricțiuni cu vârful degetelor Frământatul, rulatul, tapotamentul ventuză, tocatul și bătătoritul se vor aplica cu discemământ și după caz pe segmentele învecinate articulației afectate - infraroșii - vibrații - duș scoțian, rece-cald d Întinderi musculare , întinderi de ligamente - Este o afecțiune musculară sau ligamentară, după caz, care au o cauză comună: trauma prin extensii prelungite și forțate a musculaturii (respectiv a ligamentelor) Ele se manifestă prin dureri locale, inflamații ușoare și când aceasta este S R YUMEIHO pag 64/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN la forma maximă a gravității, poate merge până la scăderea funcționabilității, de pildă o febră musculară putemică care produce o mișcare greoaie, o întindere de ligamente care produce jenă sau dureri mici ca intensitate și de scurtă durată și acestea îndeosebi după revenirea din stare de repaus în activitate Tratament: - infraroșii - masaj manual pentru facilitarea circulației sanguine dar totodată și pentru energizarea zonei La început mișcările vor fi mai ușoare: neteziri, fricțiuni circulare urmând ca pe parcurs să crească gradat intensitatea, fricțiuni în cută, neteziri, neteziri ascendente - Kinetoterapie e Cicatricea - Este un nou țesut care s-a format prin unirea marginilor unei leziuni provocate din incizii chirurgicale, traume mecanice, chimice, arsuri etc Tratament: - are loc pe parcursul procesului de cicatrizare, în jurul plăgii având scop de revitalizare a țesuturilor plăgii și grăbind vindecarea - infraroșii - masaj de reglare a circulației sanguine locale, care se va executa distal, proximal și pe segmente spre zona afectată iar musculatura din jur, masaje blânde relaxante sau acolo unde este cazul de menținere a tonicității musculaturii inactive Mișcările constau în neteziri, frământat ușor, presiuni executate cu vârful degetelor f Fractura, sechele după aparat gipsat - Ruptura unui os cauzată fie de un traumatism fie apărută spontan în urma unei boli de oase (osteoporoză) Ruptura poate fi completă, incompletă sat doar o fisură Fractura poate fi deschisă, atunci când capetele deschise prin ruptură ale osului, dure fiind, perforează părtile moi din jur sau de deasupra, putând străbate până la exterior cauzând astfel plagă, sau fractura poate fi închisă când părtile moi din jur rămân intacte Ea poate fi fractură unică, când osul lezat prezintă o singură fractură, poate fî multiplă când pe același os lezat s-au produs mai multe fracturi sau fractura poate fi cominutivă prin fârâmițarea osului la nivelul traumei Dacă fractura s-a produs la nivelul traumei, vorbim de o fractură directă, dar dacă aceasta s-a produs la o anumită distanță de locul traumat, vorbim de o fractură indirectă Fractura se manifestă în primul rând printr-o tumefiere rapidă, sau chiar o hemoragie deschisă, plagă deschisă, deformarea prin dislocare, mobilitatea anormală și durere Fracturile oaselor capului se recunosc prin hemoragii nazale, bucale sau la nivel de ureche sau paralizii Tratament: - imobilizarea improvizată a osului; - repoziționarea (readucerea) și imobilizarea oaselor rupte prin aparat gipsat și tratarea complicațiilor intervenite care de regulă apartin medicului specialist ortoped; - masajul manual va avea scop reglarea circulației sanguine, înlăturarea tulburărilor vasculare și tonifierea lor, mobilizarea capsuloligamentelor articulare pentru ameliorarea mobilității acestora, reglarea drenajului limfatic, restabilirea și îmbunătățirea elasticizării și tonifierii musculaturii, cât și de evitare a atrofiilor musculare din jur Masajul se poate lucra intercalat cu infraroșii Mișcările de masaj vor S R YUMEIHO pag 65/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN cuprinde neteziri și fricțiuni pentru zona articulară ca o protecție împotriva depunerilor de aderențe și tonifierea capsulei; urmează un masaj pe segmentele zonei învecinate fracturii, care constă din neteziri lucrate cu palma, fricțiuni alternate cu neteziri, fricțiunile cu degetele urmează celor executate cu palma în scopul de a facilita circulația și a înlătura inflamațiile, urmând rulatul sau frământatul blând, cemutul și tocatul ușor ca stimul al tonusului muscular - vibroterapia - infraroșii - kinetoterapie după aparatul gipsat 5 AFECȚIUNI VASCULARE a Varice - Este o afecțiune circulatorie venoasă, o insuficiență venoasă cronică, cu tulburări trofice Se manifestă prin vene vizibil dilatate, edeme, crampe musculare și oboseală pe membrele afectate Tratament: A ) Pacientul în poziție culcată în repaus, cu piciorul ridicat pe diagonală de până la 90 de grade - Purtare de bandaje elastice sau ciorapi elastici; - Hidroterapie, duș scoțian, prin altemanță apă rece cu apă caldă, terminându-se cu temperatura care se află în cameră sau afară, dacă urmează părăsirea camerei; - masaj - cu contraindicație în tromboflebite; B ) Masajul manual al membrului afectat: - Se aplică un masaj specific acestei părți de corp; - Se folosește netezirea pe gambe și coapse în sens centripet, care ușurează hemodinamica venoasă Se aplică fricțiunea mai ales contra tulburărilor vasculotrofice ale pielii și țesuturilor subcutanate Urmează tapotamentul percutat cu scopul de a tonifia pereții venoși b Afecțiuni vasculare cu edeme cronice - Creșterea cantității de lichid la nivelul unui țesut - mai adesea pielea - datorită insuficienței circulatorii Regiunea inflamată la presiunea cu degetul lasă o urmă rezistentă numită godeu Tratament: - Masajul părții care prezintă inflamația; - Masaj manual general, de drenaj limfatic descris mai jos c Edeme - Reprezintă o creștere a cantității de lichid la nivelul unui țesut datorită insuficienței circulatorii, boli renale sau prezența unui obstacol pe vase sanguine sau limfatice Cauza care o produce: insuficiențe circulatorii, renale, cardiace, hepatice, pulmonare etc Se manifestă prin inflamații care la presiunea cu degetul, lasă o urmă persistentă Este vizibilă cel mai adesea la picioare, mâini, față Tratament: - se elimină cauza - vibroterapie, - masajul zonei afectate urmat de un masaj general ce favorizează drenarea limfei Masajul special pe zona afectată va consta din netezire, frământări, presări, tocatul cu degetele, vibrații Bineînțeles totul se va executa dinspre exterior, spre inimă S R YUMEIHO pag 66/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN d Afecțiuni vasculare de stază limfatică - încetinirea circulației limfei în urma unor obstacole Tratament: se vor executa: - Masaj manual general, de drenaj limfatic; - Vibrații generalizate - pentru a ajuta circulația limfei; - Neteziri profunde în sens circular pentru a realiza mobilitatea pielii și țesutului subcutanat în toate sensurile și pentru a facilita circulația limfatică urmate de fricțiuni cu ambele mâini pentru a îmbunătății circulația sanguină, și a favoriza resorbția edemelor 6 AFECȚIUNI NEUROLOGICE a Nevralgii - Este un sindrom dureros localizat pe traseul unui nerv al cărui nume îl poartă: facială, intercostală, de trigemen, pelviană, sciatică etc A nu se confunda cu nevritele care se diferențiază de nevralgii datorită tulburărilor care le manifestă ex retrobulbară, interstițială progresivă, optică etc Tratament: - Se aplică infraroșii - Masaj manual general ușor, apoi pe coloana vertebrală, urmat de un masaj local pe nerv sau zonă afectată, sedativ, în sens invers, gen „non durere" - Se aplică tapotament ușor urmat de netezire - Vibroterapia b Nevralgia de trigemen - Este o suferință inflamatorie foarte dureroasă, a nervului trigemen Tratament: - Se aplică infraroșii în regiunea trigemenului timp de 3 minute - Masaj manual în zona mușchiului trapez, la nivel de prima vertebră dorsală, mai exact la jumătatea distanței între acesta și articulația umărului Masajul se va executa prin fricțiuni și frământări digitale -Se urcă apoi în sus continuând cu un masaj neurosedativ pe toată porțiunea afectată, se aplică vibraje manuale, după care se încheie cu netezire c Nevralgia intercostală - Este o durere localizată la nivelul toracelui, datorită suferinței nervilor intercostali Tratament: A ) - masaj manual pe tot trunchiul la nivel anterior și posterior, pe toată cutia toracică; cu insistențe asupra mișcărilor de neteziri circulare, fricțiunilor ușoare, netezire și vibrații - Se aplică infraroșii; - Masaj neurosedativ și kinetic; B ) - Mișcări de rotație a trunchiului spre stânga și apoi spre dreapta, altemativ mișcări de extensie urmate de aplecări; -Vibroterapie d Sciatica - Sau nevralgia de sciatic, după cum îi spune și numele, este o inflamație a nervului sciatic, manifestată prin durere de-a lungul nervului, în zona lezată care poate fi cuprinsă de la zona lombosacrată, continuând pe jumătatea feselor, coborând pe coapsă, gambă până la călcâi, atât pe interiorul cât și pe exteriorul membrului inferior, din care cauză adesea mersul se produce greoi Cauza acestei inflamații poate fi S R YUMEIHO pag 67/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN de natură traumatică, discopatii lombare (hernii discale, tasări), tumoarea medulară, mișcări bruște (având în consecință subluxații vertebrale), efort fizic deosebit și neobișnuit, expunerea la curenți de aer rece Tratament: - Se va urmări eliminarea cauzelor de iritație a nervului afectat; - Masaj sub aplicare de infraroșii în zona lombosacrată; - Masaj manual prin netezire pe tot spatele urmat de masarea centurii scapulare și a cefei, apoi a coloanei vertebrale, după care masajul zonei lombosacrate mai întâi cu mișcări blânde care se vor transfoi-ma mai apoi din ce în ce crescendo în intensitate Se continuă masajul urmând traseul nervului sciatic descris mai sus, cu mișcări de netezire, circulare, la intensitatea suportată de pacient, vibrații pentru calmarea durerilor, apoi fricțiuni, frământări digitale și în încheiere o netezire e Nevrita - Este inervația unui nerv, manifestată, printr-o serie de tulburări în funcție de particularitățile și funcțiile nervului afectat, cauzată de inflamații sau infecții Tratament: - kinetoterapie; - vibrații manuale; - masaj stimulent al circulației sanguine, neteziri, fricțiuni ușoare urmate de frământat blând, cernut, rulat și în încheiere netezire calmantă f Polinevritele sau polineuropatii - Sunt nevrite ce afectează mai mulți nervi concomitent Se manifestă cu precădere asupra membrelor inferioare degenerând în paralizii flasce, amiotrofii, algii, parestezii (tulburare de sensibilitate, manifestată sub formă de arsură, cald, rece, furnicătură, amorteală, înțepături, etc) Etiologia (cauzele) polinevritelor poate fi: boli infecțioase, diabet, carențe de vitamine, consum în exces sau intoxicații de medicamente sau chiar alcool, tutun Tratament: - kinetoterapie; - vibrații de stimulare musculară; - masaj de drenaj limfatic inclusiv pe zona afectată; de favorizare a circulației sanguine; - masajul trofic de menținere a elasticității musculaturii denervate, combătând edemele, prevenind instalarea tulburărilor trofice; - masajul se va efectua cu manevre energice începând cu zona afectată, respectiv cu segmentul distal al piciorului și continuând cu cel proximal Chiar dacă se lucrează la picior, netezirea se va efectua cu ambele mâini, apoi se aplică fricțiunile pentru reglarea circulației sanguine, urmate de frământarea în cută, cemutul și rulatul adecvate musculaturii hipotrofice Masajul se încheie cu tapotament ventuză asociat cu alte forme de tapotament adecvate masei musculare g Paralizia - Este o afecțiune ce se manifestă prin nefuncționarea unor mușchi ai membrelor, corpului sau organelor inteme, care poate fi datorată leziunilor sistemului nervos central sau periferic Majoritatea sunt partiale (hemiplegii a unei jumătăți de corp cuprinzând una dintre părți stânga sau dreapta) paraplegii; poate cuprinde părți inferioare ale corpului, monoplegia (paralizia unui singur picior sau o mână) De regulă cauzează o rigiditate, o contractură puternică a mușchilor nefuncționabili ducând la atrofia acestora în timp Tratament: S R YUMEIHO pag 68/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - kinetoterapie; - masaj pe toată zona afectată, insistând asupra deblocajelor energetice la musculatura rigidă sau energizând musculatura atrofiată, favorizând circulația sanguină Masajele vor fi energice, cu fricțiuni, ciupituri și terminate prin stimulare efectuate cu mișcări de tapotament h Poliomielita - Boală infecțioasă ce cauzează paraliziea membrelor inferioare Afectează copii Tratament: - ca mai sus i Parapareza sau paraplegia - Este o tulburare de origine piramidală a sistemului nervos, caracterizată printr-o limitare a mișcărilor membrelor Este cauzată de regulă după traumatisme, compresiuni, infecții Tratament: - același ca pentru paralizie j Paralizia de nervi periferici - Este o paralizie la nivel de nervi periferici cauzată de inflamații putemice, ischemii sau viroze (în care caz tratamentul constă în masaj - insistând energic pe zonele afectate) fie o altă cauză o constituie traumatismele De exemplu la picioare sau mâini prin contuzii, compresiuni, luxații, plăgi sau fracturi Paralizia se manifestă prin dispariția mișcărilor voluntare ale mușchilor cu inervația datorată nervului afectat, prin amiotrofie, tulburări de sensibilitate sau vasculare ale pielii în funcție de gradul leziunii, afecțiunea e mai gravă sau parțială, deci mai ușoară Tratament: - kinetoterapie; - vibraj stimulator al musculaturii; - masajul va urmări ameliorarea circulației sanguine locale, menținerea elasticității și excitabilității musculaturii denervate, prevenirea atrofierilor musculare Masajul va fi executat ca un stimulent cu manevre energice, chiar și netezirile vor avea o notă energică Fricțiunile cu palmele sau chiar efectuate cu pumnul (partea dorsală a lui) activează asupra circulației sanguine Fricțiunile și ciupiturile vor fi mai profund efectuate pentru a putea străbate până la nervul lezat care stimulat fiind, va favoriza excitația musculaturii denervate Frământatul în cută, rulatul și baterea sub formă de tocat urmate de tapotament vor finaliza masajul prin tonusul dat și excitabilitatea mușchilor hipotrofici k Pareza - Este o paralizie de formă ușoară a unui mușchi Se caracterizează prin scăderea capacității de control asupra mușchiului afectat și tulburări trofice Tratament: - Vezi paralizie l Paralizia facială - Este datorată proceselor ischemice, inflamatoare sau virotice a nervilor faciali Se manifestă prin pareza diferiților mușchi ai feței pe partea nervului afectat Tratament: - infraroșii; S R YUMEIHO pag 69/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - kinetoterapia prin mișcări de mimică în oglindă cu participarea mușchilor afectați; - Masaj stimulator, energic Netezirile se fac cu vârful degetelor începând de la linia mediană a feței până spre marginile feței Masajul se continuă cu fricțiuni și ciupituri și se termină cu mișcări de tapotament percutat m Hemiplegia - Este paralizia unei jumătăți de corp Aceasta poate să fie flască sau spastică Ea survine în hemoragiile cerebrale, tumori, traumatisme cranio-cerebrale În cazul în care mobilitatea este doar partial pierdută, vorbim de hemipareză Tratament: - Se indică tratamentul specific paraliziilor, descris deja la diagnosticul paraliziei n Tetraplegia - Este paralizia tuturor membrelor corpului uman A nu se confunda cu paralizia generală de care se diferențiază, prin păstrarea funcționalitații unei părți a corpului Tratament: - Este specific paraliziilor; o Atrofia nervului - Este o tulburare caracterizată prin diminuarea volumului unor celule, țesuturi, structuri nervoase sau organe cu consecințe însemnate asupra funcționabilității acestora sau prin lezarea centrilor nervoși Atrofia nervilor poate apare în consecința bolilor cronice degenerative: cerebrale, corticale, hepatită, musculare, senile etc Tratament: - Masaj manual circulator pe tot organismul; - Aplicarea metode vasoconstrictoare în zona musculaturii deservite de acești nervi; - După primele 3 ședințe de masaj se va continua cu masajele circulatorii crescând în intensitate, se va insista pe masajul abdominal în funcție de respirație ca ciclu respirator consecutiv al pacientului, se vor urmări nervii pe traiectul lor în mișcări aplicate cu policele, fricțiuni, frământări ușoare, tapotamente - Infraroșii; - Vibrații; - Duș scoțian, rece-cald-rece p Dupuytrenul - Este o boală caracterizată prin diminuarea volumului unor celule ce au cauzat retragerea tendoanelor degetelor dând o nouă formă, denaturată, a mâinii, aceea de gheară Tratament: - kinetoterapie cu executarea de mișcări ale membrelor din articulația umărului, apoi a degetelor; - infraroșii; - masajul general al spatelui, forma ușoară, a coloanei vertebrale, coborând pe membrul afectat cu mișcări circulare, apoi fricțiuni, cu insistență pe zona palmară și a degetelor, cu predilecție asupra spațiilor intermetatarsienelor Masajul asupra degetelor se va efectua de la vârf către palmă Masajul se va încheia prin scuturări, vibrații ce cuprind întreg membrul afectat de la vârful degetelor până la articulația de bază, apoi centura de comunicare și în sfârșit coloana vertebrală în zona centurii (scapulare) S R YUMEIHO pag 70/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN r Scleroza - Este înlocuirea unui anumit țesut parenchimatos specific prin țesut conjunctiv fibros (a se vedea fîbroza) Ea reprezintă o modalitate de reparație a unor țesuturi sau organe lezate, în care prin înlocuirea țesutului funcțional cu țesut conjunctiv, se produce o scădere a capacității funcționale respective, spre exemplu arteroscleroza care se referă la pereții arteriali Tratament: - Se tratează ca fîbroza cu deosebirea că, pentru a ajunge la sistemul nervos în scopul de a fortifica și nervii, vom lucra mai în profunzime acolo unde întâlnim o zonă fără răspuns al nervilor s Scleroza multiplă sau scleroza în plăci - Este o afecțiune neurologică, care se caracterizează în funcție de locul unde este instalatâ și în care se găsește ca focar procesul de demielinizare, precum și de gradul întinderii ori de numărul plăcilor diseminate în întreg sistemul nervos Mielina = substanță albă de origine lipidică - grăsimi constituite din alcooli și acizi grași - care intră în alcătuirea tecii unor nervi Boala de regulă se manifestă prin: hiper-reflectivitate osteotendinoasă, abolirea reflexelor abdominale, mers dezordonat, dismetrie Mișcări clonice involuntare ale globilor oculari, nevrită optică etc Tratament: - Același ca la scleroză - Masaj de reglare a metabolismului Concluzie : în tratamentele pe care omul și le aplică se recomandă să nu lipsească tratamentul de bază: masajul -cel mai eficace și natural tratament uitat parcă de toată lumea, de medici chiar și de bolnavi, dar care intervine atât de benefic în rezolvarea problemelor de sănătate În Orient oamenii sunt mult mai sănătoși decât noi pentru că practică masajul Noi de ce n-am putea? 7 AFECȚIUNI DATORATE METABOLISMULUI l BOLI DE NUTRIȚIE a Oboseala - Este o stare trecătoare de epuizare musculară sau nervoasă, apărută după o activitate intensă și îndelungată (fără antrenament) sau după o boală acută (febră) sau cronică (anemie) Oboseala marcată creează rezistență scăzută la infecții, datorită mijloacelor scăzute de apărare (reglate de nervi) Oboseala este cauzată de: - acumularea produșilor de catabolism în mușchi, în celulele nervoase (acidul lactic și dioxidul de carbon), din cauza unei lipse de oxigen (hipoxie) sau chiar din cauza producerii cataboliților din organism într-un ritm mai accentuat decât pot fi oxidați și eliminați; - lipsă de material energetic (glucoza) necesar proceselor musculare sau nervoase; - intoxicații cu produși catabolici (uree) care împiedică funcționarea celulelor musculare sau nervoase Oboseala nervoasă o precede pe cea musculară Oboseala se poate prezenta în forme grave, predominant acute: în caz de epuizare și supraîncordare, sau cronice: în surmenaj, suprasolicitare sau boli cronice consumptive b Epuizarea este facilitată de unele stări predispozante ca S R YUMEIHO pag 71/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN debilitatea fizică, astenia, convalescența după boli cronice, tulburări glandulare, boli decompensate ale inimii, inaniția (foame), malnutriție, subnutriție, etc Tratament: - repaus imediat și total; - liniște și izolare; - încălzirea corpului; - administrarea de substanțe întăritoare, sucuri naturale de fructe sau legume dulci, băuturi dulci și calde, vitamine, tonice cardiace (mierea de albină, polen) - exerciții ușoare de respirație și inhalații - masajul este recomandat în zilele următoare pentru a ajuta la refacerea organismului Mișcările vor fi blânde și superficiale la început pentru activarea circulației și calmarea sistemului nervos c Surmenajul - este o stare de oboseală cronică, cumulativă, manifestată prin tulburări complexe ce cuprind aproape toate funcțiile vitale ale organismului, dintre care cele mai pronunțate sunt cele ale sistemului nervos central, și aceasta datorită faptului că persoana epuizată face un exces de activitate, forțând nota printr-o supraactivitate la care nu face față, la care se mai adaugă și greșeli în alimentație și odihnă, lipsa condițiilor igienice, muncă exagerată în intensitate, dură sau slab organizată, sau executată fără o dispoziție psihică favorabilă etc Tratament: - înlăturarea cauzelor și a simptomelor; - masaj complex ca factor de odihnă activă, de recuperare și recondiționare d Debilitatea fizică - Este o stare de slăbire a organismului care este de obicei consecința unei subnutriții sau a unei boli îndelungate Organismul fizic este puțin rezistent la orice formă de efort Tratament: - odihna activă, - kinetoterapia, - alimentația rațională, - mișcări profunde de respirație, - masaj general trofic primele 3 ședințe mai ușoare, după care intensitatea va crește în scop energizant, - infraroșii după primele trei ședințe de masaj, când se vor intercala în timpul masajului, - vibroterapie e Obezitatea - Este o stare patologică, un sindrom metabolic constând în creșterea excesivă a țesutului lipidic (grăsos) Cauza provine din introducerea în organism de calorii mai mult decât sunt necesare mai mult decât are nevoie organismul, prin supraalimentație Ea este favorizată și de lipsa de mișcare (sedentarism), atunci când persoana nu favorizează consumul de calorii ingerate Uneori obezitatea este cauzată de o tulburare endocrină (hormonală) cu origine hipofizară, tiroidiană, suprarenală sau diminuarea funcțiilor glandelor genitale Manifestarea acestei dereglări este vizibilă prin mărirea volumului și greutății corpului Greutatea ideală a corpului este egală cu atâtea kilograme câți centimetri înălțime are corpul respectiv peste 100 De S R YUMEIHO pag 72/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN exemplu, la 1,70 m înălțime optim ar fi 70kg Din această cifră se pot scade până la 10 kg sub vârsta de 20 de ani și putem adăuga ceva de până la maxim 10 kg peste vârsta de 40 de ani De asemenea se va face o diferențiere în funcție de sex (la femei se scad circa 5 kg ) Tratament: -alimentația rațională reducând caloriile în toate cazurile până la 10001200 de calorii pe zi cu reducerea în special a glucidelor (pâine, cartofi, dulciuri, făinoase și grăsimi), consumând de preferință multe salate de legume, care umplu stomacul și creează senzația de sațietate fără un aport caloric semnificativ; consumul de fructe crude, care alături de legume vor completa necesarul de vitainine și săruri - combaterea constipației; - consumul zilnic de minim 2 5 litri de lichid; - mișcare multă, plimbări; - kinetoterapie; - Masaj manual general efectuat la început cu mișcări ușoare, continuând mai apoi cu mișcări din ce în ce mai energice și profunde, fricțiuni, frământări, tapotament, rulat și cernut și încheiat cu vibrații f Celulita - Este o inflamație a țesutului celular subcutanat, sau din jurul organelor, apărută independent sau ca o complicație la boli infecțioase Celulita este mai răspândită la femei decât la bărbați, întrucât ele au mai mult țesut conjunctiv decât bărbații Celulita nu trebuie confundată cu adipozitatea, depusă în țesutul conjunctiv dintre piele și mușchi De regulă celulita se instalează la ceafă, formând câte o mică cocoașă cauzatoare de suferințe locale sau la distanță (cauzate de tulburări circulatorii, iritații al e nervilor locali, etc ) pe maxilare și sub bărbie, formând bărbia dublă; la spate unde poate provoca mari dureri în deosebi la nivelul coloanei vertebrale pe care o poate înconjura cu infiltrații celulitice (deseori comprimând ramurile nervoase si vasele de sânge care tranzitează regiunea afectată) Cea mai obișnuită zonă de depunere a celulitei este zona șoldurilor și coapselor Celulita coapselor, genunchilor și a gleznelor este cea mai răspândită, de regulă, dar nu este ocolită nici partea de sus a brațelor, zonă foarte sensibilă la atingere, sau în jurul cicatricelor postoperatorii Celulita se manifestă prin mărirea volumului țesutului subcutanat, dându-i un aspect de umflare, apariția de noduli care se simt la pipăit și care cu timpul se pot transforma în adevărate plăci celulitice, mărirea sensibilității la ciupit printr-o durere mai vie, diminuarea mobilității pielii și dificultatea de a forma un fald prin ciupire și atunci când se formează, are un aspect neregulat ca o coajă de portocală sau ca o conopidă De multe ori celulita se prezintă însoțită de alte manifestări, inestetice și ele la rândul lor la fel ca celulita ,care pot fi luate ca afecțiuni separate și care acum apar drept complicații Acestea sunt: - varicozitățile - vinișoare colorate la nivel de coapsă determinate de presiunea nodulilor celulitici care au provocat staze venoase și de congestie locală asupra venelor superficiale, care își pierd elasticitatea; - echimozele - pată de mărime și culoare diferită apărută în urma unei hemoragii subiacente, de regulă roșie-violacee obținută în urma unei loviri; - vergeturile - o ruptură a fibrelor elastice ale dermului datorită unor extensii a țesutului subcutanat provocate de nodulii celulitici S R YUMEIHO pag 73/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - tulburări de circulație, datorită celulitei picioarelor care la nivel de genunchi și glezne în special blochează circulația, având ca rezultat picioare reci și umflate ori de multe ori roșii Cauzele celulitei sunt: - alimentația prea abundentă și prea bogată în calorii; - consumul unui număr prea mare de medicamente fară o necesitate absolută; - excesele de ceai, cafea, alcool, tutun; - consumul unei cantități insuficiente de lichide zilnice; - dezechilibrul endocrin, proasta funcționare a ovarelor, tiroidei și hipofizei; - viața sedentară, suboxigenarea; - tulburări intestinale (constipația sau colita), și hepatice; - tensiuni nervoase, depresii nervoase, oboseala, surmenajul; Tratament: - înlăturarea cauzelor; - alimentația rațională; - mișcări de respiratie și inhalarea de oxigen; - kinetoterapie; - mișcare; - odihnă suficientă; - vibromasajul; - masajul executat la început cu mișcări ușoare, celulita fiind o afecțiune cu sensibilitate deosebită la durere și cu echimoze ce se formează la presiuni mici Masajul va fi aplicat general, cu scopul de a activa circulația sanguină și de drenaj limfatic dar totodată și anticelulitic în zonele afectate Astfel masajul cefei va consta din netezire, frământat, fricțiuni și tapotament, mișcările se vor face de sus în jos, până la baza gâtului și peste umeri Atenție la frământatul care se face numai în părțile de jos, posterioare, ale gâtului Fricțiunea se va face prin mișcări circulare cu vârful degetelor, după care se aplică un tapotament ușor urmat din nou de o ultimă serie de neteziri Coborând spre umeri, frământați-i ascendent, închideți ieșind cu o netezire și coborâți pe brațe, care după ce ați aplicat netezirea și petrisajul bicepșilor putem insista cu fricțiuni pe zona cu celulită, dar atenție la durere; dacă zona ne permite putem adăuga rulatul mușchilor, dacă nu, rămânem la fricțiunile circulare terminând prin netezire Spatele cuprins de celulită merită o atenție deosebită Faceți după neteziri, mișcări și fricțiuni circulare în jurul omoplaților, mișcări profunde, tapotamente, presiuni de-o parte și de alta a coloanei vertebrale, masaj prin mișcări auxiliare asupra coloanei vertebrale și netezirea finală Masajul feselor și al șoldurilor Se vor lucra anticelulitic, pentru înlăturarea depozitelor adipoase, cu mișcări tonifiante, ciupituri, petrisaj, fricțiuni, tapotamente Coborând la membrele inferioare, după aplicarea netezirilor faceți fricțiuni circulare și fricțiuni cu pumnul pe talpă, framântați gamba părăsind zona cu netezire Pe partea anterioară începeți tot de sus în jos, de la gât, partea de după urechi spre umeri; după netezire aplicați fricțiuni circulare urmate de frământări la baza gâtului Nu uitați fricțiunile aplicate la articulația umărului Masajul pectoralilor la bărbați, respectiv al „decolteului" la femei S R YUMEIHO pag 74/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN începând de la stern spre umăr, evitând zona sânilor, care beneficiază de un masaj separat prin netezire și mișcări de fricțiune ușoare, evitând mișcările traumatizante Toracele se continuă cu fricțiuni după netezire cu care se și termină în final Pe abdomen netezirea se lucrează mai întâi din regiunea subombilicală în sus dar apoi și în spre înăuntru cu pomire din același loc, subombilical, apoi în spre lateral în jos împotriva celulitei vom aplica frământatul insistând cu podul palmei și cu rădăcina mâinii, circular în jurul ombilicului în cercuri mai mari și mai mici Tocatul, tapotamentul se va executa ușor, cu vârful degetelor Asupra coapselor se începe cu o netezire lungă pornind de la genunchi, ascendent Apucați coapsa cu mâinile de o parte și de alta ca o brățară și faceți o alunecare ascendentă Dacă pacientul nu prezintă varice, recurgeți la frământări, rulări, tapotări, ciupituri, dacă are varice faceți numai neteziri și fricțiuni Genunchiul trebuie lucrat conștiincios pentru îndepărtarea stratului de celulită și depozitelor de grăsimi, prin ciupit, frământat, cernut și netezire finală Gamba va fi lucrată în special pe mușchii gemeni, mușchii tibiali anteriori, iar pe creasta tibială aplicați neteziri ascendente Piciorul cu laba va suporta mai întâi masajul fiecărui deget în parte după care urmează o scuturare a fiecăruia Netezirile se aplică pe partea de deasupra, fricțiunile la câlcâi De asemenea se va acorda o importanță deosebita regiunilor perimaleolare Dacă nu stăpâniți bine tehnicile, este mai bine ca masajul să fie făcut de o persoană de specialitate Cel masat are o senzație plăcută, dar cel care masează, mai ales dacă nu este antrenat, va fi ușor istovit Este o meserie grea care cere îndemânare, forță și tehnică În Japonia, unde masajul are o tradiție veche, formarea unui maseur necesită 7 ani și de obicei este o meserie care se moștenește din tată în fiu g Guta sau podagra - Este o boală metabolică, de nutriție, cauzată de consumul frecvent de carne (mai ales vânat și organe) Se caracterizează prin creșterea acidului uric în sânge și depunerea sărurilor sale, urații, în țesutul cartilaginos în special la articulațiile mici de la mâini și picioare Aceste depozite de urați duc la apariția de mici noduli cu consistență dură, de acid uric, calciu, colesterol, numiți tofi gutoși Acest proces provoacă inflamații care stau la originea crizelor dureroase Boala se manifestă prin dureri, febră, frisoane, inflamația și pigmentarea roșu-violaceu a zonei afectate, pierderea funcționalității Pentru că se aseamănă mult cu o artrită reumatismală, boala mai poartă numele de „artritism" sau gută viscerală, producând și manifestări alergice cu tulburări digestive, musculare, renale etc Guta cu nodulii specifici se instalează la pavilionul urechii, extraarticular, cu localizare pe tendoane și sinoviale (rotulă, tendonul lui Achile, craniu), dar și nodulii articulari, de regulă localizați pe haluce sau pe degete - cauzând deformări sau chiar distrugeri de articulații, fistulizări, distrucții osoase cu formare de geode Ca atare guta are două forme: articulară și abarticulară Tratament: - reglarea alimentației, renunțarea la carne și înlocuirea ei printr-un consum lacto-vegetarian, consumul sucurilor naturale obținute în casă; consum de ceaiuri din plante diuretice și regulatoare a metabolismului - kinetoterapie; - masaj manual indicat la artrite S R YUMEIHO pag 75/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN h Diabetul zaharat - Este o boală metabolică, de nutriție, caracterizată prin creșterea glucozei în sânge (hiperglicemie) și eliminarea ei prin urină (glicozurie) Se manifestă prin polidipsie (sete exagerată), polifagie (foame exagerată) și poliurie (urinare excesivă) Dacă nu este instituit un tratament corespunzător pot surveni complicații grave, ireversibile Este o incapacitate a organismului de a utiliza glucoza, care de altfel constituie principala sursă de energie pentru majoritatea țesuturilor Aceasta se datorează incapacității pancreasului endocrin de a sintetiza insulina unul din hormonii importanți secretați de acesta Tratament: - alimentația rațională, dietă prin reglarea consumului de glucide - masaj care să ajute la stimularea procesului de ardere din organism, deci consumul în exces de glucoză sau pentru evitarea și eliminarea depozitelor de grăsime; masaj pentru buna circulație sanguină și limfatică; masaje reflexe; ll BOLILE REUMATICE DE TIP INFLAMATOR a Artritele - sunt afecțiuni reumatismale de tip inflamator manifestate la articulații, îndeosebi articulațiile mici, de la mâini și degete în mod predominant la femei și copii Boala debutează ca o infecție, cu febră, inflamații articulare, transpirații, roșeață și căldură locală, dureri articulare Cauza este de origine infecțioasă Tratament: - pe lângă tratamentul cu antibiotic, se vor consuma sucuri naturale din legume și fructe - antiinflamator se fac badijonări cu frunze de varză dulce, local timp de 4 ore; - masaj de prevenire a hipertrofiei musculare locale, calmarea circulației sanguine, tonifierea tegumentelor afectate, îndepărtarea inflamațiilor și drenaj limfatic Manevrele se execută cu prudență în funcție de limita de suportabilitate a pacientului Netezirea se execută cu degetele, se continuă cu fricțiuni, insistând la mâini asupra mușchilor dintre metatarsiene și la nivel de falange, cu pulpa policelui, urmată de frământări și ciupituri iar acolo unde dimensiunea musculaturii o permite, se vor aplica și tapotamente mai ușoare sau baterea cu procedee mai blânde: frământare, cute plescăit, percutat b Poliartrita reumatoidă - Este o afecțiune cronică inflamatoare ce vizează mai multe articulații Ea se manifestă prin dureri articulare, redori articulare, tumefieri articulare fusiforme, hipotrofie musculară Tratament: - Masaj la fel ca mai sus; - kinetoterapie pentru păstrarea mobilității articulare; c Spondilita anchilopoetică - Este o boală inflamatorie reumatismală - autoimună- cu afectare coloanei vertebrale, a articulațiilor sacro-iliace, și rareori a articulațiilor membrelor Este predominantă la bărbați Boala se manifestă cu dureri la nivelul coloanei și al articulațiilor sacroiliace; limitarea mișcărilor, hipotrofie musculară și tendință la cifoză dorsală În faze avansate se instalează anchiloza coloanei vertebrale, prin sudarea vertebrelor între ele, datorată unor formațiuni osoase numite S R YUMEIHO pag 76/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN sindesmofite Tratament: - După puseul acut și tratamentul cu antibiotice: - Infraroșii; - masaj de întreținere a mobilității coloanei, și prevenirea atrofiei musculare paravertebrale, diminuarea durerilor, a cotracturilor musculare, îmbunătățirea circulației sanguine În acest scop se aplică un masaj blând și relaxant După o netezire calmantă, frământatul în cută cu intensitate mică, vibrații Pentru tonus și excitabilitate când durerile au mai cedat după câteva ședințe, se pot aplica și frământări mai energice, tapotamentul, tocatul, iar la zona lombară bătătoritul d Bursita - Este o afecțiune inflamatorie provenită de la BURSA SEROASĂ (o formațiune anatomică ce se aseamănă cu un sac închis ce conține lichid care permite lubrefierea articulațiilor) Are rol de a diminua frecarea dintre mușchi sau tendoane și planul osos Tratament: - Masaj local aplicat ca pentru reumatism în zona afectată lll BOLILE REUMATICE DE TIP DEGENERATIV a Artroza - Este o afecțiune degenerativă a țesuturilor cartilaginoase și osoase ce formează articulația Suferințele articulare sunt favorizate (odată cu înaintarea în vârstă) de uzura datorată presiunii și frecării suprafețelor articulare; cartilajul devine mai subțire, suprafețele neregulate, ca atare spațiile articulare mai înguste Pe marginea acestora se poate depune calciu sub diverse forme, ciocuri, pinteni, punți, care se pot vedea prin radiografii Aceasta se poate instala la persoanele în vârstă, dar și la tineri, la sportivi, la persoanele care depun efort fizic, cu repetare îndelungată, la persoanele supraponderale Una din localizările frecvente este coloana vertebrală - SPONDILOZA, la genunchi (gonartroza) , articulație coxo-femurală (coxartroza), articulațiile degetelor, etc Cauza acestor boli este pe de-o parte vârsta, dar și traumatisme și microtraumatisme repetate, tulburări metabolice și endocrine Tratament: - kinetoterapie după remisiunea fazei dureroase; - masaj în vederea reducerii durerilor, a contracturilor și miorelaxant în manevre blânde, ușoare, în zona afectată, continuând cu fricțiuni și frământări în cută, în funcție de suportabilitatea pacientului Vibrațiile se fac cu vârful degetelor - Infraroșii b Artroza cervicală - Se manifestă cu dureri în zona posterioara a gâtului, a cefei și contractura musculaturii cervicale De asemenea, mai pot fi prezente și tulburări circulatorii și neurologice generatoare de cefalee (dureri de cap) vertij (amețeli), acufene (zgomote, țiuituri în urechi), și chiar tulburări de vedere Durerile mai pot radia și în membrele superioare, generând nevralgia cervicobrahială Una din manifestările frecvente a spondilozei cervicale este torticolisul (gâtul înțepenit) Tratament: - Vezi mai sus c Artroza lombară - Se poate manifesta clinic prin: lombalgie acută, lombalgie cronică și lombosciatică (atunci când durerea din zona S R YUMEIHO pag 77/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN lombară radiază de-a lungul nervului sciatic) Lombalgia s-a studiat la lumbago d Lombosciatica - se manifestă cu dureri lombare instalate brusc, în timpul ridicării unei greutăți, sau la redresarea coloanei vertebrale; în alte cazuri durerea se instalează lent, accentuându-se progresiv Din zona lombară durerea iradiază spre unul din membrele inferioare Când este afectată rădăcina L 5 iradierea durerii este pe fața posterioară a coapsei, fața externă a gambei și fața dorsală a piciorului Când este afectată rădăcina S-1, durerea iradiază pe fața posterioară a coapsei, a gambei și a plantei piciorului Există parestezii, contractură musculară lombară și limitarea mișcărilor coloanei vertebrale și a membrului inferior afectat Tratament: - repaus pe pat tare; - vibromasaj; - kinetoterapie; tonifierea musculaturii abdominale; - combinarea masajului specific leziunilor musculo-ligamentare cu cel specific afecțiunilor neurologice (în sciatică); e Artroza genunchiului sau gonartroza - Este o afecțiune degenerativă -inflamatorie (sau mai degrabă consecința unei inflamații a țesuturilor moi ale genunchiului) Afecțiunea se manifestă deobicei la persoanele de peste 50 de ani prin: dureri la primele mișcări după ridicarea din pat sau în legătură cu schimbările meteorologice, contractură musculară, hipertrofia musculară, mai ales la nivelul cvadricepsului, reacția sinovială (sinovită) cu hidrartroză Tratament: - reducerea greutății corporale; - Masajul se aplică la genunchi și coapsă prin neteziri cu palmele, fricțiuni cu rădăcina mâinii, frământări în cută combinate cu cernut sau rulat și tapotament energic sub formă de tocat sau bătătorit Se insistă pe cvadriceps pentru prevenirea hipertrofiei ce afectează acest mușchi Masajul articular al genunchiului constă în neteziri, fricțiuni și se încheie cu trageri în caz că nu avem prezent fenomenul de congestie sau hidrartroză f Hidrartroza - Este o acumulare de lichid în sinovie și destinderea articulației într-o umflătură nedureroasă Este cauzată de entorse, distensii, ruptură de menisc, oboseli ale mușchilor solicitați în exces și respectiv a articulației - cu precădere a genunchiului, mai poate apare în reurnatism, TBC, etc Tratament: - comprese locale; - vibroterapia; - Masaj adjuvant pentru circulația venoasă și limfatică prin mișcări executate atât asupra articulației cât și asupra musculaturii învecinate prin netezire, frământări, presiuni, tapotamente cu degetele g Redoare - Este o înțepenire, o imobilitate a unei articulații cauzate de traumatisme locale, artroze, tratamente greșite, imobilizări prelungite (aparat gipsat, poziție inadecvată timp îndelungat etc ) Se manifestă prin dureri locale, impotență funcționala superficială Tratament: S R YUMEIHO pag 78/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN - kinetoterapie; - masaj pentru favorizarea circulației sanguine și elasticizarea articulației, a ligamentelor și a musculaturii din zonă Se vor aplica neteziri, fricțiuni circulare, tapotamente, frământări pe mușchi, ciupiri S R YUMEIHO pag 79/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN PARTEA A 7-A MASAJUL REFLEXOGEN Un alt masaj, care se practică astăzi pe scară mare în întreaga lume, este masajul reflexogen El constă în masarea anumitor zone limitate ale corpului, în scopul obținerii unui efect la distanță de zona masată (la nivelul unor organe, mușchi, funcții ale sistemului nervos, etc ) Reflexele (lat reflexus=reflectat, răsfrânt) sunt activități fundamentale ale sistemului nervos, prin care sunt reglate relațiile existente dintre diferitele părți ale organismului, cât și cele dintre organism și mediul înconjurător J Bossy definește reflexul ca fiind un răspuns rapid al structurilor biologice la un stimul anume, specific și localizat cu precizie Reflexele sunt de două categorii: necondiționate (congenitale) și condiționate (dobândite prin repetiție) Reflexele pot fi cutanate, subcutanate, încrucișate, posturale, autonome etc În reflexul autonom, impulsul nu ajunge până la sistemul nervos central, fiind dirijat către ganglionii nervoși paravertebrali (sau medulari), generând un răspuns reflex la nivelul acestora Acest răspuns este trimis direct la organul sau mușchii deserviți de acesta Mecanismele reflexe au o valoare terapeutică recunoscută știintific Dacă la nivelul acestor căi sau al centrilor nervoși se produc anumite modificări, actul reflex nu mai are loc, sau se produce alterat (exagerat, încetinit sau chiar aberant) Câteva exemple de mecanisme reflexe: introducerea piciorului sănătos într-un vas cu apă caldă, produce, pe cale reflexă, vasodilatație la piciorul bolnav (procedură folosită la tratamentul arteriopatiilor cronice obliterante); apăsarea blândă pe globii oculari era folosită de vechii clinicieni în tratamentul de urgență al tahicardiei paroxistice, (suferință caracterizată prin creșterea bruscă și rapidă a bătăilor inimii la 120-220 pe minut) pentru rărirea bătăilor inimii În astfel de cazuri, vechii clinicieni mai foloseau și o altă metodă: atingerea omușorului (luetei) cu vârful degetului sau cu coada unei linguri Filozoful, matematicianul și fizicianul Rene Descartes (1596-1650) a fost primul om de știință care a vorbit despre actele automate ale organismului uman El spunea că „fiziologia trebuie înțeleasă și explicată prin fenomene mecanice", cărora le-a dat numele de reflexe Către anul 1860, medicii germani, Metzgers, de Cornelius, de Miiller și Kirchberg exersează stimularea unor puncte reflexe de pe piele In 1893 neurologul englez H Head vorbește, într-un articol publicat în revista Brain, de zone hiperalgice apărute pe piele în anumite boli Aceste zone sunt cunoscute astăzi sub numele de „Zonele Head" Cam în același timp, medicul englez J Mackenzie intuiește rapoartele reflexe dintre anumite organe și unele zone de pe piele, care ar putea fi folosite în scopuri terapeutice întemeietorul reflexoterapiei moderne este considerat Barczewski El a folosit pentru prima dată masajul digital al unor puncte de pe piele în scopuri terapeutice (1911) După numai șase ani, Van Veen (Haarlem) a comunicat rezultate terapeutice interesante obținute tot prin stimularea unor zone de pe piele S R YUMEIHO pag 80/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN în 1937 profesorul W Kohlrausch observă contractura persistentă a unor mușchi, care apare în unele boli, în anumite zone Prin stimularea acestor zone, cu masaj digital, s-au obtinut rezultate surprinzătoare în foarte multe suferințe Despre un astfel de fenomen vorbeau și vechii chinezi, ei denumind respectiva contractură musculară „sfoară" Mai înainte de Kohkausch, o maseoză germană, pe nume Dicke, descoperise, întâmplător, masajul conjunctiv reflexogen Principiile reflexoterapiei își au rădăcina în vechile doctrine filozofice, din Egipt și nu numai Filozofii antici vorbeau despre asemănările și corespondențele dintre macrocosmos și microcosmos, afirmând că: „Ce este sus este și jos, ce este jos este și sus; totul corespunde în univers" Bazele neurobiologice ale reflexologiei moderne (reflexo-diagnostic și reflexoterapie) le-a pus profesorul francez de anatomie Jean Bossy de la Facultatea de Medicină de la Montpellier În concluziile sale el spune: „Masajul unui punct dureros de pe piele poate avea o acțiune directă, acționând pe o zonă, dureroasă sau nu, printr-o acțiune reflexogenă care inhibă durerea îndepărtată, adesea viscerală" Și tot Jean Bossy mai spune: „Reflexele cele mai simple, elementare (cutanate, vasculare, osteo-artro-musculare) sunt excepțional monosinaptice, cel mai adesea ele având trei elemente situate în același segment: un neuron aferent, senzitiv (protoneuron); un neuron eferent, motor (motoneuron) sau autonom; unul sau mai mulți interneuroni scurți" In practică se folosesc mai multe feluri de masaj reflexogen: pe mușchi, pe țesutul conjunctiv, pe tălpi, picioare, mâini, ureche, mucoasă nazală etc l Masajul muscular reflexogen Cel dintâi medic care a descoperit creșterea tonusului muscular, într-o anumită zonă a corpului, în cazul îmbolnăvirii unui anumit organ, a fost Mackenzie El a descoperit, în timpul palpării, o contractură neobișnuită în unele boli acute (gastrita acută, apendicita acută, colecistita acută), contractură care era sensibilă la mișcări și persista o bucată de vreme după vindecare În suferințele subacute contractura era mai puțin evidentă Același Mackenzie a mai observat că suferințele unor organe se manifestă prin contracturi, mereu în același loc, ca de exemplu în suferințele ficatului numai între omoplatul drept și coloana vertebrală Profesorul Kohlrausch, care studia de multă vreme acest fenomem, a reușit să stabilească organul bolnav și chiar suferința sa, în funcție de localizarea contracturii (hipertonie musculară), pe care o descoperea printr-o palpare minuțioasă cu vârful degetului După lungi observații, lui Kohlrausch i-a venit ideea acționării asupra acestor contracturi prin masaj digital În felul acesta el a obținut ameliorarea câtorva suferințe Așa a luat naștere masajul muscular reflexogen S-au mai încercat și alte mijloace pentru suprimarea contracturilor musculare în anumite zone ale corpului, în scopuri terapeutice Cel mai eficient s-a dovedit masajul digital Masajul muscular reflexogen folosește o serie de manevre, în funcție de contractură - pentru o hipertonie limitată vibrații sau fricțiuni blânde, ritmice; - pentru o hipertonie întinsă vibrații ceva mai energice S R YUMEIHO pag 81/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN În foarte multe cazuri, suferința se manifestă nu prin hipertonie locală, ci prin hipotonie (asociată cu atonia organului respectiv) În acest caz se folosesc fricțiuni sau frământări energice, care au rolul de a stimula tonusul respectivelor organe Hipertonia musculară reflexă se întâlnește în numeroase boli: entorse, luxații, fracturi, hernie discală, crampa scriitorului, angiospasme, varice, ulcer varicos, dureri de cap, dureri lombare, boli de inimă, angină pectorală, traheo-bronșită acută, bronșită cronică, scleroemfizem pulmonar, boli de stomac, boli de ficat , boli genito-urinare, nevralgii, paralizii etc 2 Masajul conjunctiv reflexogen Această metodă terapeutică a fost descoperită întâmplător în anul 1929 de către maseoza germană, Dicke Suferindă de arteriopatie cronică obliterantă, la unul din membrele inferioare, ea stătea mult timp în pat Într-una din zile, a avut ideea de a-și masa cu vârful degetelor câteva zone împăstate de pe piele, pe care le descoperise întâmplător în regiunea sacrată și pe crestele oaselor bazinului (iliace) După nenumărate zile de automasaj, bolnava a observat apariția unor furnicături la nivelul piciorului bolnav și ușoare senzații de căldură locală Ulterior și-a extins masajul și în regiunea trohanteriană (fața externă a coapsei), prin manevre mai energice, executate ore întregi După trei luni de automasaj energic, zilnic, durerile din membrul bolnav s-au ameliorat simțitor Cazul a făcut multă vâlvă în lumea medicală, „miraculosul" tratament fiind preluat de o clinică medicală universitară din Fribourg, care l-a aplicat și în alte boli: miocardită, insuficiență coronariană, hipertensiune arterială etc Acest masaj, denumit de medicii germani „Bindegewebsmassage" (masaj conjunctiv) a fost folosit ulterior în clinicile germane de pediatrie, ortopedie, neurologice, ginecologie etc 0 contribuție importantă la dezvoltarea masajului conjunctiv au avut-o medicii germani Teirich-Leube, Kohlrausch și Kliber, ultimul publicând o lucrare de specialitate, intitulată „Segmentherapie ", în care și-a prezentat propriile sale observații Toți medicii practicieni erau convinși că masajul țesutului conjunctiv acționează asupra sistemului nervos vegetativ, obținând, în felul acesta, ameliorarea unor tulburări funcționale ale anumitor organe Unii dintre ei stimulau zonele respective nu numai cu masaj, dar și cu alte mijloace: căldură locală (împachetări), injecții locale cu substanțe anesteziante La Congresul Mondial de masaj și kineziterapie, din 1959, de la Paris, Dr Teirich-Leube a prezentat o comunicare privind studiile și cercetările sale în domeniul masajului reflex terapeutic Cu această ocazie a vorbit și despre masajul lui Dicke Țesutul conjunctiv, format din celule cu aceeași structură și aceleași funcții, face legătura între țesuturi și între acestea și organe, având, în același timp, și un rol de susținere Țesutul lax subcutanat conține fibre elastice (care îi conferă elasticitatea) și fibre colagene (care îi conferă rezistența) Țesutul conjunctiv, care se găsește în piele, în stratul adipos, în cartilagii, în oase, în mușchi etc , reprezintă 16% din greutatea corpului, conținând și 23% din apa întregului organism Funcțiile sale sunt reglate de sistemul nervos și sistemul endocrin, ceea ce explică acțiunea sa S R YUMEIHO pag 82/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN reflexogenă În unele boli, tensiunea țesutului subcutanat crește, zona respectivă devenind palpabilă și chiar vizibilă, din cauza retractării pielii Aceste modificări, mai mult sau mai puțin evidente, sunt în funcție de cantitatea țesutului conjunctiv din acea zonă Ea are centrul retractat, în raport direct cu disfuncția organului, iar periferia infiltrată Zona respectivă este fermă la pipăit Zonele țesutului conjunctiv sunt mai mult sau mai puțin vizibile, descoperirea lor prin palpare minuțioasă depinzând de experiența terapeutului Tehnica: Mai întâi se inspecteazâ și se palpează zona respectivă, cu multă răbdare, cu vârful degetelor Pentru aprecierea tensiunii țesuturilor din zonă, se palpează, printr-o rulare ușoară, pliul pielii Descoperirea acestor zone reflexogene se face după o lungă practică Masajul constă din presiuni și frecări putemice cu vârful degetelor, manevre care produc senzații de „smulgerea" pielii, de „tâietură" sau „ruptură" locală În timpul unui astfel de masaj, pielea este ușor deplasată pe țesuturile subiacente, manevra respectivă producând dureri foarte vii In același timp pielea se înroșește, se reliefează ușor, căpătând un aspect zebrat, fenomene care persistă în următoarele 36 de ore Acestea, spun profesioniștii, sunt reacțiile normale ale masajului conjunctiv Cu toate că masajul este digital, senzațiile produse dau impresia că manevrele respective au fost efectuate cu unghia După masaj se recomandă repaus de 1-2 ore La începutul tratamentului se face câte o ședință pe zi, apoi la 2-3 zile Rezultatele sunt pozitive după 4-5 ședințe, mai ales în tulburările cronice Principalele indicații: - dureri; - tulburări circulatorii periferice: picioare grele, crampe musculare, varice, etc ; - boli cardio-respiratorii: astm bronșic, bronșite cronice, dureri precordiale, etc ; - boli ale aparatului digestiv: stomac, ficat, pancreas, constipație, migrenă; - boli ginecologice, menopauză; - boli reumatice cronice, lumbago, etc 3 Masajul vertebral reflexogen 0 metodă terapeutică mai puțin cunoscută la noi în țară, dar foarte răspândită în America de Nord și Europa de Vest, este chiroterapia Ea mai este cunoscută și sub alte denumiri: osteoterapie, osteopatie, chiropractică, manipulări, medicină osteopată și vertebroterapie Chiroterapia (gr kheir=mană; therapia=lecuire) constă din folosirea mâinilor, cu ajutorul cărora terapeutul imprimă anumite mișcari unei articulații, în scopul ameliorării sau chiar vindecării, pe cale reflexă, a unor suferințe locale sau la distanță Mișcările respective sunt de mai multe feluri: presiuni, împingeri, tracțiuni, răsuciri și masaje Manipulările provoacă reflexe la distanță, care au o influență pozitivă asupra unui organism bolnav Despre reflexele produse cu ocazia manipulărilor vertebrale s-a ocupat, la începutul secolului al XX-lea, S R YUMEIHO pag 83/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN medicul american Albert Abrams Foarte multe dintre efectele acestor manipulări erau asemănătoare celor obținute prin acupunctură Abrams a studiat, în același timp, și reflexele vertebrale produse prin percuția cu vârful degetului a apofizelor spinoase sau prin exercitarea de presiuni paravertebrale Bazele reflexoterapiei vertebrale moderne (spondilo-terapie) au fost puse de Albert Abrams Percuția apofizelor spinoase ale vertebrelor acționează asupra ganglionilor și viscerelor corespunzătoare Stimularea locală poate fi făcută cu vârful degetului sau prin percuția (cu marginea mâini) pe degetul aplicat pe vertebră Percuțiile vor fi blânde, regulate, într-un ritm de 65 pe minut Se mai folosesc presiuni cu vârful degetelor, paravertebral, unilateral sau bilateral, timp de 10 secunde, pe anumite puncte Manevrele vor fi alternate cu pauze: percuții (4-5 secunde), pauză de 2-3 minute, apoi presiuni paravertebrale (10-15 secunde) 4 Masajul reflexogen al tălpilor și al picioarelor Masarea unor puncte de pe tălpi și picioare, în scopuri terapeutice, este o practică foarte veche, ea aflându-se de milenii în arsenalele terapeutice ale medicinii tradiționale din China și India, fiind preluată, din secolul al Vl-lea, și de japonezi În antichitate se credea că pe suprafața unor segmente ale corpului, printre care și picioarele, sunt reprezentate toate organele Medicii vremurilor au observat că unele zone de proiecție devin sensibile când organul respectiv se îmbolnăvește De aici ideea de a fi masate cu degetul sau cu alte mijloace pentru ameliorarea unor suferințe Masajul punctelor de pe tălpi și picioare (podopunctura) se practică astăzi pe scară mare în estul Asiei, metodă adoptată la jumătatea secolului trecut și de numeroși terapeuți naturiști din Europa și America de Nord Un merit deosebit în răspândirea acestei metode îl are specialistul america, W H Fitzgerald, care a denumit-o zonoterapie În Japonia zilelor noastre există specialiști care practică, nu numai presopunctura tălpilor și picioarelor în scopuri terapeutice, dar și diagnostice, specialitatea lor fiind cunoscută sub denumirea de sokushindo, În Japonia profesioniștii folosesc următoarele zone reflexogene: -zonele Hirata: reprezentate de 12 benzi orizontale, fiecare fiind în relație cu un anumit organ: trahee și bronșii, plămâni, inimă, ficat, vezică biliară, splină-pancreas, stomac, rinichi, intestin gros, intestin subțire, vezică, organe genitale La nivelul piciorului se găsesc proiectate: arborele bronșic, plămânii, inima, ficatul și vezicula biliară - zonele Sokushindo, ilustrate prin cartografii precise, în care coloana vertebrală se află pe marginea internă a labei piciorului; - zonele Shiatsu, cu 44 de puncte pe picior În China se folosesc 32 de puncte pentru podopunctură, situate în afara meridianelor La rândul lor, specialiștii taiwanezi folosesc 25 de puncte situate pe picior În SUA podopunctura a constituit obiect de studiu pentru numeroși specialiști, printre care: Fitzgerald, Riley (cercetările sale fiind preluate de suedeza Eunice Ingham), R A Dale Masajul tălpilor picioarelor sunt folosite astăzi în foarte multe țări occidentale, în scop diagnostic și terapeutic S R YUMEIHO pag 84/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Reflexodiagnosticul constă din reperarea punctelor sensibile sau chiar dureroase de pe tălpi, printr-o palpare minuțioasă cu vârful unui deget Punctele sensibile semnifică suferința organelor proiectate în acel loc Reflexoterapia constă din stimularea punctelor sensibile, în ordinea indicată pentru fiecare boală, cu vârful degetului, cu un instrument improvizat (bețigaș de lemn, cu vârful rotunjit al stiloului, al unei baghete de sticlă etc ) Punctele se masează câteva minute până la dispariția durerii locale și a granulațiilor de sub piele Aceste manevre deblochează energiile din corp și îmbunătățesc circulația sângelui și obțin, pe cale reflexă, normalizarea funcției organului respectiv Masajul se execută nu numai pe tălpi, dar și la nivelul picioarelor pe o piele curată și sânătoasâ (fără bătături, răni, tumori etc ) Înainte și după tratament, se execută masajul blând al tălpilor, cu palma, timp de 20-30 de secunde Pentru suferințele acute se recomandă 1-3 ședințe pe zi, durata lor putând fi până la 30 de minute, iar pentru cele cronice, 2-3 ședințe pe săptămână În timpul masajului bolnavul va sta culcat cu fața în sus, iar masorul într-o poziție cât mai comodă, așezat pe un scaun El se va concentra strict asupra masajului, alte activități simultane (conversații, privit la televizor) fiind interzise 5 Masajul reflexogen al mâinilor Ca și picioarele, mâinile prezintă numeroase zone reflexogene ce pot fi folosite în scopuri diagnostice și terapeutice Importanța degetelor mâinilor este cu mult mai mare decât a picioarelor, mai ales degetul mare pe care se găsesc numeroase astfel de zone De asemenea, pielea spațiilor interdigitale posedă zone reflexogene, ca de exemplu cel dintre degetul mare și arătător Punctele sensibile sau chiar dureroase pot fi stimulate prin masaj digital, cu pulpa degetului, sau chiar cu unghia, timp de câteva secunde Unii terapeuți folosesc pentru zone mai întinse stimulări cu dinții unui pieptene sau ciupirea pielii, mai ales la vârful degetelor, cu un cârlig de rufe De reflexologia mâinilor s-au ocupat cercetători americani (Fitzgerald, Dale), japonezi (Hirata, Yamamoto) și, bineînțeles, chinezi, care încadrează mâinile în microsistemele de acupunctură Un aport deosebit în această privință l-a avut profesorul francez J Bossy, care a întocmit și o cartografie a mâinilor Autorii chinezi vorbesc de puncte de acupunctură pe mâini (fața palmară și dorsală), situate în afara meridianelor 6 Masajul lingual reflexogen Din cele mai vechi timpuri limba a fost una din oglinzile sănătății omului Și astăzi modificările limbii (formă, culoare, pete, crăpături, rugozități etc ) sunt elemente prețioase în stabilirea unui diagnostic Modificările apărute pe proiecția unui organ semnifică suferința sa 0 mare importanță asupra acestui aspect îl acordă și medicii homeopați, care stabilesc diagnosticul și cu ajutorul modificărilor descoperite pe limbă Limba ocupă un loc important și în medicina tradițională chineză Pe fața dorsală, pe linia mediană, se găsește meridianul „Trei focare" și proiecția următoarelor organe: rinichi, splină, inimă, ficat, vezicula biliară S R YUMEIHO pag 85/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN și plămân 0 limbă este examinată prin inspecție și palpare cu vârful unui deget, spălat și badijonat cu alcool Pe limbă se găsesc și zone reflexogene care pot fi stimulate cu vârful degetului, prin apăsări continue sau printr-un masaj circular, timp de 2-3 minute Zonele mai mari pot fi stimulate prin apăsări cu coada unei linguri, care se aplică mai întâi pe vârful limbii, câteva secunde, după care este deplasată spre regiunea dorită Reflexodiagnostic: - Zone ușor împăstate sau ușor dureroase către centrul limbii semnifică suferințe ale mâinilor și picioarelor - Zonele organelor proiectate pe limbă, acoperite cu depozite albicioase, gri, hașurate sau brăzdate de mici crăpături, semnfifică suferința lor 7 Masajul reflexogen pe ureche 0 altă zonă reflexogenă, folosită în scopuri terapeutice dar și diagnostice, este pavilionul urechii Prima sa cartografie, completă, aparține medicului francez Paul Nogie considerat și părintele auriculoterapiei moderne, cel care a pus bazele teoretice și practice ale acestei metode Nogier a fost cel dintâi care a intuit proiecția, pe fața internă a pavilionului urechii, a unui făt cu capul în jos Tot el a întocmit și prima cartografie completă pavilionului urechii Ulterior, J Bossy a întocmit reprezentarea inervației somatice și viscerale pe pavilionul urechii Pe ureche sunt proiectate toate organele corpului Stimularea punctelor de proiecție ale organelor respective, prin masaj cu un stilet metalic sau din sticlă, subțiri, cu ace speciale, cu anumiti curenți electrici, generați de aparate speciale, poate produce ameliorarea unor suferințe: dureri de orice fel, rinită alergică, astm bronșic, migrenă, insomnie etc Urechea este și ea oglinda sănătății noastre: lobul inferior bine dezvoltat înseamnă o vitalitate crescută; un lob inferior subțire și brăzdat pe centru înseamnă scăderea vitalitătii; un lob inferior umflat și roșu semnifică o proastă circulație periferică, mai ales cea a limfei; o ureche rotundă și mare este întâlnită la persoane cu activitate intelectuală intensă Manevre reflexogene la îndemâna oricui: tragerea de lobul urechii și purtarea de inele mici, stimulează acuitatea vizuală; tragerea de lobul urechii mărește atenția (manevră folosită la unii școlari); tragerea în sus a pavilionului urechii, de partea sa superioară, crește forța membrelor inferioare; tragerea înapoi, din partea mijlocie, crește forța brațelor; ciupirea marginii pavilionului produce revigorarea organismului, ca și frecarea întregului pavilion S R YUMEIHO pag 86/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Terapia YUMEIHO Terapia yumeiho constă în manipulări articulare, masaj și presopunctură Având oasele bazinului drept bază, coloana vertebrală este stâlpul în jurul căruia este distribuit, simetric, corpul uman Deoarece este o strictă interdependență între articulațiile bazinului (poziția, starea și biomecanica acestora) și starea coloanei vertebrale (deci implicit a întregului organism), tehnica yumeiho propune abordarea terapeutică începând cu diagnosticarea stării articulațiilor bazinului De asemenea, terapia yumeiho corelează o anumită tipologie patologică cu o anumită poziție (predominantă) a centrului de greutate al corpului uman Bolile apar din cauza dezechilibrelor din corp Omul are capacitatea naturală de a corecta aceste dezechilibre Aceasta este capacitatea de autovindecare sau forța vitală Dacă omul pierde această capacitate, el nu poate rezista în fața bolii și apare ca simptom durerea, îmbolnăvirea Restabilirea echilibrului organismului uman este o prioritate absolută, este singura modalitate de a ne menține în viață, de a fi sănătoși Această terapie este cel mai bun remediu pentru a crește capacitatea proprie de vindecare prin restaurarea echilibrului corpului uman, plecând de la structuri anatomice care por fi corectate - echilibrate manual și influențând astfel structuri și funcții care nu pot fi influențate în mod direct prin metode terapeutice manuale În societatea modernă cu un grad înalt de civilizație, cu științe puternic dezvoltate, noi suntem obligați să trăim mult timp într-un mediu de viață neplăcut și mișcarea noastră este insuficientă atât sub aspectul cantității cât și al calității Fiecare parte a corpului omenesc, dacă nu este pusă în funcțiune după legile naturii, se atrofiază și degenerează, iar funcția sa slăbește, rezultând diferite boli Simptomele timpurii ale unor boli, sunt durerile ușoare de șold și slăbiciunile membrelor inferioare După cum se cunoaște, greutatea corpului uman este distribuită în mod egal la nivelul membrelor inferioare În cazul în care centrul de greutate al corpului este deplasat din poziția sa centrală, situat fiind predominant la stânga sau la dreapta, membrele inferioare vor fi solicitate inegal (prin distribuția asimetrică a greutății asupra lor) În consecință membrul inferior suprasolicitat v-a obosi primul, și greutatea corpului v-a fi transferată asupra celuilalt În acest fel centrul de greutate oscilează stânga dreapta (și deseori anterior-posterior) în funcție de capacitatea membrelor inferioare de a-l susține Deseori însă putem constata anomalii de simetrie (și poziție) ale oaselor coxale, la nivelul articulațiilor sacro-iliace, (alteori și la nivelul articulațiilor coxo-femurale) Aceste anomalii de poziție sau pur funcționale duc la evidențierea unor inegalități (aparente!) în lungime ale membrelor inferioare Această diferență de lungime are grave consecințe asupra corpului uman, aceasta deoarece prin înclinarea laterală a bazei coloanei vertebrale (prin dezechilibrul bazinului) se induc curburi patologice ale acesteia (scolioze) Tulburările de poziție ale vertebrelor datorate acestor curburi patologice au repercursiuni grave asupra stării de sănătate a întregului organism (facilitează: artroza vertebrală; discopatiile -hernieri, tasări, degenerări discale-; iritațiile radiculare care pot genera tulburări funcționale ale organelor interne Care sunt urmările unei poziții defectoase ale coxalelor? -Suprasolicitarea unuia dintre membrele inferioare, afectarea coloanei vertebrale și a musculaturii întregului corp S R YUMEIHO pag 87/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN Să cunoaștem mai în detaliu cazul slăbirii membrului inferior drept (centrul de greutate al corpului deviat spre stânga) De ce slăbește membrul inferior drept? Această slăbire este cauzată de o anomalie de poziție sau/și funcțională a coxalului drept Această tulburare contractă și produce dureri ale mușchilor în consecință împiedică circulația sângelui la nivelul piciorului drept În terapia yumeiho această situație este definită ca "tip de dislocare a coxalului drept" sau „tipul devierii poziției centrului de greutate spre stânga” Bolnavul în acest caz are o constituție slabă, deseori subponderal și va fi predispus la suferințe (tulburări funcționale) ale organelor digestive cum ar fi: diaree; insuficiență hepatică; hiperciditate gastrică; diskinezii biliare; inflamații intestinale Femeia cu acest tip de dislocare suferă frecvent de afecțiuni ginecologice Slăbirea membrului inferior stâng o numesc "tipul dislocării coxalului stâng" Bolnavul de acest tip este obez, răcește ușor și adesea suferă de constipație și insuficiență cardiacă și pulmonară Slăbirea ambelor membre inferioare este numită "tipul mixt" La început, suferindul de acest tip simte slăbirea unui membru și își sprijină corpul pe celălalt Apoi acesta puțin câte puțin slăbește din cauza greutății corpului excesiv sprijinită asupra sa Ca rezultat dislocarea coxală se agravează, coloana vertebrală ia forma de S și patologia se va complica din ce în ce mai mult Coloana vertebrală constând din 24 vertebre adevărate, mobile, este partea cea mai instabilă a corpului uman Vertebrele, dacă sunt dislocate încep să apese măduva spinării și (sau) baza nervilor spinali Ca urmare apar dureri și tulburări în zonele comprimate sau în organele inervate de acești nervi În afară de aceasta, dislocarea vertebrelor afectează ligamentele, mușchii, nervii și obstrucționează circulația sângelui și a limfei Prin urmare apar multe suferințe Dacă oasele bazinului (coxalele cu articulațiile acestora), în calitate lor de bază de susținere, nu sunt îndreptate, toate strădaniile de a îndrepta coloana vertebrală și de a reda simetria funcțională a acesteia (deci și a aparatului musculo-ligamentar care o deservește) În ce stadiu este dislocarea oaselor șoldului? Linia umerilor și linia ce unește coxalele sunt paralele și orizontale la oamenii cu oasele șoldului normale fie că se stă în picioare sau culcat (vezi figura A) Când coloana vertebrală se intersectează cu linia coxalelor formând un unghi drept, atitudinea corporală este normală, membrele inferioare au aceeași lungime Vom explica mai jos situația în care coxalul drept este dislocat Primul stadiu al dislocării coxale: În clinostatism ventral (culcat pe burtă) latura dreaptă a liniei coxalelor este mai înaltă decât cea stângă, asemenea și linia umerilor (Vezi figura B) Coxalul dislocat se răsucește înspre înapoi, cu șoldul drept mai înalt decât stângul Articulația șoldului din dreapta se răsucește intern din cauza dislocării coxalului drept, cu membrul inferior drept mai scurt (aparent) decât cel stâng Stând sau mergând, la un om cu oasele șoldului normale greutatea corpului se repartizează egal pe cele două membre inferioare Suferindul de dislocare a coxalului drept trebuie să-și încline corpul spre dreapta, având membrul inferior drept mai scurt decât stângul Pentru a susține corpul înclinat, piciorul stâng trebuie să suporte mai mult decât jumătate din greutate S R YUMEIHO pag 88/93 09 07 2009 MASAJ DE ÎNTREȚINERE SI RELAXARE UZ INTERN Pentru a menține poziția verticală a corpului, vertebrele toracale și lombare se curbează spre dreapta, iar vertebrele cervicale spre stânga și capul se înclină spre dreapta Linia coxalelor devine înaltă în partea stângă și joasă în partea dreaptă, iar linia umerilor devine astfel ca la poziția culcat (Vezi figura C) Deoarece coxalul drept dislocat se mișcă spre înainte, stângul va arăta mai înalt decât dreptul Umărul drept, influențat de curbarea spre dreapta a coloanei vertebrale, se mișcă spre înainte și corpul se răsucește spre stânga Al doilea stadiu al dislocării: Dacă dislocarea coxalului drept rămâne necorectată timp îndelungat, treptat, piciorul stâng obosește datorită supraîncărcării în acest timp, membrul inferior drept încă mai poate suporta greutatea Când greutatea se transmite membrului inferior drept, articulația coxală dreaptă, care deja s-a curbat intern, se rotește puțin spre exterior, iar membrul inferior drept devine tot mai lung Deoarece greutatea se transmite piciorului drept, partea supraiacentă a coloanei vertebrale deja curbată spre dreapta nu se mai poate îndrepta ca și înainte, ea poate numai să utilizeze curbura spre stânga a coloanei de deasupra pentru a menține echilibrul corpului, lată de ce întregul corp ia forma de "S" Pentru a menține echilibrul coloanei vertebrale curbate S R YUMEIHO pag 89/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN supraiacente, linia umerilor se ridică în stânga și coboară în dreapta Umerii se mișcă spre înainte și se rotesc spre dreapta Un astfel de corp este numit "corp de șarpe" (Vezi figura D) Al treilea stadiu al dislocării coxale: Când situația se înrăutățește și mai mult, membrul inferior drept, care ar trebui să fie mai scurt decăt cel stâng, devine la fel de lung ca și stângul, în ciuda dislocării coxalului drept, când persoana este culcată ventral În cazurile serioase membrul inferior drept devine ceva mai lung decât stângul pentru a-l proteja de suportarea unei sarcini prea mari Într-o situație și mai gravă, dislocarea coxalului stâng se impune, deci membrele inferioare par identice ca lungime Caracteristicile combinate ale dislocării coxalelor drept și stâng se numesc "tipul mixt" Dislocarea coxală devine mai serioasă, deoarece greutatea corporală se transmite alternativ de la membrul inferior drept la cel stâng și invers, coloana vertebrală desenând figuri complicate în zig-zag În afara acestora, și articulațiile coxale dreaptă și stângă se dislocă continuu în acest stadiu Dislocarea coloanei vertebrale se extinde nu numai la articulațiile umerilor, coatelor, pumnilor și degetelor, ci chiar și la coaste Similar, dislocarea coxală se extinde la articulațiile genunchilor, gleznelor și degetelor picioarelor Aceasta prin tulburările de biomecanică articulară induse (care se transmit prin lanțurile cinetice la nivelul întregului aparat locomotor Ce fel de boli produce dislocarea coxală Bolile produse de dislocarea coxală sunt foarte diverse Mai jos este redat rezultatul analizei acestora în urma unui studiu îndelungat (1) Tipul dislocării coxalului drept (tipul tensionării articulației coxale drepte) - tip de afectare a nervilor parasimpatici - hipofuncții ale ficatului și stomacului, slăbire, diaree, boli ginecologice și altele (2) Tipul dislocării coxalului stâng (tipul tensionării articulației coxale stângi) - tip de afectare a nervilor simpatici - hipofuncții ale inimii și plămânilor, adipozitate, constipație, răceală și altele (3) Tipul mixt (tipul dislocării coxalului drept combinat cu tipul tensionării articulației coxale stângi sau tipul rigidizării articulațiilor coxale drepte și stângi, sau tipul dislocării coxalului stâng combinat cu tipul tensionării articulației coxale drepte, sau tipul tensionării articulațiilor coxale drepte și stângi) - apetit selectiv, greutate corporală variabilă, constipație și diaree (alternativ), simptome generale de tipul (1) și (2) Prin corectarea anomaliilor și suferințelor instalate la nivelul aparatului locomotor se va ameliora starea generală de sănătate a omului S R YUMEIHO pag 90/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN BIBLIOGRAFIE 1 SABIN IVAN - Masajul pentru toți, ed Coresi, 2001 2 ELENA LUMINIȚA SIDENCO - Masajul în kinetoterapie, ed Fundația „România de mâine”, Bucuresti 2003 3 ADRIAN N IONESCU - Masajul, procedee tehnice, metode, efecte, aplicații în sport, ed ALL 1994 4 LIVIU BULUȘ - Masajul terapeutic clasic suedez , ed SYLVI 2001 5 ION DAN AURELIAN NEMEȘ - Masoterapie - masaj și tehnici complementare, ed Orizonturi universitare Timișoara 1999 6 A RADULESCU, E TEODOREANU - Fizioterapie - masaj terapeutic, ed Medicală 2002 7 MASAYUKI SAIONJI - Miracolul secolului XX, ed Eurobit 1994 S R YUMEIHO pag 91/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN MANEVRELE PRINCIPALE ALE MASAJULUI CLASIC NETEZIRE - 1 SIMPLA - 2 GREBLĂ - 3 SERPUITA - 4 CLESTE - 5 CU DEGETELE - 6 ALTERNATIVA - 7 CU INGREUIERE - 8 CONCENTRICA - 9 LUNGA - 10 INCRUCISATA - 11 COMBINATA FRICȚIUNE - 1 RECTILINIE - 2 SPIRALA - 3 CLESTE - 4 GREBLA - 5 CIRCULARA - 6 CU INGREUIERE FRAMANTAT - 1 CUTA - 2 INEL - 3 LUNG - 4 CLESTE - 5 CU PUMNII - 6 SERPUIT TAPOTAMENT - 1 TOCAT - 2 PLESCAIT - 3 PERCUTAT - 4 CU PALMELE - 5 CU PUMNII - 6 CAUS VIBRATIE - 1 SIMPLA - 2 TREPIDATIE - 3 COMBINATA S R YUMEIHO pag 92/93 09 07 2009 MASAJ DE INTRETINERE SI RELAXARE UZ INTERN MANEVRELE AUXILIARE ALE MASAJULUI CLASIC CERNUT - 1 LOVIRE - 2 PRESARE RULAT SCUTURAT TRAGERE CIUPIT - 1 RULARE - 2 TAIERE - 3 TRAGERE - 4 PRESIUNE PRESIUNE S R YUMEIHO pag 93/93 09 07 2009 Geographia Napocensis Anul VIII, Nr 1, 2014 REFLECȚII FRANCEZE ASUPRA EUROPEI GEOGRAFUL JEAN-MARIE MIOSSEC Andrei Marga1 Atunci cînd l-am întîlnit prima oară pe Jean Marie Miossec mi-am dat repede seama că mă aflu în fața unui geograf care își concepe profesiunea înăuntrul culturii istorice, administrative și politice a timpului De cîte ori am fost oaspetele Universității din Montpellier m-am convins că el fructifică optim atuurile unui oraș dintre cele mai agreabile ale Europei, situat în regiunea inefabilă a Mediteranei, dintr-o Franță care este un pol cultural al lumii Ca rectori, am pus, împreună, bazele cooperării dintre Universitatea Babeș-Bolyai și Universitatea Paul Valery, de care continuă să se bucure studenți și profesori Atunci cînd i-am citit scrierile mi-a devenit și mai clar că aveam de a face cu unul dintre specialiștii de prim plan ai Franței și ai Europei în amenajarea și gestiunea teritorială Se poate observa, de altfel, în lista scrierilor sale, înaintarea dinspre Franța, trecînd prin tematica Mediteranei, la Europa, Jean Marie Miossec fiind unul dintre autorii renumitei cărți L’Europe et ses Etats Une ^geographie (2000), coordonată de Antoine Bally și Armand Fremont Acum el ne oferă impresionanta carte Rivages d’Europe Personnalite et avenir d’un continent ouvert (L’Harmaltan, Paris, 2013, 854 pagini), care se deschide cu mărturisirea unui triplu interes pentru ceea ce înseamnă Europa: un interes ca cetățean, un interes ca specialist în amenajarea spațiului și un interes ca mediteranian iritat de lacunele politicii sudice a Uniunii Europene (p 15) Jean Marie Miossec pune cu sinceritate degetul pe rană „Epopeea europeană - scrie el - provoacă o reacție ambiguă, contradictorie, compusă din admirație și iritare Succesele sînt spectaculoase, eșecurile sînt patente” (p 15) El ne oferă o reflecție amplă, solid informată și personală (ca optică și, înainte de toate, ca trăire profundă) asupra stării și perspectivelor Europei unite Înainte, însă, de a caracteriza^concepția sa asupra Europei, vreau să scot în relief cîteva opțiuni ale lui Jean Marie Miossec pe planul amenajării și gestiunii teritoriului, căci ele sînt importante Nu cu mulți ani în urmă, Jean Marie Miossec a publicat* к Geohistoire de la regionalisation en France L’horizon regional (PUF^Paris, 2008, 602 pagini), carte care tratează chestiunea regionalizării Opțiunea majoră este aici considerarea, în pofida oricărui convenționalism, a trei repere: politica, istoria și geografia în ceea ce privește regionalizarea Dar noutatea primordială a cărții a fost - într-o Franță care a probat în istorie virtuțile unui centru de decizie rațional și responsabil -afirmarea orizontului regional și, cu aceasta, a multiplelor forțe de propulsie a țării Mai vechi proiecte franceze de descentralizare - pe care noi, din afara Franței le-am întîlnit citindu-i pe Comte și Le Play - au fost împrospătate inteligent de către Jean Marie Miossec, punînd în joc ceea ce el numește „perspective funcționale” (p XVII), inspirate mărturisit și din experiența sa ca președinte al uneia dintre marile universități de provincie El pleacă de la o premisă simplă: „Regionalizarea ocupă un loc central drept cadru al vieții concetățenilor și rezidenților noștri din Franța Acest loc nu a fost perceput decît parțial Bruiată printr-un val de măsuri și mascată de primatul faptului național și etatic și de instituția departamentală, regiunea nu ocupă rangul pe care îl poate atinge În ultimele decenii, ilizibilitatea crescîndă a peisajului administrativ francez a voalat și mai mult orizontul regional Construcția europeană, mondializarea, dezvoltarea înscrisă în durată, 'Academia Română-Filiala Cluj-Napoca Colectivul de Geografie, str Treboniu Laurean, 42, România 15 Andrei Marga evoluția concepției asupra statului, decuplajul ecuației stat național = stat teritorial în contextul crizei din tranziția spre a doua modernitate, sînt printre schimbările de paradigmă care nu pot să nu stîrnească întrebări” (p XVIII) Jean Marie Miossec a procedat la examinarea contrastelor și contradicțiilor regiunii sale, Languedoc, din sudul Franței, pentru a argumenta nevoia regionalizării El a spus cît se poate de clar că regiunile nu depind atît de strict, în dezvoltarea lor, de premise naturale și istorice, precum odinioară „Timpurile sînt ale eficienței intrării în conexiuni, ale savoir-faire - ale legăturilor ce trebuie consolidate între partenerii principali ai dezvoltării viitoare” Acele regiuni cîștigă, „astăzi mai mult decît ieri, care știu să-și organizeze activitățile în funcție de un dat nou, ale cărui mize ele le-au întrevăzut și care știu să se adapteze la regulile funcționării” (p XIX) Jean Marie Miossec vede în regionalizare o oportunitate de a spori potențialul țării proprii și al Europei Cartea Rivage d’Europe este un studiu geopolitic al Europei actuale în intenția de a da o descriere, a formula un diagnostic și a contura posibilități de evoluție Acest studiu foarte întins se distribuie pe patru mari secțiuni, care au, fiecare, anvergura unor cărți de sine stătătoare Prima secțiune ne familiarizează cu „fața Europei” și ne dă tabloul unei „configurații multicelulare dinamice”, cu accente pe ceea ce a fost socotit mereu aparte în descrierea geopolitică: nucleul occidental, situația Mediteranei, Europa Centrală și orientală, Europa de est, Rusia, Turcia, Maghrebul și, desigur, țările care nu sînt strict geografic în Europa, dar gravitează în jurul ei, din vremuri imemoriale, precum Libanul Puține cărți de geografie sînt atît de informative precum această secțiune a voluminoasei scrieri a lui Jean Marie Miossec Ea se încheie cu o subliniere demnă de a fi reținută, fiindcă explicitează viziunea autorului: Europa trebuie privită nu numai sub aspectul a ceea ce este, ci și „înăuntrul unui lanț de solidarități și într-o poziționare strategică” (p 354) A doua secțiune ne arată cum, plecînd continuu de la o matrice centrală, Europa s-a mulat în raport cu marginile ei istorice Jean Marie Miossec restituie în mod izbutit panorama istoriei europene, începînd cu constituirea ei în Levant, continuînd cu creștinarea, formarea statelor naționale, conflictele și războaiele caracteristice, și culminînd cu preistoria Uniunii Europene și regăsirea unității europene El vede Europa actuală ca rezultat al unei istorii complexe de „lovituri și de reculuri” Istoria Europei, observă Jean Marie Miossec, atestă o mișcare perpetuă, întreținută de insatisfacție față de ceea ce este și de „contestare”(p 496), în vederea unui pas nou к A treia secțiune se deschide emblematic cu citatul vestit al lui Jacques Chirac: „Europa trebuie să pună capăt neputinței ei” Aici Jean Marie Miossec parcurge lista deficitelor Uniunii Europene acumulate de a lungul istoriei ei scurte, dar plină de realizări Temele socotite delicate ale agendei europene de astăzi - prea slaba integrare a Răsăritului, democrația plină de carențe la care s-a ajuns, bulversarea instituțională cauzată de neoliberalism, dificultățile monedei unice europene, asimetria decizională, absența unei politici coerente a imigrației, competitivitatea insuficientă, lipsa unei politici a mărilor și litoralului propriu - sînt abordate fără ezitare, informat și energic, de un autor care prețuiește franchețea și sinceritatea înainte de toate A patra și ultima secțiune vede în Europa -ecou salutar al filosofiei lui Albert Camus - o „civilizație a refuzului și revoltei” și argumentează teza după care o asemenea civilizație este destinată să se înnoiască pe sine Jean Marie Miossec aduce în față problema dificilă a naturii Europei unite: este aceasta doar o piață comună, un ansamblu doar ceva mai competitiv pe piețele globalizate ale lumii de astăzi sau ceva mai mult? Adică o democrație, o civilizație și o cultură ce contribuie la imprimarea sensului în istoria universală? Din toate datele care există - Europa stă pe surse multiple, Europa nu este monolitică, ci compozită în înțelesul bun, Europa este cosmopolită, Europa este înrădăcinată în valoarea fundamentală a nonabsolutizării a ceea ce este dat și a „refuzului” - autorul cărții Rivages d Europe derivă un viitor refractar la închidere al continentului „Europa este - scrie 16 Reflecții franceze asupra Europei Geograful Jean-Marie Miossec el - o constelație infinită pichetată de o miriadă de stele, o cale lactee întinsă pe secole Europa se poiectează pe orizont, adică pe un infinit în mod constant împins înainte, și dacă se îndepărtează de margini, deschizîndu-se pe planurile lichide care scaldă și fecundează Umanitatea, este pentru că motorul ei este efectiv cel al deschiderii spre alte orizonturi, o curiozitate, o punere la încercare perpetuu generatoare de înnoire” (p 789) Dar dacă analiza Europei lăuntrice și istorice permite prognoza după care creativitatea imanentă continentului nostru îl va scoate din dificultăți, de aici nu rezultă că se poate sta cu brațele încrucișate Jean Marie Miossec deplînge faptul că „Europa nu a mai progresat în ultimii ani” (p 797) și afirmă răspicat că „Europa în proiect a profilat o nouă față a continentului Dar proiectul este incomplet deoarece nu abordează decît timid cîmpurile politic, diplomatic și strategic”(p 796) Europa s-a lansat într-un proiect salutar, dar nu și-a lămurit geopolitica de care are nevoie, încît astăzi este marcată nu numai de dificultăți, ci și de dileme tenace, a căror dezlegare pretinde înainte de orice analize competente și viziuni bine articulate Carte trăită, documentată complet și scrisă cu pasiune și claritate exemplare, Rivages d’Europe este, cu siguranță, parte a analizei și viziunii de care Uniunea Europeană actuală are vitală nevoie Iar ceea ce se petrece astăzi - la sudul continentului, la estul său și (de ce nu?), înăuntrul său - nu face decît să ateste cît de presantă este nevoia analizelor și viziunilor de genul celor pe care le reprezintă cartea lui Jean 17